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SAMI PASAZADE SEZAI'NIN PANDOMIMA OYKUSUNU
ZITLIK IMGELERI UZERINDEN OKUMA DENEMES]

Tuba DALAR?
Oz

Baslangi¢ noktasi insanligin ortaya ¢ikisina kadar gotiiriilebilecek olan tahkiye, anlatmaya bag-
I edebi tiirlerin ana niteligidir. Insanoglunun 6ykiisii, s6ziin kullanim tarzlari arasida en stk
tercih edilen tahkiye ile olusturulur. Anlati metinleri ayn1 zamanda, insanin, kendisini insa
eden degerler sistemine katilmasina katki saglar. Diger bir deyisle, insan bir yandan hikaye
olustururken diger yandan da hikayeler tarafindan siirekli yeniden olusturulur. Modern Tiirk
edebiyat1 gelenegi icerisindeki ilk kiiglik dykiileri kaleme alan Sami Pasazade Sezai'nin, dy-
kiimiizlin gelisim seriiveni icerisinde, kendine 6zgii bir yeri vardir. Sezai'den 6nce yazilan
hikayeler, hikaye ile roman arasimda kalmuis, her iki tiirtin de 6zelliklerini tagiyan metinlerdir.
Hikayenin romandan ayrilarak miistakil bir tiir haline gelmesi, Sami Pasa Sezaiyi bekleye-
cektir. Pandomima, Sezai Bey’in ilk dykii kitab1 olan Kiigiik Seyler’i olusturan sekiz dykiiden
biridir. Oykii, toplum tarafindan otekilestirilen, yok sayilan bir pandomima sanatgisinin ig
diinyasinda yasanan ¢atismalar1 ve onun trajik sonunu anlatir. Bu ¢calisma, s6z konusu ¢atisma-
lardan yola ¢ikarak, 6ykiiyii olusturan zitliklarin imgesel goriintimlerini irdelemekle birlikte,
varolusun 6ziinde bulunan farkliliklar1 okuma denemesi olacaktir.
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The Reading Trial of Sami Pasazade Sezai’s The Story of
Pantomime Through Contrast Images

Abstract

Narrative, which its starting point can be taken to the emergence of humanity, is the main
feature of the literary genres connected to narration. The story of human beings is formed by
narrative commonly preferred arbitration among the styles of use the word. Narrative texts
also contribute to the participation of man in the system of values self-building. In other words,
on the one hand, human beings create stories and on the other hand, the human constantly
reproduce by stories. Sami Pasazade Sezai, who wrote the first small stories in the tradition of
modern Turkish literature, has a unique place in the developmental adventure of our story. The
stories written before Sezai are texts between the stories and the novels, which are bearing the
characteristics of both literary genres. An independent literary genre of the story to be separa-
ted from the novel will be wait for the story of Sami Pasa Sezai. Pantomime is one of the eight
stories consisting of Sezai Bey’s first story book called “Kiigiik Seyler (The Little Things)”. The
story depicts the conflicts in the inner world of a pantomime artist marginalized and ignored
by society, and his tragic end. This study examines the imagery aspects of the contradictions
that make up the story based on these conflicts and also it will be attempt of the reading trial of
the differences that exist at the core of existence.
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Giris
“Hayatlarimizi hikaye etme bi¢imimiz,

dogrudan kendimizi anlama bi¢imimizi etkiler.”
William L. Randall

rapca “hakave” kokiinden gelen hikaye, “nakletme”, “anlatma”, “rivayet
etme” gibi bir anlam gercevesine sahiptir. Hikaye, 6ykii olusturmaya ve

nakletmeye dayali olan insanhk tarihi kadar eskidir. Kutsal kitaplarda
bile mesajin hikaye formatina yiiklendigi hatirlanacak olursa tahkiyenin insan
tizerindeki etki giicli daha da netlesecektir. Var olan her sey gibi hikdye de gecen
zaman i¢inde dinamik bir degisim ve gelisim siireci yasar. Cetisli'nin tespitiyle
ifade edilirse, hikaye sadece bir tiiriin degil, “mit”ten “roman”a kadar uzanan
tiirler manzumesinin genel adidir. (Cetisli, 2014) En kisa ifadeyle hikaye, kurmaca
metni olusturan yapisal unsurlarin, daraltilmis ve yogunlastirilmis bir sekilde bir
araya getirilmesiyle olusturulan tahkiyevi bir tiirdtir.

Kiiltiirel ve sanatsal degerler, dogal olarak, o degerleri olusturan toplumla-
rin his ve diislin diinyasini yansitan renklere boyanir. Tiirk oykiictiltigii de geg-
misten bugiine kendini olusturan cografyanin ruhuyla sekillenir. Bu baglamda,
Tiirk hikayeciliginin baslangicindan Sezai'ye kadar gecirdigi siirece kisaca goz
atmak faydali olacaktir. Hulki Aktung'un: “Tarihimiz XIX. veya XX. yiizyilda bas-
lamadigr Qibi, hikayemiz de 1970’te baslamamaktadir.” cimlesini referans alan Hii-
seyin Su, Tiirk edebiyatinda tahkiye geleneginin; Islamiyet dncesi Tiirk edebiya-
tindaki biitiin ritiiel, destan ve masallardan, sozlii ve yazili halk hikayelerinden,
dini menkibelerden, divan edebiyatindaki mesnevilerden, Binbir Gece ve Binbir
Gilindiiz Masallari’'ndan gegerek sekillendigini belirtir. (Su, 2015, s. 6) Bat1 tarz1
Tiirk edebiyatinin olusmaya basladig1 yillarda yayimlanan Giritli Aziz Efendi'nin
Muhayyelat-1 Aziz Efendi’si, Ahmet Mithat Efendi'nin Letaif-i Rivayat’i, Emin
Nihat'in Miisameretname’si, Nabizade Nazim’in dykiileri, Servet-i Fiinun done-
minde olgunlasan modern Tiirk hikayesinin temellerini olusturur.

Kendinden o6nceki kusagin hikaye mirasini degerlendirerek ilk kiigiik 6y-
kiileri yazan ise Sami Pasazade Sezai'dir. “Sezai Bey, mazisi pek yeni bir edebiyat
nev’inde cesitli 6rnekler vermekle adata edebiyatimizin bu alanmini agms ol(ur).” (Oguz-
kan, 1954, s. 8) Daha ziyade Sergiizest romaniyla taninan Sezai Bey’in hikayeleri,
Tiirk Oykiiciliigiin gelisim ¢izgisinde 6nemli kose taslarindan biridir. Sami Pa-
sazade Sezai'yi, Namik Kemal mektebini gelecek kusaklara baglayacak bir {istat
olarak goren Halid Ziya Usakligil; “Kiiciik Seyler beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin
icinde bu kitaptan duydugum zevke ve nesata yetisebilecek bir tahassiis bilmiyorum.”
(Usakligil, 2017, s.479) dedigi satirlarinda, Sezai'nin dykiiciiliiglinii degerlendirir.
Usakligil, Kiiciik Seyler’in kendisine yeni bir ufuk agmakla kalmayip memleketin
sanat semalar1 i¢in parlak bir dogus oldugunu belirtir.
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Tahkiyeye bagl edebi tiirlerden olan hikdye, anlatma esas1 tizerine kurulu
diger edebi tiirler ve biitiin giizel sanatlar gibi insan1 anlatir. Dolayisiyla insan
ilgilendiren her sey hikayenin konusu olabilir. “Diinyada bir zerre yoktur ki giizel
yazilmak sartiyla bir mevzu-1 miihim addedilmesin.” (Kerman, 2003, s.101) diistince-
sinde olan Sezai, giines sisteminin durumu ile mikroskobik bir canl1 kalbini ele
almanin edebiyat acgisindan miisavi oldugunu belirtir. Sezai'nin bu goriisiinde,
babast Sami Pasa’nin konagini bir edebi mahfil haline getirmis olan Tanzimat
ikinci kusak sanatgilarindan Recaizade Mahmut Ekrem’in etkisi hissedilir. Kisile-
ri halk arasindan secilmis siradan tipler olan dykiilerin toplandig Kiiglik Seyler,
Sami Pasazade Sezai dykiiciiliigiiniin tematik boyutuna gonderme yapar. Kiigiik
Seyler'deki dykiilerden biri olan Pandomima da karsiliksiz ask intiharla sonlanan
bir pandomima sanatgisinin dramatik hayatini konu alir.

Pandomima’da Zitliklar ve imgesel Gériiniimleri

Pandomima'y1 “ilk giizel kiiciik hikdye” olarak goren Mehmet Kaplan, hikayede
tlim unsurlarin ana fikre simsiki bagh olmasini, metnin baslica meziyeti olarak
degerlendirir. (Kaplan, 2017) Gergekten de oykiideki karakterler ile kurmaca
diinyanin diger yapisal unsurlar1 arasinda gok saglam Oriilmiis bir iligki vardir.
Esya, mekan, insan, zaman ve epizotlar arasinda kurulan baglar incelendiginde,
Pandomima’da hi¢bir unsurun gelisigiizel se¢ilmedigi ortaya ¢ikar. Yapisal iske-
leti olusturan tiim Ogeler, ana fikre yerlestirilen zitlik kavramina hizmet edecek
sekilde kurgulanir.

Yasamin 6ziinli kuran ve hemen hemen biitiin alanlarini kapsayan bu ezeli
ve ebedi karsitliklar, kurmaca yapilarda varolanlar metaforuyla kendi varlikla-
rin1 saklama ve agma mticadelesi verirler. (Korkmaz, 2015) Bagka tiirlii soyler-
sek, anlati metinleri bu karsit gliclerin karsilikli miicadelesi ile sekillenirler.
Pandomima’da Paskal’in trajik sonu da bu zitliklar vesilesiyle 6riiliir. Pandomima
oykiisiinde beden - ruh, hayal - hakikat, birey - toplum ve yasam - 6liim gatismasi
olmak {izere dort farkli gatisma gurubu kasimiza ¢ikar. Sezai Bey’in kurguladigt
her unsur, bu ¢atismalari besleyecek sekilde ykiiye dahil edilir. Boylece epizotlar
arasindaki iligki tesadiiflere birakilmayarak ve mantikli, tutarli nedensellik bagla-
r1 kurularak okur adim adim 6ykiiniin trajik sonuna hazirlanir.

Oykiideki catismalardan biri olan birey-toplum catismast; ige kapanma, ya-
bancilasma, 6tekilesme boyutunda islenir. Sami Pasazade Sezai, dykiiye Paskal'mn
oturdugu muhiti ve yasadig1 evi tasvir ederek baslar:

“Haseki taraflarinda bir ctkmaz sokagin icinde yalniz duran ii¢ odali bu ev,
bir mezar gibi siikilnet-i ebediye ile muhat idi. Bir hal-i nisyan ve metrukiyette
bulunuyordu... Catisinda kopan bir tahta, danmindan ucan bir kiremit, duva-
rindan yuvarlanan bir tas, senelerce diistiigii yerde kalir.” (Kaplan, 2017, 5.21)
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Paskal'in ige kapali ve yalniz ruh hali, kurmaca diinyanin her gecen giin daha
da 6nem kazanan unsuru mekan tizerinden imgesel bir sdylemle okura verilir.
Paskal'in dramatik sonuna, bir “¢itkmaz sokak” kullanimiyla daha ilk ziimlede
gonderme yapan yazar, ¢ikmaz sokaga yerlestirdigi “yalniz duran” ev ile onun
toplum tarafindan dislanmis, 6telenmis, Otekilestirilmis bir karakter olduguna
gonderme yapar. Paskal, mezar sessizligi ile kusatilmis bu evde terk edilmis ve
unutulmus bir hayat1 yasar. Onun gectigi sokaklarda siik{inet derece derece artar.
Paskal’in galistig tiyatro da ayni hal-i nisyan i¢indedir:

“Orada, o harap kalelerin yaninda, o asirlarmn zir-i pd-y1 azametinde, ince
tahtalarla ingsa edilmis ve yikilmamak icin etrafina destekler vurulmusg bir bina-
min oniine geldi.” (Kaplan, 2017, 5.22)

Paskal’in tiyatrosu, “Kurun-1 vusta mesirelerinden kalan Yeni Bahce” de, asir-
lardir unutulmus gibi solgun, baygin ¢iceklerin, yikik ve harap kalelerin yanin-
dadir. Ayakaltinda kalmis, ince tahtalarla insa edilmis, yikilmaya yiiz tutmus bir
mekandir. Paskal ile onun yasadig1 ev, gectigi sokaklar, ¢alistig1 tiyatro arasinda
temsil giicii yiiksek baglar kurulur. “Sezai, Tiirk romaninda insan-mekin arasinda
dengeli bir miinasebet kuran ilk romancimizdir.” (Kerman, 1986, s.24) Paskal'in vii-
cut agirhigini tagimakta zorlanan pek kisa bacaklari ile ince tahtalarla insa edil-
mis ve yikilmak iizere olan tiyatro binasi, ayni durumun gostergesidir. Paskal’in
Pandomima sanatgis1 olmas, yine tesadiiflere birakilmayarak dikkatle secilen bir
diger unsurdur. Bu durum, “disla i¢in, disa vurulanla ige atilanin, kisacast séylenenle
séylenmeyenin kars: karswya getirilmesini saglar.” (Imren, 2002, 5.21-22) Sozsiiz bir
oyun tiirii olan Pandomima, “mezar gibi siikiinet-i ebediye ile muhat” bir karakter
icin bicilmis kaftandir.

“Tiyatrosunun kapisindan girip bohgasini agarak hi¢ degismeyen oyunu-
na mahsus salvar bicimindeki beyaz pantolonunu, yakas: oymali beyaz saltasini,
basina sivri beyaz kiilahin giydikten ve tekmil yiiziinii unlara, kurbaga bakish
siyah gozlerinin alt kapaklarin kirmiziya boyadiktan bir saat sonra idi ki bos
zihinlerle gailesiz goniillerden ¢ikip yiikselen kahkaha sadalar: ve alkis dvdzeleri
arasinda icra-y1 lu’biyat ediyordu.” (Kaplan, 2017, s. 22)

Sahneye ¢ikmadan 6nce hazirlanan Paskal, bastan asag1 beyaz bir kostiim ile
goriliir. Pandomima sanatcisinin yiiziinii beyaza boyadigi bilindik bir durum olsa
da hikayede beyazin bu denli vurgulanmasi, okuru yine Paskal tizerine diisiinme-
ye sevk eder. Bos zihinlerden ve gailesiz goniillerden miirekkep olan toplumun,
imgesel anlamda rengi siyah olmalidir. Eftelya da Paskal'in diger izleyicileri de
soguk, duyarsiz ve yalitiktir. Bu duyarsiz insan toplulugunun karsisina ¢ikarilan
Paskal, ruhunda tasidig: tiim hassasiyeti, safiyeti ve masumiyeti ile elbette beyaza
biiriinmelidir. Icindeki yasamlar: yok sayan bu mekanlar ile bir bireyin ruhunu
anlamaktan uzak insanlar, onun sonunu hazirlar. Evinin ¢atisindan “kopan, ugan,
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yuvarlanan” ve yillarca diistiigii yerde kalan yap1 malzemeleri gibi Paskal’in ha-
yat1 da kopar, ugar, yuvarlanir ve sonlanir.

Dinamik ve diizenli bir olay orgiisiine sahip anlatida karsimiza ¢ikan bir di-
ger catisma beden - ruh ¢atismasidir. Antik donemlerden bu yana insanlik, ruh
ve madde arasindaki iliskinin mahiyetini kavramaya caligir. Ilkel kiiltiirlerde ruh
kavramina énem verildigi goriiliir. Islam felsefesine gore ruh, bedenden bagimsiz
manevi bir cevherdir. Insan saf beden ya da saf ruh degildir. O maddi cevher olan
beden ile manevi cevher olan ruhun bir terkibidir. Diger bir deyisle tek bir toziin
iki ayr1 parcasidir. Eski medeniyetlerde ruh, bedeni harekete geciren goriilmeyen
varlik olarak yorumlanir. Daha sonralar: ruh, akilla, zihinsel siireglerle, bilingal-
tryla agiklanmaya calisilir. Gliniimiizde ise “maddi olandan manevi veya askin olana
dogru bir ilgi kaymas:” (Diizgtiner, 2013, s.281) nin yasandig1 psikoloji alani, ruhu
evrenle biitliinlesme, anlam ve maneviyat gibi anlam gergeveleri iginde ele almaya
caligir.

Rubh ile beden arasindaki ¢atisma, Pandomima’da catisan diger unsurlarda
oldugu gibi Paskal ile somutlagir. Paskal ve onun etrafinda bulunan karakterlerin
(evindeki ihtiyar hizmet¢i Rum kadin ve tiyatrodaki oyun arkadast) ¢iziminde,
bedensel niteliklerdeki olumsuz yénler vurgulanir. Ornegin Paskal'in evi ile il-
gilenen “¢irkin, thtiyar bir Rum karisi cadilara mahsus dehgset ve siikunetle” (Kaplan,
2017, 21) hareket eder. Tiyatroda Paskal ile birlikte sahneye cikip dans eden isim-
siz kadn karakter “Ihtiyarhigin hutut-1 intihati goriinmeye baslamis cirkin cehresi” ve
“her tarafi sarkmms etlerden terekkiip eden endami” (Kaplan, 2017, s.23) ile 6n planda-
dir. Paskal’in fiziksel portresi ise hem anlatidaki beden-ruh ¢atismasini yansitacak
sekilde ¢izilir hem de hikayenin sonuna yaptig1 génderme ile islevsel bir tasvir
olma niteligi kazanir:

“Arkadan bakilinca omuzlaryla belinin genisligi bir derecede bulunacak
kadar sisman olan otuz ii¢ yasindaki bu adamin enli fakat pek kisa bacaklari,
iizerindeki yiikii bu kaldwrimlarin arasinda istedigi tarafa gotiirmekte miiskilat
cektigi goriiniiyordu.” (Kaplan, 2017, 5.22)

Evinden cikip tiyatrosuna gittigi esnada yazar anlatici tarafindan yapilan bu
tasvirle, Paskal’in yasam yiikiinii kaldirmakta zorlanacagi, okura énceden sezdiri-
lir. Otuz ii¢ yasinda, kisa bacakli, sisman, “kurbaga bakisli” Paskal; “samimi, masum,
tiflane giiliisleri dldmi-1 hayata teselliler veren” (Kaplan, 2017, s.23) yirmi yasinda bir
geng kiz olan Eftelya’ya asik olur. Diger bir deyisle “nakis viicut” Paskal’'in karsi-
sina, “kemdl-i hilkat” Eftelya gikarilarak ¢atismay1 saglayan temel unsur belirlenir.
Bu catisma, hayal - hakikat gatismasi ile desteklenir.

“Kendisini bir kere kabul edecek olursa... Bu hiicreleri saksilarla donata-
cak. O giizel Eftelya’sini su kiseye ik'ad edecek... Kendi kendine ayaga kalkip
oda kapisimin esigine oturdu! Ne kadar garip hikdyeler séyleyecek, biitiin geceler
giildiirecek!(...) Mesela simdi odaya giriyor... Bir ildhe-i hiisniin karsisindaki bir
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putperest gibi bagini tahtalarin iizerine koydu. .. Bir miiddet o vaziyette kaldiktan
sonra gayet giizel riiyali bir uykudan wyanmir gibi bir hal ile bagini kaldirdi. Ah,
pek de cirkin. .. Alemin maskarast...” (Kaplan, 2017, 5.24-25)

Eftelya, Paskal tiyatrosunun miidavimlerindendir. Paskal, izleyicilerin i¢inde
en ¢ok onu giildiirmek i¢in ugrasir. Bu amagla Eftelya’nin tam karsisina gegce-
rek oynamaya calisir ve denk getirerek onun oturdugu locanin altina dogru dii-
ser. Yapmis oldugu maskaraliklara Eftelya’nin giilmesi, Paskal i¢in umut vesilesi
olur. Hatta Eftelya’nin locadan attig1 ¢igekler, Paskal’in tarafindan dindarane bir
hiirmetle muamele goriir ve evinin en yiiksek yerine itina ile yerlestirilir. Oysaki
Eftelya o gicekleri “takdir-i istihzd-dmizinine bir delil olarak” atar. Fakat Paskal’'in
icinde yasadig1 hayal diinyasi, onun bu realiteyi gormesini geciktirir.

Odasma kapanip Eftelya’sinin hayalini kuran Paskal, hayal ile hakikat ara-
sindaki tezad1 ¢ozlimlemeye aslinda o gece baslar. Paskal’in hayalleri karsisindaki
hakikat, Eftelya’nin bagka biriyle evlenmesidir. Aslinda dykiide teknik anlamda
bir kars1 gii¢c yoktur. Paskal’in ulagsmaya calistig1 tek arzu, Eftelya’nin sevgisi-
dir. Eftelya’nin evlendigi kisi, Paskal ile arzu nesnesi arasinda bir engel degildir.
Paskal’1 “dlen sevgili kopegine” ve “maymun”a benzettigini sdyleyen Eftelya, baska
biriyle evlenmese de Paskal’1 es olarak se¢meyecektir. Paskal'n tek engeli yine
kendisidir. Sevgiye ihtiyac duyan sevgi dolu bir ruhu, sevimsiz bir bedenin icinde
tasimaktadir. Ruh ve beden yapis1 arasindaki fark, onun en biiyiik engelidir.

Ruhun bir salgi bezine benzedigini, diisiincelerin de beyinsel bir salgidan
bagka bir sey olmadigini sdyleyen psikolojik yaklasim igin “ruhsuz bir ruhbilim”
adlandirmasi yapan Jung, hi¢bir psikolojik varsayimin da viicuttan bagimsiz bir
ruh anlayisi kuramayacagini belirtir. Ruh sozciigiiniin gesitli dillerdeki etimolojik
anlami, “hareketli bir giic, yasam veren bir gii¢” olarak belirir. Biitiin yasam bigimle-
rini ve kalitimsal iglevleri iceren insan bilinci, bilingalt1 islevlerini ara vermeksizin
devam ettirir. Bilincaltinda da algilar, giidiiler, 6ngoriiler, duygu ve diisiinceler
bulunur. Birbirine benzemeyen bir y1gin 6geyi bir arada barindiran bilingalt, “i¢
karanliklara derece derece ulasir” ve “yiicelik algilarinin belirsiz yigini ondadir.” (Jung,
2010, 5.33)

Ruhun dogasi, beynin fizyolojik yapisina indirgenemeyecek kadar kompleks
ve 6zgiindiir. Insan, kendisi igin bile bir muammadir. Paskal da yiicelik algilarmnin
en iistiine oturttugu Eftelya ile arasindaki ugurumun, bilingaltinda olusturdugu
i¢ karanliklarla daha fazla miicadele edemez. Eftelya’y1 hayal ettigi gece kendi
kendine ayaga kalkip oturdugu “oda kapisinin esigi”, biling ile bilingalt1 arasinda
kurdugu kopriiyii temsil eder. Kap1 ve esik, tiim zitliklari, kutuplasmalari, bir
halden baska bir hale, bir durumdan bagka bir duruma gegisleri imler. Eftelya
ile arasinda bulunan mesafelerin kaynagini kendi bedeni olarak gordiigiinden,
bedenini ortadan kaldirir.
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“Paskal asilmug bir adam taklidi yaparak o meshur maharetiyle dilini ¢ikar-
nugtl. Hayatinda herkesi giildiirdiigii halde mematinda kimseyi aglatmayan zavalli
Paskal’in bu seferki hali taklit degil, 6liim gibi hakikat idi.” (Kaplan, 2017, s. 25)

Tiyatronun miidavimlerinden olan Eftelya'min iki hafta sonra kocasiyla
Paskal’1 izlemeye gelmesi, onun hassas ruhunun kaldiramayacag: bir realite ola-
rak karsisina gikar. Oyundan sonra stiratle evine giderek kendini odasina kilitler
ve intihar eder. Thtiyar Rum hizmetginin durumu fark etmesi iizerine kapiy1 kirip
igeri girenler, Paskal'in cesedi karsisinda aglamak, dehsete diismek yerine giiler-
ler. Boylece taklit ile hakikat, giilmek ve aglamak, yasam ile 6liim ¢atismasi son
kez verilmis olur.

Mekana dair dikkatler géz oniine alindiginda imgesel diizleme yansiyan bir
bagka zithigin da “kus” olarak temsil edilen Eftelya iizerinden kurgulandig: go-
riiliir:

“Hicbir kimsenin gecmedigi, hicbir saddmn isitilmedigi harekat-1 insa-
niyenin nadiren gordiigii bu evde, bu tenha sokakta izhdr-1 hayat eden yalniz
bir agacti... Bahar gelince ciceklerle donanir, yazin yapraklarla tezeyyiin eder.
Dallarinin, yapraklarmn arasinda lane-saz olan bir dlem-i zi-bdl, semdda dsik,
havada hamil, yapraklarinin arasida valide olurlar. Ziyaya karst ucusurlar. Hep
birlikte dtiiserek uzaktaki tarlalara gittikten sonra yine yesil memleketlerine avdet
ederler. Bu azimet ve avdet, bu muasakalar, bu 6tiismeler, bu ugusmalar, heye-
canlt bir hareket-i umumiye hdsil eder.” (Kaplan, 2017, s. 21)

Yaratici kisilik olan sanat¢inin deneyimleri, sanat eserinin gizemli kapilarin
aralayan anahtarlardan biridir. Ferdiyete dair ayrintilar, esere bazen dogrudan
bazen de sembolik bir goriiniimle yansir. “Her yaratict birey bir ikiliktir yahut celisen
niteliklerin sentezidir.” (Jung, 2017, s.135) Dolayisiyla sanatkar, bir tarafta kisisel
yasami ile diger tarafta bireyselin disinda bir yaraticilikla iiretir. Diger bir deyisle,
sanat eseri, sanat¢inin ya da iginde sekillendigi toplumun psisik ihtiyaglarini ba-
rindirir. Sanatci sanat eserini olustururken cesitli durumlarin goreceli bir terkibini
ortaya koyar. Artik onun yapacagi bir sey kalmamistir. Sanat eseri dogasi geregi
kendini tamamen a¢gmadigindan onun gizlerini agmak, yorumlamak okura kalir.
Pandomima’da da Paskal’in bahgesindeki aga¢ ve agacin {izerinde yuva kurup
valide olan kuslar, boylesi bir yorumlamay: gerekli kilar.

Mehmet Kaplan, Paskal'm harap evinin bahgesinde bulunan bu agacin
Eftelya’y1 temsil ettigini vurgularken; Zeynep Kerman, s6z konusu agag tizerinde
valide olan ve kemal-i nese ile ucusan kuslarin Eftelya’y1 temsil ettigini belirtir.
Kerman’a gore, oykiide giizelligi temsil eden motif kustur. Kus; askin, giizelligin,
hiir sevgi ve mesut gelecegin semboliidiir. (Kerman, 1984) Thsan Safi ise Sami Pa-
sazade Sezai'nin eserlerine topluca baktig1 bir yazisinda, bu konuda ¢ok baska bir
dikkat ortaya koyar.
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“Evin kiigiik bahgesinde duvara yakin bir biiyiik agag, temmuzun o atesli
giinesi Istanbul’un bu cihetlerini takatstiz bir hararet icinde biraktig zaman,
yapraklarimin arasina gizlenmis serin bir riizgdr nesretmeye baslayarak o evin, o
mahallenin bir biiyiik yesil yelpazesi gibi havay: tecdit ve tehziz ederdi.” (Kaplan,
2017,5.21)

Yazar, baglami biraz daha genis tutarak imgeler arasinda baglant1 kurar.
Safi'ye gore agacin, temmuzun atesli sicagini ve hararetini gidermesi, {izerinde
cigekler agmasi, havay tecdit ve tehziz etmesi bagka tiirlii okumalara olanak sag-
lar. Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde “Bu nékis viicut o kemal-i hilkate dsik olmus-
tu.” (Kaplan, 2017, s.24) diyen yazar, Serglizest'te hadim edilmis bir harem aga-
st olan Cevher i¢in kullandig1 “ndkis viicut” ifadesini, Pandomima’da Paskal igin
de kullanir. Oysa Paskal'in viicudunda herhangi bir eksiklik, noksanlik yoktur.
Dikkat ¢eken bir diger nokta, Paskal'in Eftelya’ya karst besledigi duygular1 kim-
selere soylememesidir. “Gonliiniin en gizli kdsesinde hifzetti¢i bu muhabbeti kimseye
soylemeye, kiiciikten beri mahrem-i herhali olan evindeki ihtiyar hizmetcisiyle hasbihal
etmeye, hatta kendi kendine diisiinmeye bile cesaret edemiyordu.” (Kaplan, 2017, s.24)
Thsan Safi, Paskal'in Eftelya’y1 diisiinmeye bile korkmasi, onu aklindan gegirme-
den &nce evinin ve sokagin tenhaligini kontrol etmesi, “Alemin maskarasi” olarak
adlandirilmasi gibi detaylari, Sami Pasazade Sezai'nin cinsel iktidarsizliginin bir
tezahiirii olarak gortir. (Safi, 2014, s. 91) Sezai, iktidarsizlik durumunu, direkt ola-
rak yansitmak yerine tasvirlere yiikledigi sembollerle anlatir. Boylece s6z konusu
durum, Pandomima’da imkansiz ask format: altina gizlenir.

Pandomima Oykiistinde biitiin karsithiklar, Paskal ve Eftelya'nin etrafinda
kiimelenerek yasamin 6ziinii kuran iki temel giicii temsil ederler:

Tablo 1. Pandomima éykiisiindeki zitlik unsurlar:

Paskal Eftelya

SiikGinet / Aglama Nese / Kahkaha sedalar1 / Giilme
Miitefekkir Bos zihinler / Gailesiz goniiller

Mahzun Tiflane giiliisler

Beyaz kagt Siyah biiyiik yaz1

Cirkin Glizel

Yasl (Pakal, Temizlik¢i kadin, Tiyatrodaki kadin) Geng (Eftelya)

Nakis Viicut Kemal-i hilkat

Bocek / Kopek / Maymun / Kurbaga Kemal-i nege ile kanatlarini sallayan kus
Ice doniik Disa doniik

Metruk / Unutulmus ev / Duragan izhar-1 hayat eden agag ve kuslar / Devingen
Algaktaki sahne Yiiksekteki loca
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En yukar1 koyulan gigekler Asag atilan cigekler
Giines Ay

Taklit / Hayal Hakikat

Memat Hayat

Zitlik kavramiin daha iyi ¢oziimlenebilmesi igin Islam tasavvufu, Hristiyan
inanigi, kadim Cin bilgeligine kisaca goz atmak, zitliklarin imgesel goriiniimleri
tizerinde diisiinmek ve bunlarin bireysel psikolojiye etkilerini saptamak faydali
olabilir.

Yaradilisin 6zii, zitlarin bir araya gelmesi ve birbirini ikmal etmesine dayanir.
Islam tasavvufuna gore, en temelde Allah’in celal ve cemal sifatlarinin bir tezahiir
ve tecellisi olan kainat, zitliklar tizerine kurulmustur. Biitiin zitlar Allah’ta bir-
lestigi icin O'na “Mecmaii’l- ezddd” denilir. Seyler ya da kavramlar ancak zitt1 ile
bilinirler. Zitlik, varligin olus sebebidir. Divan siirinde kendiliginden goriileme-
yen zerre, ancak 15181 huzme halinde aksi ile ortaya ¢ikabilir. Zerreden giinese,
katreden deryaya her sey aslinda bir biitiiniin pargasidir ve zitt1 olmadan varola-
mazlar. (Yildirim, 2013)

Zithik kavraminin imgesel bir goriiniimii, kadim Cin bilgeliginde de Yin-
Yang sembolii ile ifade edilir. Bu sembol, akic1 bir kivrim tarafindan ikiye ayrilan
ve birbirine zit her bir parcanin, merkezinde digerine ait bir noktay1 tasidig: bir
daireden olusur.

Yin ve Yang’in, zamanin baslangicinda, biiyiik evrensel karanligin bir simsek
¢akmasiyla boliindiigii anda ortaya ¢iktigina inanilir. Bu boliinmenin ardindan
agir, karanlik olan kisim Yin; hafif ve aydinlik olan kisim Yang olur. Bu neden-
le dairenin siyah olan kism1 Yin, beyaz olan kism1 Yang'dir. Yin soguk, edilgen,
disil ve karanlik; Yang sicak, etken, eril ve aydinliktir. Yin ve Yang, kadimn-erkek,
glines-ay, sicak-soguk, yerytlizii-gokytlizli gibi birbirini tamamlayan karsitlar
temsil ederler. Yin ve Yang'in her biri, akic gizgilerle digerine yol verir. Yine de
onlarin dengesi duragan bir durum degildir. Yin ve Yang’in birinin digerine tistiin
gelme cabasindan kaynakli gerilim, s6z konusu dengenin dinamik bir mahiyet
kazanmasina sebep olur. Pargalardan her biri, iginde digerine dair bir 6z barindig1
i¢in mutlak galip ya maglup olamazlar. (Palmer, 2000)

Kokleri antik Cin donemine kadar uzanan bu sembol, insanin kendi i¢inde
barindirdig: geliskileri anlamasina ve gevresinde siirekli pozisyon degistiren giic-
leri bir noktaya kadar denetlemesine olanak saglar. Insan, kendine uzak olarak
gordligii varliklara dair 6zellikler tasidiginin farkina vardiginda daha uyumlu
bir birey haline gelebilir. Giindiiziin geceye, yazin kisa dondiigii dibi yasamin
karmasik yapisi da degiskenlik gosterecektir. Bu degiskenlik fark edildiginde, bi-
reyin kendine ve ¢evresine uyum saglama becerisi artar. Ancak bazen birey fazla
Yin ya da fazla Yang olabilir. Boyle durumlarda denge bozulur.
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Tamamlayici zitliklarin bir diger sembolii, yatay ve dikey boyutlarin birbirini
kestigi ha¢’tir. Tamamlayicilik, temelde iki zit arasindaki bagintidir. Dikey cizgi
aktif ve eril ilkeyi, yatay cizgi de pasif ve disil ilkeyi temsil eder. Diger bir deyisle,
dikey cizgi Yang, yatay ¢izgi ise Yin'dir. Geometrik bir figiir olarak bakildiginda
hag, temelde iki z1t kutup tizerine insa edilmis dortlityii olusturur. Yani birbirine
zit olan yatay ve dikey dogrular, birlestiklerinde bir biitiinliik olustururlar. Arap
alfabesinin ilk iki harfi de (elif ve be) seklen eril ve disil olan1 temsil eder. Birinci
seklin dikey olmasina karsin ikinci sekil yataydir. (Guénon, 2017)

Pandomima’ya bu zitlik sembollerinin 1s1§inda bakildiginda, Yin niteligi
tastyan unsurlarin Ertelya’y1; Yang niteligi tasiyan unsurlarin da Paskal’1 temsil
ettigini anlamak zor olmayacaktir. Ancak dykiide, Yin ve Yang'i temsil eden iki
z1t alan arasindaki denge bozulur. Yin, disil olan1 temsil etse de bazi erillerde
olmasi gerekenden daha fazla bulunabilir. Cin kiiltiiriiniin Yin ve Yang seklinde
ortaya koydugu zitlik, bireysel psikolojide Jung tarafindan arketiplerle agiklanur.
Cinsiyeti saptayan genlerden azinlikta kalanlarin olusturdugu karsit kisilik, bi-
lingdismna itilir. “Anima” ve “animus” olarak isimlendirilen bu arketipler, diger
arketiplerle birlikte bu bilin¢dis1 alandadir. Jung’a gore bos bir levha olmayan in-
san zihninin ardinda arkaik bir kisilik vardir. (Sambur, 2005) insan hem maskii-
len hem de feninen 6zellikler icerir. Maskiilen erkegin ruhunda tasidig1 feminen
nitelikler anima; feminen kadinin ruhunda tasidig1 maskiilen nitelikler ise animus
olarak adlandirilir. Disil ve erili ortak bir psikolojik platformda bulusturan anima
ve animus, her iki cins i¢in de tamamlanmuglik hissi olusturur.

Maskiilen niteliklerin agirlikli olmasi beklenen Paskal, okurun karsisina fazla
gelismis anima ile ¢ikar. Animanin yogun oldugu bir eril psikoloji, derin duygu-
salliklar yasar. Anima, hassas, masum, anlik, sezgisel, dogaya yakin bir ruhtur.
Bireyin aska, mutsuzluga, trajik sonlara siiriiklenmesine neden olabilir. Animus
ise daha bilge, rasyonel, realist ve tartismacidir. (Jung, 2009) Paskal da Eftelya ile
arasinda gordiigii fiziksel farkliliklarin ve yagsadigi imkansiz agkin etkisi altinda-
dir. Maskiilen niteliklerini kullanip rasyonel ve realist bir tavir takinmak yerine
ruhunda tasidig1 animanin yogun baskisi ile trajik bir sona yuvarlanur.

Carl Gustav Jung, erilligin farkli yiizeylerini inceledigi eserinde, yaradilisin
iki z1t cinsi olan kadin ve erkegin ruhunda tasidig: disil ve eril nitelikleri tespit
eder:
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Kuru

SOL
Soguk Tiik

LUNA

Nem

Jung, maskiilen ve feminen nitelikleri, polar ve solar kutuplara ayirir. Lunar
1slakligin ve soguk doganin karsisinda, solar kuruluk ve 1liklik vardir. Lunar ki-
sim (ay) disil olani; solar kisim (giines) eril olani temsil eder. Eril, golge'nin {istiin-
den atlayip ge¢meli, golge’yi bastirmalidir. Ne de olsa giines her zaman parlar.
Disil ise ayin kah karanlik kah aydinlik olmasi gibi siirekli aydinlanir, kararir ve
bunu kimseden gizleyemez. Luna’nin bu 6zelligi, “kadinin dogaya yakinlig:” olarak
yorumlanur. (Jung, 2016, s.148)

Réné Guénon'un vurguladigi gibi; “Giines ile ay, hemen hemen tiim tradisyon-
larda, evrensel tezahiiriin sirastyla eril ve disil ilkesini sembolize edeler.” (Guénon, 2017,
5.109) Pandomima’da Paskal’in tiyatroya gidis ve doniisii esnasinda yapilan tas-
virler dikkatli okundugunda, yaradilisin bu iki zit yaninin giines ve ay sembolii
ile de desteklendigi goriiliir.

“Bir hal-i telds u ihtiraz ile bagim cevirdi. Ay! Yarisindan biiyiik bir kism-1
nilranisi Ayasofya’min Ali kubbesinin iizerinden zuhur ederek ilk sudi o tenha
sokagin arasinda diismiistii.” (Kaplan, 2017, s. 24)

Paskal, tiyatroya gitmek icin “yazin bir cuma giinii 6gle iizeri” (Kaplan, 2017, s.
22) evden cikar. Aydinlik ve sicak bu yaz giiniinde gectigi yoldan ¢icek kopararak
tiyatrosuna vasil olur. Eftelya’nin karsisinda oyununu sergiledikten sonra evine
donmek i¢in yola ¢iktiginda artik hava kararmistir ve arkasinda mechul bir seyin
kendini takip ettigi hissine kapilir. Paskal’in bilin¢disinda yogun bir sekilde var-
ligin1 siirdiiren animaya daha 6nce vurgu yapilmisti. Burada animayi, Yin'i, disil
olany, sogukluk ve karanhgi, korku ve endiseyi temsil eden “ay”in, Paskal'in ru-
hunda “yarisindan biiyiik bir kism1” kapladig1 anlagilmis olur. Paskal’in yasadig:
trajedi ise bu dengesizligin bir sonucudur.

Sonug

Pandomima, ilk edebi tirtinlerini 19.yy.mn son ¢eyreginde vermeye baslayan
Sami Pasazade Sezai'nin ilk 6ykii kitab1 olan Kiigiik Seyler'deki dykiilerden biri-
dir. Romantik tavri ve iislubu Namik Kemal'den; kiiclik olay ve durumlar kar-
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sisindaki dikkati Recaizade Mahmut Ekrem’den etkiler tagsiyan Sezai Bey, Tiirk
oykii geleneginde, romantizmden realizme gegis yolu tizerine konumlanir. Anlatt
kisilerini siradan insanlardan secen ve okurda daha ziyade acima hissi uyandiran
Sami Pasazade Sezai ile baslayan modern Tiirk oykiiciiliigii, onun attig1 temel-
ler tizerine inga edilir. Tasvir ve i¢ ¢dzlimlemenin agirlikli anlatim tarzi olarak
kullanildig1 Pandomima, karakter cizme, insan-mekan iligkileri ve entrik kurgu
agisindan da basarilidir.

Saglam teknik Ozellikler gosteren Pandomima oykiisii, temelde zitliklarin
catismasi lizerine kurgulanir. Eserde catismanin tiim yapisal unsurlara yansi-
mis olmasi, okuru yazar {izerinde de diisiinmeye sevk eder. Bir Osmanli pasasi
olan babasmin sasaali konaginda yetisen ama ruhu kiigiik ingalarin hayatlariyla
ilgilenen Sezai Bey’in kendi yasami da tezatlardan beslenir. Varolusun 6zii olan
zitlik, erken donem anlatilarindan giiniimiiz metinlerine kadar biitiin eserlerin
ortak motifidir. Ezeli ve ebedi ¢atigmalarin bir sentezi olan metinler zaman za-
man yogunlasmis zit kavramlar ve zitlik sembolleri ile oriiliir. Zira varolusun
Oztinde, zitlarin bir araya gelmesi ve dontisiimlii olarak birbirini tamamlamasi
s6z konusudur. Kadim kiiltiirler ve inang sistemleri, bir sekilde birbirini kesen bu
z1t unsurlari temsil eden ikonlar olusturur. Bu ¢alismada, biitiinciil bir yaklagim
sistemiyle olusturulmus ikonlarin bir kismi ele alinmis, bdylece birey ve evren
donglistinde zitliklarin 6nemi anlagilmaya ¢alisilmistir.

Edebi metinlerde, sinanan karakterin ulasmak istedigi bir arzu nesnesi, bir
hedefi bir de engeli bulunur. Karakter, hedefe ulasmay1 engellemek ve catismay1
saglamak igin esere yerlestirilen kars1 giicti saf dis1 birakmak zorundadir. Pan-
domima karakteri Paskal’'in ise karsit giicli kendi benligidir. Bu yoniiyle psiko-
lojik bir derinlik kazanan Pandomima ¢6ziimlenirken, Jung psikolojinden yarar-
lanilmis ve karakterin bilin¢disindaki arketiplere ulasilmaya ¢alisilmistir. Yapilan
okumayla, Paskal’in i¢ catismalar1 analiz edilmis, onda anima arketipinin baskin
oldugu sonucuna ulagilmistir. Boylece birbirini tamamlamasi beklenen zitliklar
arasindaki hassas denge bozulur, mikrokozmos olan insan makrokozmos olan
evrenin i¢inde kaotik bir 6zne haline gelir.
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