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REALIST RUS EDEBIYATINDAN ERKEN DONEM SOVYET SINEMASINA
GERCEKCi MEKAN KULLANIMI
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OZET

XIX. yiizyilla Rusya biiylik problemlerle baslamaktadir. Rusya’da toprak soylulariyla Car ve gevresi
refah igerisinde yiizerken topraga bagl kolelik kaldirilmasina ragmen halkin genel durumu kétiidiir. Bu geliski
Rus realisttik edebiyatini beslemistir. Bu edebiyat, yazildigi dénemi anlattigi i¢in etkilidir. Biitiin bunlar 1917
Devrimi’nin alt yapisint olusturmustur. Ekonomik ve sosyal kosullar kuruyan yaprak ve otlarsa realisttik
edebiyat bir kibrittir. Bu kibritin kim tarafindan ne zaman ¢akilacagi bilinmemektedir. 1917 Devriminde
kullanilan “baris, as, toprak, ozgiirlik” seklindeki sloganda yer aldigi gibi Rus edebiyatgilari ayni temalart
eserlerinde islemislerdir. Dostoyevski, Tolstoy, Gorki, Gogol gibi edebiyatgilarin eserlerinde olaylar
okuyucularin bildigi mekanlarda ge¢mektedir. Erken donem Rus sinemacilar sokaklari, limanlari birer set gibi
kullanmistir. Gergekei mekan kullanimi anlayist Sergei Eisenstein, gibi yonetmenlerde zirve yapmistir. Rus
realisttik edebiyatiyla Rus sinemasi mekan kullaniminda paralellik gdsterir. Rus edebiyati mekansal kullanim
dahil kullandig: teknikler itibariyle devrimi hazirlar. Rus sinemasi ise devrimin devamliligini saglamaktadir.

Aragtirmamizda yontem olarak Potemkin Zirhlisi gibi pek ¢ok film izlenmis bunlar mekansal olarak
degerlendirilmis, bunlarin sdylem analizi yapilmistir. Realist soylem igerisinde mekanlar degerlendirilmis, i¢-dis
mekan ayrimi gozetilmemistir. Dostoyevski, Tolstoy, Gorki gibi yazarlarin pek ¢ok romani okunmus onlarin
mekan tasvirleri yukaridaki adi gegen filmlerle realist sdylem baglaminda karsilastirilmistir. Bu karsilagtirmanin
sonucunda realist soylem baglaminda film ve romanlarin Rus devrimine dolayli etkisi oldugu anlagilmustir.

Anahtar Soézciikler: Rus Edebiyati, Rus Sinemasi, Mekan, Realizm, Sinemada Mekan.

REALISTIC VENUE USE FROM REALIST RUSSIAN LITERATURE
TO EARLY SOVIET CINEMA

ABSTRACT

Russia starts 19. century with big problems. In Russia, land nobles, the tsar and its surroundings were
in prosperity. But despite the abolition of slavery connected to the land, the general condition of the people is
poor. This contradiction fed the Russian realistic literature. This literature is effective because of telling the its
period. All of this constituted the infrastructure of the 1917 Revolution. Economic and social conditions were
dried leaves and grasses, realistic literature was a gaslighter. Who, where will fire this was unknown. In the
1917 revolution, the slogan "peace, love, land, freedom™ was used. The Russian writers have the same themes in
their works. In the works of literary writers such as Dostoyevsky, Tolstoy, Gorky, Gogol, the events take place in
places known to the readers. The early Russian filmmakers used the streets and ports as a set of films. Idea of
using realistic space peaked with directors such as Sergei Eisenstein. Russian realist literature and Russian
cinema are same parallel in name of the using of space. Russian literature, effects the revolution with techniques
it uses including spatial use. Russian cinema ensures the continuity of the revolution. In our research, many films
such as the Battleship Potemkin were observed. These are evaluated spatially by us. Their discourse analysis was
conducted. Places were evaluated in realist discourse. We didn't make distinction between indoor and outdoor.
Many novels of writers such as Dostoevsky, Tolstoy and Gorky have been read. Their space depictions were
compared in the context of realist discourse with the films mentioned above. As a result of this comparison, it
was understood that films and novels had an indirect effect on the Russian revolution.
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GIRIS

Maksim Gorki, Puskin’i “tiim baslangi¢larin baslangict” seklinde nitelendirmektedir.
Rus edebiyatinin Puskin’le baslayip baslamadigi tartismali bir konudur. Ancak Realisttik Rus
Edebiyatinin Aleksandr Puskin’le basladigi diisiiniilmektedir (Kulesov, 2000, s. 1). Bu akim
neredeyse araliksiz bir asir Rus edebiyatina egemen olmustur. Gorki, Gogol, Turgenyev,
Cehov, Dostoyevski, Tolstoy gibi dev edebiyat¢ilarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu
yazarlarin en 6nemli Ozelligi ¢aglarini anlatmasidir. “Edebiyat, acidan beslenir” goriisii bu
yazarlarin sahsinda hayat bulmaktadir seklinde ifade edilebilmektedir. Soylular ile koyliiler
arasindaki derin ugurum ve sefalet bu yazarlar1 derinden etkilemistir. S6z konusu yazarlarin
iilkenin kosullarini iyi gozlemledikleri goriilmektedir. Eserlerinde bununla ilgili ciddi
analizler yaptiklar1 hissedilmekte ve bu nedenle bu yazarlarin eserlerine sadece birer edebi
metin olarak bakmak neredeyse miimkiin degildir. Onlar ayn1 zamanda o déonem Rusya’nin
aydinlatilmasinda kullanilabilecek birer tarihi vesikadir. O yillarin anlagilmasi i¢in birinci el
kaynaktir. Bu nedenle 6zellikle XIX. ylizyil Rus tarihini s6z konusu edebi eserlerden okumak
imkan dahilindedir. Kimi zaman edebi metinlerle siyaset arasinda ciddi bir bag oldugu dile
getirilmektedir (Abadan, 1956, s. 49). Realisttik dénem Rus edebiyati iiriinlerinin
giinlimiizdeki fonksiyonu budur. Fakat bu eserlerin yazildiklari dénemde bir propaganda
etkisinden sz etmek gerekir. Dénemin yazarlari tespitleriyle Carlik rejiminin altin1 oymakla
birlikte 1917 Rus devriminin hazirlayici etmenlerinden olmustur. Edebiyatgilar bunu
sectikleri konu ve bu konuyu isleyis bicimiyle ger¢eklestirmektedir. Bu bigimin igerisine olay
orglisi, diyaloglar ve eserlerdeki mekan algisi da girmektedir.

Sinemanin teknik gelisimi XX. Yiizyilin ilk ¢eyreginde baglamaktadir (Smith, 1997, s.
15). Rusya agisindan disiiniildiigiinde bu 1917 Devrim siirecine denk gelmistir. Bu nedenle
erken donem Rus sinemasi devrim siirecine ve devrimden sonra kurulacak olan Sovyet
rejimine hizmet etmistir. Lenin “Tim sanatlarin en dnemlisi  sinemadir”  gorigini
savunmustur. Devrim lideri ve SSCB’nin ilk devlet baskani Lenin’in sinemaya verdigi dnem
sanatsal siyasi sinemanin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Erken donem Rus sinemasinin mevcut
komiinist rejimi destekleyecek veya onun giiglenmesine katki saglayacak filmler ortaya
koydugu goriilmektedir. Burada ilham alinacak kaynak yine realizm olmustur. Bu sinema ya
devrim Oncesi koti kosullart ya da devrim siirecini anlatmaktadir. Sergeie Eisenstein’in
Potemkin Zirhlis1 ile Grev’i (https://www.youtube.com Erisim Tarihi: 01.08.2018), Devrim
Oncesi kotii kosullart anlatan filmlerden sadece iki tanesidir. Podevkin, “Ana” adli filminde
ise devrim Oncesi kotii kosullar ile devrim siirecini anlatmaktadir. Erken donem Rus
sinemasinda dekor, kurgu mekéan yoktur. Filmler, sokaklarda, limanlarda, meydanlarda
cekilmigtir. O gilinlin bir Sovyet kentinin nasil oldugunu anlamak isteyen Vertov’un Kameral
Adam adli filminden pek cok ipucu elde edebilir. Bu nedenle sadece anlattig1 olaylar degil
Rusya’da XX. ylizyilin baslarinda kentlerin, kirsal bolgelerin, ev gibi barinma yerlerinin nasil
oldugunu anlama agisindan Rus sinemasi Onemlidir. Rus yonetmenler bunu filmde
kullanilacak mekan tasarruflariyla basarmistir.

Literatiir taramamiz sonucunda Erken Donem Rus Sinemasi’mi ve Realisttik Rus
Edebiyati’n1 kullanilan mekan agisindan degerlendirip sdylem analizi yapan pek ¢ok ¢alisma
yapildigin1 gordiik. Ancak bu iki farkli kavramin karsilastirilmasi ve kullanilan mekan algisi
lizerinden gelistirilen sdylem analizlerinin 1917 Rus Devrimi’ne etkisi konusunda pek ¢alisma
yapilmadigint fark ettik. Bu acidan calismamizin Onemli bir boslugu dolduracagi
diislincesindeyiz. Literatiir taramasinin yapilmasi, Erken Donem Rus Sinemasi’n1 sembol
edebilecek pek cok filmin izlenmesi ve Realisttik Rus romanlarimin okunmasi; bunlarin
mekansal agidan sdylem analizi baglaminda karsilastirilmast ¢alismamizda yontem olarak
benimsenmistir.
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1. REALIZM KAVRAMI
1.1. Realizm Kavrami ve Edebiyat

Realizm sozciigii “ real’ kelimesinden tliremistir. S6z konusu sozciik de gergek, asil,
tasinmaz, hakiki, aktif, sahici, saf, sabit, etkin gibi anlamlara gelmektedir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.5b3f5ca
0161679.43930041; Erisim Tarihi: 06.07.2018). Aslinda Latince olarak dillendirilen ve
Latincesi ‘realis’ sozciigiin olan bu sozciigiin nesnellik, gergege uygunluk anlamlarina geldigi
bilinmektedir. Sozciik, Fransizcada realite olarak karsiligimi bulmustur. Realite Tiirkgeye
geemis ve ‘gercek’ anlami tasimaktadir. Buradan yola ¢ikarak realist, ‘gercekei’; realizm ise
‘gergekeilik anlamlarma gelmektedir. Realizm bir sanat akimmin adi olmustur. Bu akim
hayati, tabiati, olaylari, insanlar1 aynen aktarma iddias1 igerisindedir (Cetisli, 2012, s. 88).
Oxford’un Edebiyat Terimleri Sozliigiine bakildiginda realizmin tecriibeyle sabit bir yasam
tarzin1 dogrulukla yansitan veya o anki olaylar1 aynen kaydediyor izlenimi veren bir sanat
akimi oldugu goriilmektedir. Yine bu sozliikte yer alan bilgiye gore realizm gergeklikten
kagan, ¢ogu kez ideallestirmeye bagvuran romantizmin reddi tizerine kurulmustur (Baldick,
2001, s. 212). Realizmin 6nemli temsilcilerinden James Farrel realizmin diinyada ytizyillardir
var oldugunu iddia etmistir. Ona gore hayat kosullarini, degerleri genis bir 6zgiirliik alaninda
yazabilmek realizmdir. Buna irade etmis yazarlar oldugu siirece doneme bakmaksizin realizm
mevcuttur (http://dergiler.ankara.edu.tr/tammetin.php?id=5800; Erisim Tarihi: 01.08.2018).

Kimilerine gore pozitivizmin edebiyatta, nesirdeki yansimasi realizmdir. Bu nedenle
Realizmi anlamak i¢in Pozitivizmin ne olduguna bakmak gerekmektedir (Kefeli, 2012, s. 90).
Pozitivizm kokleri Hobbes, Newton, Locke gibi bilim adami ve diisiliniirlerin temsil ettigi
Aydinlanmaya da kadar gotiiriilebilir (Cevizci, 2009, s. 700). Ancak Pozitivizmin kurucusu
Agust Comte sayilmaktadir. Pozivitistler ilahi meselelerle ugrasmazlar tamamen goézleme,
deneye ve muhakemeye dayali bir diinya goriisii ortaya koymaktadirlar. Realizm de olani
aynen aktarma iddiasinda ise realistlerin gii¢lii birer gdzlemci olmas1 gerekir. Pozitivistlere
gore insanlik, ilahiyat¢1, metafizik veya soyut, bilimsel pozitif donem seklinde li¢ asamadan
gecmektedir (Merig,1996, s. 83). Bu siralama edebiyat tarihindeki “klasisizm, romantizm,
realizm” seklindeki donemsel siralamaya uygun diismektedir.

Pozitivizmde batil inanglara ve tabulara reddiye vardir. Bilim hayli 6nemlidir. Ustelik
bu bilim anlayis1 {izerinde tartisilabilecek maddi diinya ile smirlandirilir. Klasisizm,
Romantizm, Realizm seklinde donemsel siralamaya gore Realizm ile Klasisizm arasinda bir
karsilastirma yapmak gerekmektedir. Klasisizmde akil ve sagduyu 6nemlidir. Ancak realistler
akla 6nem vermekle birlikte onlara gore akil bilimin emrindeyse bir ige yarar. Klasik yazarlar
sagduyu ile eserlerinde olaylara miidahale ederler ve olaylarin istenmedik yerlere varmasini
engellerler. Realist yazarlarin elinde ise olaylar sebep-sonug iligkisi icerinde nereye varmasi
gerekiyorsa oraya varir. Sebep-sonug iligkisi temelinde ¢alisilan bir eserde dolayisiyla
romantizm temsilcilerinin eserlerinde bulunan olaganiistii haller, mucizeler, hayali olaylar ve
genellemeler ile soyutlamalar pek goriilmemektedir. Realizm kurucularin Flaubert’in de
benzer gorligler ifade ettigi goriilmektedir. Ona gore olaylar1 dogrulukla aynen aktarma
gayreti bilimin kendisidir (Cetisli, 2012, s. 70).

Parma Manastiri, Kirmizi ve Siyah gibi eserlerin sahibi Stendal bir Fransiz realist
yazardir. Stendal, romanda realizmi sdyle tanimlar: “Roman, bir yol iizerinde gezdirilen biiyiik
bir aynadir. Ayna yolda ne varsa onu gosterir. Yoldaki ¢camuru gosteriyor diye ayna
suclanamaz. Suglanacaksa o yolun yapimindan sorumlular su¢lanabilir.” (Cetisli, 2012, s.
73). Stendal burada realizmin devrimci yanindan s6z etmektedir. Realizm bir nevi kral ¢iplak
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demektir. Bu da ‘sanat sanat i¢indir’ anlayisinin reddiyesi; ‘sanat toplum i¢indir’ ilkesinin
kabulii anlamina gelmektedir. Toplumsal ¢oziimlemeler, realizmin bel kemigini olusturur. Bu
¢oziimlemeler, birey toplum iligkisine, toplumsal yapiya dayandirilir (Sugkov, 2009, s. 23).
Realizm ne gegmisle ya da tarihle ne de gelecekle fazla ilgilenmez. Cok biiyiik, nadir olaylar
da realizmin pek ilgi alanina girmemektedir. Giinliikk hayatta bir sekilde karsilasilabilecek
olaylar realizmin konusudur. Her kesimden kisinin yasami realizmin konusu olabilir. Cahil,
varlikli, yoksul fark etmez her bir insanin yasami biiyiik bir drami barindiriyor olabilir.
Edebiyat¢1 bu drami dile getirmelidir (Bayrav, 1999, s. 104). Realist edebiyatgr bunu
yaparken toplumsal miicadeleci tarafin1 da ortaya koymus olur.

Diger paragraflarda detaylandirilan realizmin temel Ozelliklerini $dyle siralamak
miimkiindiir: Realizm pozitivizmin etkisi altindadir. Hayali, titopik konular realisttik eserlerin
konusu degildir. Dolayisiyla mekan ve karakter tahlilleri veya tasvirleri ger¢ekci olmak
zorundadir. Edebi eserlerde tasvir i¢in tasvir yapilmaz (Yetkin, 1967, s. 60). Bunlar realizmin
gerceklik yoniidiir. Eserler nesnel diger bir ifadeyle ele alimir. Buna kavramsal olarak
objektiflik denebilir. Islenen konular bir sekilde toplumla baglantili olmalidir. Elbette iglenen
olay smirlandirilir. Vaka smirlamasinin  gerceklik algisini bozmamasi gerekmektedir.
Gergeklik ve objektiflik iddias1 realistleri konu ve tahlillerini belge ve aragtirmaya ve giiclii
bir gozleme dayandirmaya zorlar. Ancak edebi eserler biitiin bu 6zelliklerin yaninda estetik
ogeyi eklemek gerekir. Bu konu ise daha ¢ok yazarlarin dil ve islubuyla ilgilidir. Realizmle
sonug¢ olarak sunlari sOylemek gerekir. Siirrealizm, Dadaizm, Romantizm gibi akimlara
bakildiginda realizmde ciddi bir gerceklik olgusunun goéze carptigi dogrudur. Ancak realist
eserlerde yazarin bir bakis agisinin bulundugu unutulmamalidir. Bu nedenle mutlak
gercekligin oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

1.1.1. Rus Edebiyatinda Realizm

Rus realizmi denilince ilk akla gelen isim Pugskin’dir. Puskin’in ilk eserlerinde
realizmden s6z etmek miimkiin degildir. Ancak Puskin’in daha sonra Rusya’da sosyo-
ekonomik durumun bozulmasi iizerine ¢ikan isyanlardan etkilendigi gériilmektedir. Puskin,
dikkatini toplumsal sorunlara yoOneltmis Ve hayati toz-pembe gosterme ¢abasindan
vazgecmistir. Fantastik konulardan, diissel hayali meselelerden uzaklagmistir. Realizm
biitliniiyle Puskin’in eserlerine niifuz etmeye baslamistir. 1830’larda Puskin tam bir realizm
temsilcisidir. Puskin realizminin ortaya ¢iktigi tarihte Avrupa’da Sanayi Devrimi
gerceklesmesi ilgingtir. Vahsi kapitalizm siireci ortaya ¢ikmistir. Puskin vahsi kapitalizmin
insan olma erdemi ve ahlak tizerindeki asindirmasini erken siiregte fark etmistir. Puskin ¢ok
yonlidiir. Edebiyatin farkli alanlarinda eserler vermistir. Ancak eserlerindeki ortak yon ortiik
kapitalizm elestirisidir. Puskin yiliziinii battya donmiis Carlik rejimini sefaletle imtihan olan
Rus toplumunun ansiklopedik bir ¢izimini yaparak elestirmistir. Kendisinden sonra gelecek
pek cok Rus sanatcisini da etkiledigi goriilmektedir (Olcay, 2003, s. 49). Daha sonra bu akimi
Gogol, Gorki, Dostoyevski ve Tolstoy devam ettirmektedir. Puskin’den sonra Gogol Rus
realizminin belki en 6nemli temsilcisi degildir. Fakat kronolojik olarak ikinci miimessilidir.
Gogol ile birlikte Rus edebiyatinin Klasisizm etkisinden arindigi goriilmektedir. Artik
eserlerde olaganiistli kahramanlar, soylular, seckinci bir dil goriilmez. Eserlerde yeni bir insan
var edilir. Bu insan ¢ergevesinde toplumsal yap1 ¢oziimlenip aragtirllmaktadir. Yeni bir insan
var etme Gogol sahsinda Rus realistlerinin en énemli basaris1 olarak bilinmektedir. Tk Rus
realistleri Rusya’da hiikiim siiren toprak koleliginin kaldirilmasi konusunda ret veya kabul
eden anlayistan daha c¢ok bu konunun ciddi arastirilmasi konusunda bir bakis agisi
gelistirmeye calisirlar. Elbette ilk realistler toprak kéleliginin kaldirilmasindan yanadir. Ancak
bunun sadece kaldirilmasimin bir ise yaramayacagini farkindadirlar. Nitekim de Car I.
Alesandr doneminde 1861 yilinda toprak koleligi kaldirilmistir. Ancak Rus topraklarinda
sefalet hiikiim slirmeye devam etmistir.
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Tolstoy ve Dostoyevski’nin eserlerinde realizmin zirve yaptigi gorilmektedir. Bu iki
yazarin zirve eserler ortaya koymasinda edebi dehalari oldugu kadar giiglii bir gozlemci
olmalar1 yatmaktadir. Dostoyevski, yazdiklariyla Carlik rejiminin higsmma ugramis ve
Sibirya’da siirglin hayati yasamistir. Tolstoy, soylu aileden gelmesine ragmen bu yasamdan
vaz gecmistir. Bu yazarlarda hayat tecriibesi onemlidir. Belge, bilgi toplamak ise hayatidir.
Tolstoy’un ‘Savas ve Barig’ adli romanint yazmak i¢in elinde haritalarla savas meydaninda
dolastig1 soylenmektedir. Tolstoy ve Dostoyevski toplumun temel sorunlarini ve halkin
acilarimi aktarmay1 ¢alismalarinda hep baslangi¢ noktas1 yapmuslardir (Lukacs, 1987, s. 20).
XIX. yiizyilda Rus realisttik edebiyatgilarinin ortaya koydugu c¢alismalar sosyal meseleler
hakkinda Rus soylulari, biirokratlari ile aydinlari tarafindan diisiinmesini saglamistir. Ornegin
Turgenyev 1852’de Bir Avcinin Not Defteri adinda bir 6ykii kitabr yayimlamistir. Bu kitabi
okuyan Rus Veliaht Prensi Aleksandr onun etkisi altinda kaldigi dillendirilmektedir. Turgeyev
bu Oykii kitabinda sayilar1 22 milyonu bulan ve Rusya toplam niifusunun 1/3’line denk gelen
topraga baglh kolenin sefaletini anlatmistir. 1855°te tahta gecen Aleksandr, 1861°de yaptigi
toprak reformu ile koleligi kaldirmistir.

XIX. Yiizy1l Rus realisttik yazarlar1 ¢aligmalariyla belki dogrudan komiinizm rejimini
hedeflemezler. Ancak sonug buraya ¢ikmaktadir. Bu nedenle 1917 ile iktidara gelecek olan
komiinizm anlayisindaki Bolsevik iktidar Carlik rejimin hatirlatacak her seyi ortadan
kaldirmay1 hedeflemistir. Neredeyse eski olan her sey kotiidiir. Ancak Lenin Tolstoy’a ve
Dostoyevski’ye saygi duymaktadir. Devrimden c¢ok daha once hayatini kaybetmis bu
yazarlarin biistlerini diktirmistir. Devrim 6ncesindeki realisttik yazarlar gerceklik baglaminda
daha bagimsizdir. Ancak Devrim sonrasinda yazarlarin Marxist ideolojinin hizmetine
girdikleri gozlenmektedir. Boylece Marxist Gergekgilik ortaya ¢ikmistir. Bu kavram Sosyal
Gergekeilik, Toplumcu Gergekgilik, Sosyalist Gergeklik seklinde de tanimlanir. Maksim
Gorki, bu akimin Rusya’daki temsilcisidir. Emest Hemingway, John Steinbeck, Anatole
France diinya 6lgegindeki diger temsilcileridir.

1.2. Realist Rus Edebiyati ile Sinemasinin Beslendigi Ortamin Olusmasi

Rus gercekei edebiyati ile sinemasinin beslendigi olaylar Napolyon’un Rusya’y1 istila
etme siireciyle baglamistir. Napolyon Madrid’ten Moskova’ya koca bir imparatorluk kurmus
goriinmektedir. Agir kis sartlart Fransiz ordusunu zor durumda birakmistir. Moskova
onlerinde Ruslarin direnisiyle Napolyon efsanesi ¢okmeye baglamistir. Ruslar Napolyon’un
¢okiisiine neden olurlar ve iilkelerini istiladan kurtarmiglardir. Napolyon Savaglari siireci 1815
Viyana Kongresi’yle bitmistir. Viyana Kongresiyle baslayan yeni doneme ise yeniden
yapilanma siireci denmektedir. Napolyon’un Ingiliz etkisini kirmak iizere Ingilizlerin dogu
somiirge yollarmi kontrol etmek icin Misir’1 isgal etme tesebbiisii Ingilizlerin dikkatini bu
noktaya ¢ekmistir. Viyana Kongresi’nde Ingilizler Osmanlilar1 bu nedenle gegici ve kontrollii
koruma altma almuslardir. Varhgini yayilmaya dayayan Carlik Imparatorlugunun giiney
eksende boylece onii kesilmistir. Kirim Savasi gibi bu alanda ag¢tig1 pek ¢ok savasta Ruslar
basarisiz olmustur. Rusya bu sefer Pasifik kanatta genislemeye ¢aba gostermistir. Ancak
burada Japon direnisi sz konusudur. Yeniden yapilanma siirecinde Fransa zayiflarken
Almanya faktorii ortaya ¢ikmistir. Almanya, Ruslarin egemenlik alani olan Dogu Avrupa’ya
dogru yayilmustir. Ingiltere, zorunlu olarak Rusya ile isbirligi yapmis ve 1. Diinya Savasi’na
bdylesine bir ortamda gidilmistir (Armaoglu, 1998, s. 99).

Rus halki yayilma cabasinin bedelini bitmez tiikenmez savaslarla 6demistir. Bu
savaglarin maliyeti Ruslara agir sekilde olmus, yoksulluk ve aglik her yeri sarmistir. Kiigiik
bir azinlik refah igerisinde yasarken halkin biiylik bir kismi sefalet i¢indedir. Bu zithk
edebiyat1 beslemis ve ileride devrimin de alt yapisini olusturmustur (Moscow, 1962, s. 18).
Oyle ki pek cok donem resminde Car yaninda baspiskoposu ile ordunun kirbaglayarak yol

ASEAD CILT 6 SAYI 2 Yil 2019, S 209-224



Menderes AKDAG | 214

aldirdigl, prangalara vurulmus sefil insanlarin omzunda yiikselen tahtirevan iizerinde
resmedilmistir (Courtesy of the Huntington Hartford Collection, Gallery of Modern Art,
Newyork). 1905°te ¢izilen bir resimde ise riisvet, bunaltan agir vergiler, siirgiinler, despotluk,
haksizdan yana din anlayisi, beceriksizlik, hirs, devlette sadece Kazaklarin tercih edilme
hastalig1, Rusya’y1 saran agir biirokratik anlayis ahtapotun kollarina benzetilmektedir. Rus
halki elinde baltayla bu kollardan kurtulmaya g¢aligsirken temsil edilmektedir (Halliday, 1967,
S. 42). Topraga bagli kolelik yakin zamanda kaldirilsa dahi koyliiler toprakla birlikte hale
satilmaya devam etmistir. Tam bir monarsi, otokrasi s6z konusudur. Kural ve kanunlar da
monarsik yapinin istedigi gibi ¢ikmustir (Halliday, 1967, s. 28). 1. Diinya Savasi’ndan hemen
once ise Mancgurya, Kore gibi yerlerin kontrolii icin Rusya ile Japonya arasinda Uzakdogu’da
savas patlak vermistir (Halliday, 1967, s. 47). Devrime giden yol I. Diinya Savasi ile son
donemece girer. Savaslarin getirdigi yikim, sefalet ve aglik komiinist taraftarlarin devrim
esnasinda halki harekete gegirecek sloganlarina da yansimistir: “Barig, ekmek, toprak,
Ozgiirlik”. Dolayisiyla bu slogan halk nezdinde yerini bulmustur. Bolseviklerin 6nemli bir
propaganda aygitina doniismiistiir (Moscow, 1962, s. 142). 1917 Ekim Devrimi, sefalete karsi
son yirmi yildan beri Rusya’da meydana gelen ayaklanmalarin sonuncusudur denebilir
(Halliday, 1967, s. 54).

1.3. Realisttik Edebiyat ve Sinemanin Devrimci Yani

Sag diisiince Romantizmden, sol diisiince ise Realizmden beslenmektedir denebilir.
Romantizm duygular 6n plandadir. Bu nedenle sag diisiince tarafindan ele alinan din,
milliyetcilik hassasiyeti bununla agiklanabilir. Sanayi Devriminin gergeklestigi yillarda
romantizm ortaya c¢ikmistir. Burada vahsi kapitalizmden s6z etmek miimkiindiir. Uzun
caligma siireleri, diisiik iicretler, cocuk ve kadin is¢iligi yaygindir. Neredeyse higbir sosyal
haktan ve sosyal giivenlik hizmetlerinden s6z etmek miimkiin degildir. Burjuva bdylesine bir
ortamda edindigi surplusin bir kismini sanata yatirmistir. Sanat gittikce “sanat sanat i¢indir”
anlayisina dogru evrilir ve metalasir. O denli ki Fransiz romantik yazar Gautier
“Raphaello’nun hakiki bir tablosunu ya da giizel bir ¢iplak kadimi seyretmeye karsilik,
Fransiziik ve yurttashk haklarimdan biiyiik bir memnunlukla vazgegerdim” demistir
(Plehanov, 1987, s. 23). Romantizmde kadercilik, abart1 ve tesadiifler ve duygular yogun iken
realizmde bunun zitt1 s6z konusudur. Romantizm, duygular, acilar {izerinden yiiriiyen bir
akimdir. Sonugta kaderine razi ol mesajiyla yapitlar bitmektedir. Boylesine bir ortamda
sosyalist ve komiinist goriislerin filizlendigi bir ortamda sanatin metalastirilmasina ve sanat
sanat i¢indir anlayisina karsi durus baslamistir. Sanatin ise bir amaci olmalidir. Sanatin
gercegi gostermesi sosyalist goOriisiin varligina katki saglayacaktir. Onlara gore kimi
sanat¢ilarin toplumsal sorunlarla hi¢ ilgilenmemesi anlasilir bir durum degildir (Bourdie,
2006, s. 110). Realizm, hayata ayna tutar. Siniflar aras1 derin farkliliklar1 gostererek siniflar
aras1 catigmay1 dolayli yoldan besler. Bu catisma zaten komiinizmi hakim kilacak alt yap1
olusturacaktir.

Komiinist kurucularindan Karl Marx’a gore Sanayi Devrimi sonrasinda diinya yeni
asamaya gelmistir. Sinifsiz bir toplum artik miimkiindiir. Bunu ise burjuvazi degil ezilen siif
isciler (ploterya) gerceklestirecektir. Gergeklestirilecek eylem ise komiinist devrimdir. Bu
goriise gore komiinist devrimin gerceklesmesi muhtemel yerler is¢i sayisinin hayli yiiksek
oldugu Ingiltere ve Almanya gibi iilkelerdir. Ancak devrim tarim toplumu olan Rusya’da
gerceklesmistir. Avrupa’da Realizm, Romantizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi bir siirii akim i¢
ice gecmistir. Edebiyatta ve sinemada bunun i¢in sulandirilmis gerceklik s6z konusudur.
Ancak Rusya’da hem edebiyatta hem sinemada gii¢lii bir realizm goriilmektedir. Diger
akimlar Rusya’ya neredeyse hi¢ ugramaz denebilir. Bunun da oOtesinde Rus realistleri
gerceklik adina sadece list smifin hayatlarini yansitabilirdi. Bu da bir gergekliktir. Ancak
onlar toplumdaki c¢eliskileri vurgulamayi yeglemistir. Rus devriminin ger¢eklemesinde
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Glinka, Borodin, Korsakow, Tolstoy, Puskin, Tchaikowsky, Moussorgsky, Dostoyevski gibi
realist sanatgilarin katkisini bir defa daha ifade etmekte fayda vardir (Moscow, 1962, s. 130).
Bu durum realizmin devrimci yanimi gostermektedir. Diger bir ifadeyle toplumun ¢okmiis,
kokmus veya bozulmus yanlarini ¢agdaslarina haykirmak istemeleri Rus realisttik yazarlarin
devrimci yanini ifade etmektedir.

Komiinist, sosyalist veya sol diislinceler halk diislincesini hep 6n plana g¢ikartmistir.
Tolstoy’un Fransa ile Rusya arasinda gecen Napolyon Savaslarini anlattig1 Savas ve Baris adli
eseri halk diisiincesinin nasil iglenecegini gostermesi acisindan zirve bir yapittir. Bir yanda
Rus sosyetesi Obiir yanda savasin istirabin1 ¢eken genis halk kitleleri eserde anlatilir. Bu
celiski bile tek basma yazarm vermek istedigi bir mesajin oldugunu gostermektedir. Rus
Devrimi sadece Bolseviklerden, siyasi kanattan, askeri takimdan ibaret degildir. Bu haliyle
realisttik Rus sinemasi ve edebiyati devrimin bir pargasidir.

Realizmin devrimsel yanmi evrenseldir denebilir. Nitekim Rus Devriminden sonra
ortaya c¢ikacak gelismeler bunu ifade etmektedir. Tiirkiye Cumbhuriyeti kurulurken batiy1
kendisine model almistir. Fakat rejimin igte oturabilmesi i¢in uyguladigi propaganda yontemi
adma Sovyet Rusya’dan esinlendigi sdylenebilir. Yine Milli Miicadele ve Inkilaplar siiresince
tipk1 Rus Devrim siiresince oldugu gibi realist edebiyat akimi adindan s6z ettirmistir. Milli
Miicadele yillarinda Komiinizm ve Sovyet Rus yanlisi insan azimsanmayacak diizeyde
olmustur. Yesil Ordu, Tiirk Komiinist Partisi, Halk Istirakiyiin Partisi gibi pek ¢ok gizli ya da
acik Orgiit Tiirkiye’de faaliyet gostermeye baslamistir. O denli ki TBMM, Rusya’nin
tepkisinden ¢ekindigi icin bu oOrgiitlere baslangigta direk miidahalede bulunmamistir. Bunun
yerine Tiirkiye Komiinist Partisi seklinde bir parti kurdurarak komiinizm hareketlerinin bir
denge partisiyle kontroliinii amaglamistir (Aydemir, 1964, s. 277). Pek ¢ok sanayi yatirimi
Rusya’nin teknik destegi ile gergeklestirilir. Sonug itibariyle yiizii batiya doniik bir
Tiirkiye’de ne bat1 kapitalizm ne de komiinizm devreye girmistir. ki yapidan da beslenen
devletcilik denen bir olgu ortaya ¢ikmistir. SSCB’ye yakin olmak Tiirk Edebiyatinda
Realizmi dogurmustur. Bu Tanzimat Doénemi realizmden daha farklidir. Bu, Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdasi” adli yapitinda goriilen realizm degildir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Yaban’i; Halide Edip Adivar’in eserleri Anadolu’ya dokunmaktadir.
Tolstoy’'un Savas ve Barig’indaki tema Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Sodom ve
Gomere” adli eserinde de goriilmektedir. Sodom ve Gomore’da Istiklal Savasi yillari
anlatilmaktadir. Bu eserin Savas ve Barig’la ortak yani ise savasin getirdigi olumsuzluklarin
toplumda nasil bir asinma ve yozlagsmaya yol agtigina dairdir.

Gergekligin nelere yol agabilecegi 1917 Rus Devrimiyle goriilmistiir. II. Diinya
Savas1 sonrasi Italya’da sosyalist diisiinceler oldukca giicliidiir. Hatta sosyalist kanat
tarafindan duayen kabul edilen Antonio Gramsci Italyan’dir. Savas sonrasinda italya’da Yeni
Gergekgi adiyla bir sinema akimi dogmustur. Bu akimda yikilmis Italya sokaklarinda filmler
cekilmistir. Siradan insanlarmn 1stirab1 dillendirilir. Italyan Hiikiimeti, kisa siirede bu akima
Italyan imajina zarar veriyor gerekgesiyle dur der. Ancak goriinenin disinda Italyan hiikiimeti
realist akimin devrimci yoniinden ¢ekinmis olmalidir. Bu arada Komiinizmin Rusya disina
dogru yayilmasi bilinen aksine II. Diinya Savas1 sonras1 oldugu bilgisi hatirlanmalidir.

Tiirkiye’de solun yiikselisi 1960 darbesi sonrasina denk gelmektedir. Bu nedenle bir
varlik nedeni oldugu icin belli bir kesim darbeyi “ihtilal” olarak nitelendirir. Yine 1961
Anayasas1 Ozgiirliik¢li bir anayasadir. Bu Anayasa’nin getirdigi ortamda sosyal realisttik
romanlar yazilmistir. Necati Cumali, Fakir Baykurt gibi isimler realisttik gozle eser koyan
yazarla Ornektir. Yine kimi bu romanlardan uyarlama pek ¢ok sosyal gercekei film
yapilmistir. Yilanlarm Ocii bunlardan sadece bir tanesidir. Metin Erksan, Halit Refig, Ertem
Goreg, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler bu akima hizmet etmistir. Biitlin bunlar sol
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diisiinceyi beslemis ve solun yiikselisine etki etmistir. 1970-1980 arasinda sol-sag
catigmasinin ortaya ¢ikmasma bu durum nedenlerden biri olmustur. 1974 ve 1977
se¢imlerinde ise CHP’nin tarihinde en yiiksek oranda oy almasinin nedenlerinden birisi de
budur.

2. MEKAN KAVRAMI

Tiirk Dil Kurumu’nun Elektronik Sozliigline bakildiginda mekan sozciigiiniin; yer,
bulunulan yer, ev, yurt gibi anlamlara geldigi goriilmektedir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b3f5c9
b387€55.33114989 Erisim Tarihi: 06.07.2018). Ingilizcede mekan sdzciigiiniin karsiligi
‘space’ kelimesidir. Bu kelimenin uzay, bosluk, aralik gibi anlamlar1 vardir. Zaten tek bir
mekan tanimlamasindan neredeyse s6z etmek imkansizdir. Bilim disiplinleri arasinda farkli
mekan tanimlamalari mevcuttur. Sinemada ise mekan algisi ile deneyimlerimiz arasinda siki
bir iligki kurulmaktadir. Bir kanalizasyon sahnesinde filmler su anda bir koku iletmezler ama
izleyici boyle bir sahne gordiigiinde bunu zihnen tamamlamistir. Bundan dolay1 o sahnede
kokudan dolayr zor durumda kalmig bir kahramanin durumunu izleyici derinden
hissedebilmektedir. Burada Jarvie’nin bir soziinii aktarmak yararli olur: ‘“‘Filmleri
koklayamaz, dokunamaz ve tadamayiz; ama kesinlikle onlart gérdiigiimiiz  gibi
duyariz’’(Plehanov, 1987, s. 88). Ozetle sinemada mekan sadece gosterilen bir bosluk
degildir. Onceki deneyimlerimizle mekan algisi isitsel olarak da algilanabilen hatta dokunma
duyumuza hitap edebilen bir hal almistir. Bu nedenlerle ayni oda sicakligina sahip iki ayri
sinema salonunda ilkinde siirekli buzul sahnelerini seyreden izleyici ortami daha serin
algilayabilir. COl sahnelerinin yer aldig1 diger salonda ise ortam daha sicak hissedilebilir.
Oyleyse sinemada mekan sadece gordiigiimiiz degildir (Pallasmaa, 2001, s. 7). Ancak sinema
acisindan da bir mekan tarifi elbette vardir. Sinema agisindan mekanin en basit tarifi filmde
anlatinin gegtigi yerdir. Filmlerde mekan algis1 bazen bir arka plan olarak kullanilmaktadir.
Bazen filmin odag: haline getirilir. Bunlar filmin konusuna gore yonetmenin tercihinde olan
konulardir (Adiloglu, 2005, s. 10).

Mekan, insan varligini cevrelemektedir. Insan mekanla siirekli etkilesim halinde
olmustur. Mekan aslinda kimi parcaciklardan olugmustur. Mekan algist bu pargaciklarin
zihinsel biitiinleme stirecidir denebilir. Bu, bazen yanilmaya da yol agmaktadir. Bogaz
kopriilerinden birisini gosterdikten hemen sonra verilen bir ev igindeki olaylarn anlatildig:
sahnede olaylarm Istanbul’da gectigi izlenimi izleyicide uyanmaktadir. Ust agiyla hizla giden
bir tren goriintiisiinden sonra kompartiman sahnesi verilebilir. Aslinda belki sahne bir stiidyo
cekimidir. Stiidyoya dekorla bir kompartiman goriintiisii verilmistir. Ancak bunun bir 6nemi
yoktur. Izleyicinin zihninde oras1 bir kompartimandr.

Mekan, uzayda herhangi bir yerdir. Zamanla ve barindirdigi objelerle derin bir ilgisi
vardir. Sinema goriintii aktarma isi olduguna gore mekan olgusu sinemanin ciddi bir ilham
kaynagi ve calisma alani olmalidir. Sinemay1 obje-mekan iliskisinin aktarilmasi seklinde
tamimlayanlar da vardir. Kimi sinemacilar filmlerini gercek mekanlarda c¢ekmeyi
yeglemiglerdir. Mekanlarin ger¢ek olup olmadigina bakmaksizin mekanlar her defasinda
yeniden iiretilmektedir. Bir sokak ayni sokak olmasina ragmen kamera agilari, 151k ayarlartyla
o sokaga farkli anlamlar kazandirmak miimkiindiir. Ya da film kurgusu ayn1 mekana farklh
anlamlar yiikleyebilmektedir. Bir 6liimden sonra gosterilen bos sokak ile bir eglenceden sonra
gosterilen bos sokak elbette ayni1 anlam ifade etmemektedir. Bu nedenle Henri Lefebre’nin
soziinii burada aktarmak yerinde olur: “ Mekdn hi¢ bir zaman bos degildir; her zaman bir
anlam igerir.”(Dear, 1994, s. 112). Mesaj baglaminda mekéanlar toplumlarin yasayislari,
kiltirleri ve orfleri hakkinda pek ¢ok ipucu verebilmektedir. Biitiin bunlardan dolay1
mekanlarin stirekli bir etkilesim ortami oldugunu sdyleyenler de vardir. Melike Tascioglu’na

ASEAD CILT 6 SAYI 2 Yil 2019, S 209-224


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b3f5c9b387e55.33114989
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b3f5c9b387e55.33114989

Menderes AKDAG | 217

gore mekan, iginde barindirdiklarini yansitmaktadir. Mekan 6zse igindekiler sozdiir. Bu
ikisinin birlesimi ise mesajdir. Mesaj iyidir-kotiidiir; zayiftir-gligliidiir tartigabilir. Ancak
mesaj yoklugu s6z konusu degildir (Olcay, 2003, s. 61). Mekan dolayisiyla ayn1 zamanda bir
kodlama isidir. izleyici bir filmi izlerken mekan iizerinden de kodu ¢ézmektedir. Izleyicinin
ruhsal ve fiziksel durumu, deneyimleri, i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel durumu bu kodun
cozliimiinde etkisi olabilir. Bu nedenle film yapimcisinin vermek istedigi mesajla izleyicinin
anladig1 ayn1 olmayabilir. Ozetle mekan algis1 komplekstir. Bu alg1 ortak degildir. Cogu
zaman kisiye Ozgiidiir. Mekan algis1 fertten ferde, donemden doneme, kiiltiirden kiiltiire
farklilik gosterir.

Sinemada seyircide gerceklik algis1 olusturmak &nemlidir. Utopik ve fantastik
filmlerde dahi bu durum gegerlidir. Elbette bu filmlerde {itopik kurgusal mekanlar
olusturulmustur. Burada bdyle mekanlarin olusturulmasinda temel amag¢ gerceklik algisinin
olusturulmasidir. Bu baglamda sinemada mekan gerceklik algisinin olusturulmasinda énemli
elemanlardan birisidir. Burada kurgusal mekanla — gercek mekani birbirinden ayir etmek
gerekir. Dekorla, devasa setlerle olusturulmus yapay alanlara kurgusal mekan denmektedir.
Yiiziiklerin Efendisi (2001), Harry Potter (2001), Tas Devri (2000), Metropolis (1926), Dr.
Caligari’nin Muayenesi (1920) gibi filmler kurgusal mekanlarda ¢ekilmistir. Tiirkiye’de ise
Cem Yilmaz’in Arog, Yahsi Bati, Gora gibi filmleri kurgusal mekan filmlerine 6rnektir.
Yasadigimiz sokaklar, koyler gercek mekanlardir. Potemkin Zirhlis1 (1925), bizde ise
Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz (1963) gibi filmler gercek mekanlarda cekilmistir.

Stirrealistler gibi disavurumcular daha cok kurgusal mekanlar1 tercih edip dis
¢ekimlerden ¢ekinirken Realist edebiyat¢i ve sinemacilar eserlerinin olusmasinda gergekgi
mekanlar kullanmaktadirlar. Tolstoy’un eserlerindeki olaylar Rusya’nin herhangi bir yerinde
gecerken Yakup Kadri Karaosmaoglu'nun ele aldigi anlatilar Anadolu’nun herhangi bir
yerinde ge¢mektedir. Sinemada gerek kurgusal mekan gerekse gercek mekan kullaniminda
kimi zaman bizim gerceklik deneyimimizle ¢atisir. Gergek¢i mekan kullaniminda bir sokagin
kugbakist gosterilmesi ve kamera agilarinin siirekli degismesi insanin giinliik pratigine ters
diismektedir. Bu durumda sinemanin ger¢ekten daha gergek bir algi olusturma giiciinden sz
etmek gerekir.

Leland M. Roth mekani, fiziksel mekan, algisal mekan, kavramsal mekan, davranissal
mekan seklinde dorde ayirmaktadir. Fiziksel olan hacimle alakalidir. Belli smirlar1 vardir.
Kapladigi alan hesaplanabilir. Goziin gordiigii mekan algisaldir. Kavramsal mekan ise daha
cok bir zihinsel siireci ifade etmektedir. Bir mekanin algilanma bigimi bununla ilgilidir.
Kullandigimiz, i¢inde hareket ettigimiz mekansa davranigsal mekandir (Roth, 2000, s. 103).

Sosyal iligkiler agisindan mekan tanimi yapilmakta ve mekan mahrem alan, kisisel
alan, ortak alan, sosyal alan seklinde ayirima tabi tutulmaktadir. Ornegin kisisel alan kalabalik
bir alanda bir kisinin tanimadig1 kisilerle araya koydugu mesafenin adidir. Mahrem alan 45
cm kadar bir mesafedir. Bu mesafeye kisiler sadece anne-baba, gocuklar, es, sevgili, yakin
arkadaglarin girmesine izin vermektedir. Asansor, toplu ulagim araglarinda kimi zaman
istenmedik bir bigimde bu alanin ihlali durumunda kisi rahatsiz oldugu i¢in ihlali yapan
kisilerle pek goz temasi kurmamaktadir (Akdag, 2018a, s. 61). Sonug olarak farkli mekan
tanimlarindan ve tiirlerinde s6z etmek miimkiindiir. Fakat mekan sinemanin asli unsuru
oldugu soylenebilir.

3. RUS REALISTTIK EDEBI ESERINDE VE FIiLMLERINDE MEKAN
KULLANIMI

Rus Realistik edebi eserlerde ve filmlerinde mekan kullanimi kimi film ve romanlar
lizerinden tartisilmasi daha dogrudur. Komiinizm teorisyenlerinden Karl Marks’in 6n
goriisiine gore burjuvaziye karsi ploterya (is¢i sinifi) devrimi gergeklestirecektir. Ancak
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devrim pek de sanayilestigi soylenemeyen Rusya’da gergeklesir. Tarim iilkesinde sefalet
devrimi getirmistir. Turgenyev, Babalar ve Ogullar adli romaninda 1861°de tarim koéleliginin
kaldirilmasma ragmen koyliilerin ¢iftlik sahiplerine karst hosnutsuzlugunu dile getirmistir.
Koleligin kaldirilmasima bagli olarak toprak reformu da 6n goriilmektedir. Ciflik sahipleri
elindeki topraklarin bir kismini koylilye vermek zorundadir. Turgenyev, séz konusu
romaninda Rusya baskenti Sen Petersburg’u iiniversiteleri konumlandirmistir. Burada
generaller gibi biirokratik oligarsi ile toprak soylularinin g¢ocuklart okumustur. Savas
mekanlari olarak Rusya’nin giineyi seklinde bir yerlestirme yapilmistir. Bu da Rusya-Osmanli
Savagslar1 gercegine uygun diismektedir. Rusya panslavist politikasindan dolayr Balkanlarda
yogun bir catigsmaya girmistir. Kafkasya ve Anadolu’nun kontrolii i¢in ve sicak denizleri inme
projesi adina Rusya’nin giineyi ates hattidir. Yine diger mekan tasarimlart 1850-1860
Rusya’st gercegine uygun diismektedir. Ulasim araglari atli arabalardir. Yine romanda o
giinkli Rusya diinyasina uygun olarak biiyiik ciftlikler tasarlanmistir. Romaninda o giinkii
ulasim olanaklara bakarak hanlar betimlenir. Atlar veya at arabalariyla seyahat edenler
kendileri ve hayvanlari bir siire buralarda dinlenirler. Yine bu eserde tarla, yikik kilise, doga,
orman tasvirleri yapilarak o gilinkii Rusya kirsali betimlenir. Kdyliiler yirtik - pirtik kiyafetler
icindedir. Atlar siskadir, onlarin ineklerinin dahi kemikleri ¢ikmistir. Roman kahramani
Arkadiy bu mekan betimlemesinin iginde “bu memleket béyle olmamalidir. Bir seyler
vapmali, bir yerlerden baslamali seklinde seslenir.” Bu sdylem, 30 yil i¢inde patlayacak
devrimin kodlaridir. Bu romanlart okuyan kimi gencler, komiinist doktrini Rusya’da
uygulamak i¢in ileride harekete gegmistir.

Turgenyev romaninda Rus sinemasinda oldugu gibi bir kameramanin asir1 genel ¢ekim
(extremly wide angle shot) seklinde bir teknikle almis goriintiileri gibi genis alanlarin ve
bulunulan ¢evrenin tasvirini yapmistir. Romanda i¢ mekan tasarimlari 1860’larin Rusya’sina
uygun olarak yapildig1 goriiliir. Ciftlik evlerinde somine vardir. Bahgede ise kamelyalar
bulunmaktadir. Mutfak tasviri o giinkii Rusya’ya uygun olarak yapilir. Recel kavanozlari,
kandiller biitiin bunlar betimlenmistir. Ciftlik ev duvarlarinda ise ¢iftlik sahibinin ressamlar
tarafindan yapilmis portre resimleri vardir. Fotograf makinesinin heniiz ortalarda olmadig1 bir
donemde bu durum varsillarin ressamlara yiiksek tiicret Odeyerek portreleri yaptirma
gercekligine uygundur. Ciftlikte evinde ¢alisma odasi, cevizden ronesans tarzi kitapliklar
bulunmaktadir. Duvarlar kagitla ve Iran halilartyla kaplidir ve iizerinde tiifekler asilidir.
Odanin birinde c¢ok gilizel bir calisma masast ve bunun {lizerinde tun¢ heykelcikler
bulunmaktadir (Turgenyev, 2015).

Babalar ve Ogullar adli romandaki mekan tasvirleri daha ¢ok Battleship Potemkin
filmindeki panoramik ¢ekimleri andirmaktadir. Film 1925 Rus yapimidir. Filmde bir savas
gemisinde gegen olaylar tasvir edildigi i¢in filmin giris goriintiileri kiyryr dovmekte olan
dalga goriintiilerini olusturmustur. Bu olaylarin gegecegi yerin mekansal tasviridir. Dalgalarin
tercih edilmesi ise o mekanda gececek olaylardaki huzursuzluga isaret etmektedir. Rus
realisttik romanlarindaki teknikle hemen hemen aynidir. Bir olay baslamadan 6nce mekan
olaym igerigine gore yazar tarafindan tasvir edilmektedir. Bu sozciiklerle yapilmaktadir.
Ancak bu Rus sinemasinda kameranin cevreyi taramasiyla gergeklestirilmektedir. Deniz
goriintlistinden hemen sonra bir gemi genis agidan gosterilir. Olay bu gemide gececektir.
Mekansal dizim olarak kapsami genis olandan az olana dogru bir yontem uygulanmigtir.
Deniz-Gemi-Rihtim... seklinde bir dizim s6z konusudur. Rihtimda iki adamin konugsmasiyla
aslinda olay baslamaktadir. Sonra gemi kameralar1 gosterilir. Burasi kohne bir yerdir.
Askerler hamaklarda uyumaktadir. Mekansal bir sikigiklik s6z konusudur. Bu kurgusal
mekandan &te gercek bir gemi kamerasidir. Isyana ve gerginlige uygun bir mekan planlamasi
yapilmistir. Ertesi glin gemi rihtiminda hareketlilik gosterilir. Yine burada ger¢ek gemi rihtimi
kullanilmigtir. Mekan mizansen degil olay mizansendir. Askerler geminin 6n giivertesinde
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ictima yaparlar. Geminin toplarinin namlusu altinda i¢tima askerlerin tehdit altinda oldugunu
gosterdigi gibi buranin bir savas gemisi oldugunu anlatan bir mekansal gostergedir. Kurtlu
etten yapilma yemegi yemeyi reddedenlerin gemi komutani tarafindan gemi direginde
asilacagi tehdidi yapilirken gemi diregi gosterilmektedir. Boylece izleyici ile olay arasinda
mekansal bir bag kurulmustur. Askerlere infaz ise geminin 6n giivertesinin en Oniinde
yapilmistir. Bu arada gemi toplari, geminin genel ag¢1 goriintiisii verilmistir. Bunlar mekansal
illiyet iceren ara goriintiilerdir. Infaza onlar1 kutsayan eli hagl papaz goriintiisii eslik
etmektedir. Papaz belli bir amacla infaza ugrayan askerlerden daha yiiksek bir mekanda
konumlandirilmistir. Infaz birliginin infazi reddetmesiyle karisiklik geminin giivertesinde
baglamustir. Isyanci askerlerin geminin silah deposuna basip silahlara el koymas: i¢ mekan
tasarimidir. Dis mekan (giliverte), i¢ mekan (silah deposu) arasinda kesmeler yaparak
mekansal dinamizm saglanmistir. Papaz baslangicta yiiksekge bir mekanda iken isyanla
birlikte papaz isyanci askerler tarafindan yere diistirilmektedir. Bu komiinizm dini reddiyenin
mekansal hatirlatmasidir. Mekansal yukari-asagi konumlamalarla net mesaj verilmektedir.
Dinin ve diizenin aslinda bir giicli yoktur. Sen ayaga kalktiZin an onlarin diislisiinii goriirsiin
gibi bir anlam burada yatmaktadir. Isyanci askerlerin gemi komutanin ele gegirdikleri mekan
bilin¢li olarak kendi kamerast olmustur. Ciinkii askerlerini kurtlu yemege mahkum eden
sistemin tezadi bu mekansal gosterge ile ortaya konmak istenmektedir. Ciinkii komutan
kamerasinda piyanodan, samdana her tiirli liikks ve satafat mevcuttur. Askerler ile komutan
arasinda bogusma esnasinda bu satafat darmadagin olmustur. Bu rejimin var ettigi esitsizligin
komiinizm gelmesiyle darmadagin olduguna dair mekénsal boyutta sembolik bir anlam igerir.
Askerlere kurtlu yemekten yeme emrini veren subayin ise askerler tarafindan geminin arka
tarafindan denize atilmasi da akillica bir mekansal tasarimdir. Ciinkii her sey geride
kalmaktadir.

Ayaklanma sirasinda vurulan bir isyancit askerin cenazesinin bir botla kiyiya
cikarilmast mekansal anlamda o giinkii gerceklige uygun diismektedir. Cilinkii biiyiik
gemilerin pek ¢ogu o giinlerde pek ¢ok limana veya kiyaya yanasamamaktadir. Acikta
bekleyen gemiden yolcular veya yiikler kiyaya bir kayik ya da daha kii¢iikk bir botla
nakledilmektedir. Ayn1 zamanda bir botun ortasina yerlestirilen askerin bayraga sarilan
tabutun gorsel vurgusu ancak bdyle mekan tasarimiyla miimkiin olmustur. Olen askerin
cenaze toreni Oncesi denizin dingin gorlintlisii bunalim, {iiziintlii ve acin seyirciye
aktarilmasinda kullanilan mekénsal bir yontemdir. Askerin naasi bir ¢adir i¢ine limanin
hemen yanina konmustur. Olayin halka havale edilmesinin mekénsal tasarimi da bu baglamda
dogru gibi durmaktadir. Onlarca kisinin cenazeyi ziyaretini gosterebilmek i¢in genis agiyla
mekansal planlama yapilmistir. Limana inen uzun merdivenler bunun i¢in ideal mekandir.
Limandaki uzun dalgakiran duvari da bu mekansal tasarima dahil edilir. Ust ag1 ile kamera
ileri pan yaparak cenazeye dogru yliriiylise gecmis olan ylizlerce kisi taranmigtir. Bazen ¢adira
ulagmis kisiler gosterilir, buradan yine kentin farkli mekanlarindan halkin cenazeye katilimi
resmedilmektedir. Liman tanimlandiktan sonra uzun siire halkin 6fkesini ifade edecek sekilde
yakin plan ¢ekimler yapilmistir. Hatta halktan kimilerinin yumruk sikmalarinda asir1 yakin
plana girilmistir. Tasan 6fke bu sekilde ifade edilmistir. Bu 6fke isyana doniisiir. Cok uzun
siiren yakin plan ¢ekimlerinde izleyici bastaki liman resminden dolay1 olaylarin nerede
gectigini bilmektedir. Bu durum realisttik roman teknigine de uygun diigmektedir. Daha sonra
isyana katilan denizci askerler gosterilmektedir. Bunun igin bir savas gemisi mekan olarak
secilir. Savas gemisi isyana katilir. Gemi giivertesindeki hareketlilik resmedilir. Sonra isyana
katilan gemiyi selamlamak i¢in halk gosterilmistir. Mekan egimli ve yiiksek¢e bir yerdir.
Neredeyse herkesin yiizii bu nedenle segilmektedir. Boyle bir mekan tasarlamayla halktaki
cosku kolayca resmedilmistir. Isyanc1 gemiye halkin destegini saglamak igin Ukrayna’daki
Odesa limant kullanilmistir. Buradan hareket eden kayik sandallar liman kiyisinda agikta
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goriintilenmektedir. Yanlarinda getirdikleri yiyecekleri agikta demirleyen personele verirler.
Sonra rejim (Carlik) askerlerinin kiyidaki halki kiyimi baglamaktadir. Bunun ig¢in Odesa
merdivenleri mekan olarak kullanilir. Bu merdivenler gliniimiizde hala kullanilmaktadir. Bu
mekanda olaymm vahametini ortaya koymak icin Rus piyade askerleri merdivenlerin
yukarisindan asagi dogru harekete baslamistir. Sonra asagidan ath askerler merdivenlerden
asag1 dogru kacamaya ¢alisan halki kilictan gecirmeye baslar.

Cocuk ve kadin ajitasyonu propagandada siklikla kullanilan bir unsurdur (Akdag,
2018b, 5.267). Potemkin Zirhlis1 bir propaganda filmi ise Odesa merdivenleri ¢ocuk ve kadin
ajitasyonun iyi yapilabilecegi ideal bir mekandir denebilir. Anne vurulmus ¢ocugu kucaginda
merhamet isterken Rus askerlerinin golgesinde burada katledilmistir. Annesi vurulan bir
bebek arabasiyla birlikte merdivenlerden yuvarlanmaktadir. Potemkin Zirhlis1 kiyidaki
hiikiimet binalarini topa tutmustur. Obiir yandan gece diger gemilerin Potemkin’e miidahalesi
s6z konusudur. Yasanan gerginlik gemide gegcen olaylarla ve denizden elde edilen ara
goriintiilerle saglanmaktadir. Last Minute Rescue ilkesine gore son dakikaya kadar gerilim
canli tutulur. Potemkin tek basina diger savas gemileriyle harbe girecekken diger gemiler
gerilimin zirve yaptigt noktada Potemkin’e katilir. Biitiin askerler gemi giivertelerinden
coskuyla birbirini selamlamasiyla film sonlandirilmaktadir
(https://www.youtube.com/watch?v=_4Qfuzn25sl Erisim Tarihi: 07.02.2018). Potemkin
Zirhlis1 denen olay Carlik Rejiminin son yillarinda gergeklesmistir. Sergei Eisenstein bu
gercek olayn filmlestirir. Olaylar sirasinda Odesa merdivenlerinde Carlik askerleri katliam
yapmustir. Eisenstein filmdeki katliam sahnelerini aymi merdivenlerde ¢ekmistir. Sergei
Eisenstein mekansal gergeklik konusunda o denli iddialidir ki bu iddia hazirladigi Gaz
Maskeleri adli oyunla doruga ulasir. Oyun, ¢alisma saatleri iginde bir havagazi tesisinde
sergilenmistir. Devrim niteligi tasiyan bu big¢im, Eisenstein’a sinemanin kapilarini ardina
kadar acar, izlemesi gereken yolu gosterir. Sergei Eisenstein diger filmi Grev’de de tamamen
gergek mekanlar kullanmigtir. Demiryolu garlari, trenler, fabrikalar, igveren (patron) ofisleri,
ormanlik alanlar, sokaklar, kuytu koseler hep birer film mekan1 olmustur.

October (Ekim) Eisenstein’in 6nemli filmlerinden birisidir. Film, Carlik Rusya’nin
giic temsili Car heykeli, Hag isaretleri ve kartal heykelleri ile baslamistir. Carin heykelinin
yikilmast devrimin basariya ulastiginin sembolik anlamidir. Heykel diinya kadar ip
baglanarak yikilmigtir. Oraklar ve tiifekler havada gosterilir. Ciftgi koylii ve kizil ordu
sembolleri bir arada kullanilmistir. Filmde sehir sokaklarinda kar altindaki insan manzaralari
gosterilir. Cok genis caddeler, gorkemli hiikiimet binalar1 gosteri ve yiirliylis mekanlar1 olarak
secilmistir. Yine genis caddelerde insanlarin katledilisi filme alinmistir. Bir kopriiniin bir
yaninin kaldirilmasi ve burada 6lmiis bir atin askida kalmasi, gergek mekanda gercekei bir
goriintii  olusturmustur. Kafkas danslart ¢amurlu sokaklarda yapilmasi ezilen halkin
miicadelesini gostermektedir. Sen Petersburg’da baslayan devrimde Kafkas danslarinin
gosterilmesi Devrimin mekansal yayginligini ifade etmektedir. Sinifsiz bir toplum dile
getirilmistir. Rusya’da slavlar degil halklar vardir. Devrimi de halk yapmaktadir. Lenin’in
gercek komite toplantisi goriintlileriyle film bitirilmistir
(https://www.youtube.com/watch?v=YVuf3T3k-W0&t=525s Erisim tarihi: 27.07.2018).

Pudovkin, Maxim Gorki’nin Ana adli romanini filmlestirmistir. Filmde ayyas
kocasindan zuliim goren ve bir ogula sahip ananin hikayesi anlatilmistir (Altay, 2018). Bu aile
yoksuldur. Mekanlar buna gore secilmistir. Baba kohne meyhane koselerinden
cikmamaktadir. Baba para karsiliginda ispiyoncu olmustur. Ogul ise devrimcidir. Olaylarda
baba ile ogul kars1 karsiya gelmektedir. Baba 6lmiis, oglu ise tutuklanmistir. Bu asamadan
sonra filmde adliye binasi genel giris goriintiisii olarak verilmis ve daha sonra mahkeme
salonu gosterilmistir. Salonda armalar semboller gii¢ odaginin temsili olarak izleyiciyi ayrinti
olarak aktarilmaktadir. Mahkeme {iiyelerinin bekleme salonunda mobilyalarmin liiksligi
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izleyicinin dikkatine sunulmaktadir. Bunun iizerine onlarin lakayt tavirlariyla kontrast
artirtlmistir. Mahkeme ara verdiginde adliye binasinin dist da mekan olarak gosterilmistir.
Bekleyenler ve askerler burada ana unsurdur. Bu arada mahkeme karar1 agiklanirken salonda
bulunan Car’mn biistiiniin gosterilmesi 6nemli bir ayrintidir. Kamera, Karar sonrasi tekrar
hakimlerin odasina doner. Onlarin oradaki lakaytliginda adalet sistemi sorgulanmaktadir.
Mahkeme merdivenleri tipki Potemkin Zirhlisi’nda Odessa merdivenlerinde oldugu gibi bir
annenin direnisine sahitlik etmektedir. Ogul hapishaneye gonderilir. Askerin siingiisii altinda
genel hapishane goriintiisii; sonra hiicreden ogulun c¢ikisi gosterilmistir. Anne oglunu
hapishanede ziyaret etmektedir. Disarida sularin aktigir gériilmektedir. Kirda kosan kazlardan
sonra oynayan ¢ocuklar gosterilir. Belki bahar gelmek iizeredir. Ozgiirliik ¢aglayan sularla ve
bebek kahkahalariyla sembol edilmistir. Hapishane gosterildikten sonra dis mekanda su i¢en
at, cift siiren koyliiler perdeye tasinmistir. Kirlar, hapishaneler ve fabrikalar arasinda
mekansal ilgi kurulmustur. Grev dis mekanda baglar. Buzlarin erimesi bir metafor olarak
kullanilir. Mekansal gergeklik anlaminda buzullarin ¢6ziilmesi baharin gelmesi demektir. Bu
da yeni bir umudun baslangicidir. Hapishane ara ara gosterilmektedir. Mahkumlar bahgede
iken hapishanelerin kuleleri ile bu kulelerdeki askerler gosterilir. Hapishanedeki ayaklanma
gercek hapishane ortaminda cekilmistir. Askerlerin katliam yaptigir sokaklar ¢amurludur.
Filmin bagkahramani ana askerler tarafindan kiligla sokak ortasinda katledilir. Maksim Gorki
romaninda Rus devrimini anlatmaktadir (https://www.youtube.com/watch?v=HIP9uGQ56ag
Erisim tarihi: 26.07.2018). Rus Edebiyat ve sinemacilar eserlerinde ya devrimi ya da devrim
slirecini veya devrime neden olan kosullar1 aktarmistir. Bunun yontemi de realizmdir.

Vertov’'un Kameralt Adam filminde, film bir sinemada gdsterimle baglamistir. Bu,
gercek bir sinema salonudur. Sinema o dénemi yansitmaktadir. Insanlar gelir, salonda
yerlerine oturur. Sessiz sinema donemi oldugu icin orkestra film boyunca o filme uygun
bestelenen miizikleri calmaktadir. Sabahin erken saatleridir. Herkes uyumaktadir. Diikkanlar,
devlet daireleri kapalidir. Buna uygun daha nice kesit gosterilmektedir. Fabrikalar
caligmamaktadir. Tramvaylar islememektedir. Otomobiller yerinde durmaktadir. Kesitler hizli
gectigi i¢in kullanilan mekan g¢esitliliginin artirilmas1 miimkiindiir. Filmde dinamizm
saglanmistir. Sabahin ilk 1s181yla birlikte kamerali adam harekete gecer. Giivercinlerin
ucusmastyla giiniin basladig1 imge edilmektedir. insanlar tek tek yataklarindan uyanmaya
baglar. Buna sokakta kalanlar da dahildir. Onlar giiliimseyerek uyanir. Viicut temizligi, sokak
temizligi, ara¢ temizligi yapilmaktadir. Ucaklar hangarlarindan c¢ikarilmistir. Tramvay
yollarinin bakimi yapilir. Tramvaylar ve otobiisler peronlarindan hareket etmeye baglarlar.
Sokaklarda insan kalabaliklar1 goriilmeye durur. Tramvaylarin her yone dogru hareketi
gozlenmektedir. Fabrika bacalart da tiitmektedir. Fabrika diglilerinin dondigii goriiliir.
Ocaklardan madenler ¢ikmaktadir. Sokaklardan insan manzaralar1 gosterilir. Otomobillerle at
arabalari, faytonlar bir aradadir. Kara trenler de hareket etmektedir. Montaj esliginde giilen
cocuklar, kadinlar, erkekler gosterilir. Olaya bir estetik katilmaya ¢alisilmistir. Genis parklar,
caddeler, kavsaklar gosterilir. Kimi yerde evlenen ciftler kameraya yansimaktadir. Oyle ki
bazi kadinlar utancindan yiiziinii kapatmistir. Kentteki cenaze toreni de dogum da gosterilir.
Hayat her yoniiyle yansitilmaya calisilmistir. Obiir yandan gelin ve damatlar1 goriiriiz.
Bebegin anne karnindan ¢ikisi dahi gosterilir. Kentin itfaiyesi ve acil yardim hizmetleri
goriintiilenmektedir. Goriintiilerin tamami giinliik kent yasaminin kesitlerinden alinmistir.
Makyaj yapan kent soylu kadinla duvarina camur sivayan tasrali kadin da filme alinmistir.
Kuaforde bas1 yikanan kadinla elinde ¢amasir yikayan kadin arka arkaya gosterilerek bir zitlik
olusturulmustur. Ellerine manikiir yaptiranla dikis yapan arasinda da bir tezat ortaya
konmustur. Ambalaj yapan kadinlar, telefon baglayanlar gibi emek¢i kadinlar daha g¢ok
gosterilmistir. Barajlar gosterilir. Giin sonu yaklasir. Fabrika dislileri durur. Insanlar temizlik
yapar. Plajda tatil yapip dinlenenler gosterilmeye baslanir. Atlikarincalar, spor yapanlar,
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duvar gazetesi hazirlayanlar, disk atan kadin, onu seyreden mutlu yiizler, engelden atlayanlar,
sirikla  atlayanlar, voleybol oynayanlar, engelli kosu yapanlar, (buralarda ¢ekim
yavaslatilmistir), giille atanlar, atli spor yapanlar, yiizenler, yiiksekten denize atlama yapanlar
ve jimnastik yapanlar, vapurdan inenler, ¢camur banyosu yapan kadinlar, ¢ocuklarin nese
icerisinde sihirbaz gosterileri izlemesi, bale yapan kadinlar, aletli jimnastik yapanlar,
basketbol oynayan kadinlar, futbol oynayan erkekler, motosiklet ve atlikarinca binenler,
kadinli-erkekli biralarin i¢ildigi meyhaneler gosterilmektedir. Lenin’in portre fotografi
kameraya yansir, kilise goriintiisii perdeye taginir. Gazete okuyan ve tavla satrang¢ oynayanlar
filme alinmustir. Lunaparkta atis yapan kadimnlar gosterilir. Bu arada hedefin birinde gamali
ha¢ olmasi ilgingtir (Nazilere gonderme bulunmaktadir). Marx’in biistii gosterilir. Piyano
calan, siselerden miizik yapamaya calisan miizisyenler gosterilmektedir. Bir sinemada bir
kamera ve icayagmin kendiliginden hareketini izleyen izleyicilerin saskinligir gosterilir.
Sovyet sinemasinin geldigi ug ve ileri nokta bdylece gosterilmeye galigilmustir. izleyiciler
cekilen filmi mutlulukla izlerler. Bu film tamamen gergek goriintiilerden olusturulmustur
(https://www.youtube.com/watch?v=cGYZ5847Fil Erisim Tarihi: 07.02.2019).

Dostoyevski’nin “Olii Evinden Anilar” adli romaninda mekan tasvirlerine ¢ok az yer
verilmistir. Olaylarin ve diyaloglarin agirlikli oldugu goriilmektedir. Ancak okuyucu olay
anlatis1 ve diyaloglardan olaylarin nasil bir mekanda gectigini sezinleyebilmektedir.
Anlatilanlar realisttik olunca okuyucunun hikayeyle ilgili mekan tasarrufu veya hayali de
gercekei olmaktadir (Dostoyevski, 2010). Benzer seyler yazarin diger eseri “Su¢ ve Ceza”
icinde sOylenebilir (Dostoyevski, 2008). Dostoyevski’nin kendisi igin iistat kabul ettigi Gogol,
Olii Canlar adli eserine ise mekan tamimlamasi veya tasviriyle girmektedir (Gogol, 2007).
Ozetle Rus romanlarinda mekansal tasarim veya anlatim oldukca kisithdir. Tasvir igin tasvir
realizm ruhuna terstir. Ciinkii mekan tasvirleri doneme uygun diisecek bir sekilde olaym
baslangicinda olay yerinin gectigi yerin anlasilmasi i¢in kullanilmistir. Okuyucunun mekani
algilayacak yeterlilikte mekan tasvirinden sonra ayrintili bir bigimde olay verilmistir. Oysaki
sinemada olay siirekli bir mekan igerisinde gegmektedir. Bu denli mekan tasariminin maliyetli
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu nedenle Erken donem ger¢ek¢i Rus Sinemasinda neredeyse
stidyo ¢ekimi yoktur. Dis mekanlarda ise devasa film platolarinin da kuruldugu pek
goriilmez. Bunun i¢in gercek sokaklar, garlar, evler, caddeler, kdyler film ¢ekim mekanlaridir.
Rus realisttik edebiyati ve sinemas1 yazildigr donemi, diger bir ifadeyle o anmi anlattig1 i¢in
filmlerde ger¢cek mekanlar kullanma isi kolaylastirmistir. Ayrica mekan tasarimina veya
kurgusal mekan yapimma gerek kalmaz. Sadece var olan mekanlar arasindan se¢im
yapilmaktadir.

SONUC

Realizm, olaylar1 gergek yonleriyle iletmeyi amag¢ edinen bir akimdir. Bu nedenle
doneminde yazilmis realisttik eserler birer propaganda etkisindedir. Realizmde kadercilik,
mistizm yoktur denebilir. Bu kavramlar bu akimda ele alinacaksa bile olgusal olarak ele
alinmaktadir. Okuyucuya ise asla bdyle bir mesaj iletmez. Ozellikle Rus realisttik eserlerde
goriilen giiglii propaganda etkisi nedeniyle bu akimi temsil eden pek ¢ok yazar donemin
Carlik yonetiminin higmina ugramistir. Bu yazarlardan pek ¢ogu siirglin gibi agir cezalara
carptirilmistir. Zaman gegtikce olaylarin ve olgularin degismesinden ve de olaylarin gectigi
alanlarda mekansal bozulmalar veya degisimler yasandigindan realisttik eserler propaganda
etkisini kaybetmistir. Bunun yerine dénemi anlamak igin bir ayna gorevi istlenir. Bu
bakimdan realisttik eserler yazildigi donemde bir siyasi yapit, ddneminin diginda ise daha ¢ok
birer tarihi vesika gibidir.

Tarihte pek ¢ok filozof tarafindan var olan diinyanin bir zihinsel yanilsama oldugu
iddia edilmektedir. Elbette modern fizik bu iddialar1 reddetmistir. Modern fizige gore gercek
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diinyanin yanilsama oldugunu iddia etmek dogru degildir. Var olan zihinsel yanilsamalar,
fiziki sartlar altinda duyularin algilamasiyla ilgili bir durumdur. Bir bardak igindeki kasigin
kirik goriinmesi zihinsel yanilsamadan daha ziyade 1s181n kirilmasiyla ilgili bir durumdur. Bu
baglamda realisttik romanda ve sinemada mekan kullaniminda mutlak bir gergeklikten s6z
etmek miimkiin degildir. Yazarin, romandaki mekan tasarimindaki yorumu, kendi bakis agisi
ve sinemada yOnetmenin tercih ettigi kamera acisi, giin 15181inin hangi vakitte yararlanacagi
karar1 realizme kismi siibjektif etki katmaktadir. Bu durum post-modern, Siirrealist sinema
veya edebiyatla karsilagtirildiginda ise bir zihinsel yanilsamadan daha ote fiziki bir kosul
nedeniyle ortaya ¢ikan algi yanilmasi durumuna daha ¢ok benzemektedir.
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