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OZET

At, sanat tarihinde insan figiiriinden sonra en ¢ok betimlenen imgelerden biridir. Atlar ilk defa
Antik Yunan ve Roma sanatinda anatomik dogruluk ve sanatsal bir ifade ile betimlenmigstir. Klasik
sanatin orta ¢ag boyunca kaybolan teknik ve bi¢imsel bilgileri Ronesans’la birlikte yeniden ortaya
ctkmug ve at figiirleri tekrar yetkin bir bicimde sanatta yer almistir. Rénesans sanatinda at imgesi
kullanim alani ve bi¢imine gore farkli anlamlar tasimaktadir. Paolo Uccello 'nun San Romano Savasi 'nt
konu alan biiyiik kompozisyonlarinda ordularin askeri giiciinii temsil eden atlar, dini resimlerde beyaz
at olarak ortaya ¢ikip safligin ve iyiligin sembolii olmugslardir. Equestrian portre ve anit heykellerin bir
tiire doniigmesiyle birlikte, at imgesi siyasi ve askeri giicii temsil ederken sanat eserine, yiicelik ve
soyluluk etkisi katmistir. Leonardo da Vinci at figiiriinii hareket ve anatomik olarak dogruluk
unsurlariyla gelistirmis ve atlarin ifadeleri araciligiyla ¢alismalarina duygusal bir boyut katmigtir. 16.
yiizyilda Tiziano sanat tarihindeki ilk yagh boya equestrian porteyi yapmustir.  Geg¢ Ronesans
sanatgilari at figiirlerini biiyiik kompozisyonlara hareket ve dinamizim etkisi yaratmak amaciyla siklikla
kullanilmiglar ve sonrasindaki sanat akimlarinda benzer konularin olusmasina sebep olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: At, Temsiliyet, Ronesans, fmge, Sanat

ABSTRACT

The horse is one of the most depicted images in the history of art after the human figure. Horses
were first described in the Greek and Roman art with anatomical accuracy and artistic expression. The
technical and formal knowledge of classical art, which was lost during the Middle Ages, reappeared
with the Renaissance and the horse figures were competently re-enacted in the art. The image of horse
in Renaissance art has different meanings according to its usage area and form. In the great
compositions of Paolo Uccello, about the Battle of San Romano, horses representing the military power
of the armies emerged as white horses in religious paintings and became the symbol of purity and
goodness. With the transformation of equestrian portraits and monumental sculptures into a genre, the
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image of the horse represented political and military power and added to the work of art the effect of
supremacy and nobility. Leonardo da Vinci developed the figure of the horse with movement and
anatomical accuracy, and the expressions of horses through mediation provided an emotional
dimension. In the 16th century, Titian made the first oil painting equestrian portrait in the history of art.
Late Renaissance artists have often used horse figures to create the effect of movement and dynamism
on large compositions and have led to similar subjects in subsequent art movements.

Keywords: Horse, Representation, Renaissance, Image, Art

1. GIRIS

Insanlik tarihinin bilinen ilk sanat {iriinleri olan magara resimlerinden itibaren sanat
tarthinde betimlenen onlarca farkli figiiriin i¢inde atlar insanlardan sonra en ¢ok konu edinilen
canlilardan biri olmustur. Dogada uzun bir zamandan beri yasayan ve ehlilestirilmesi ile
birlikte, insanlara en yakin hayvanlardan biri olan atlar gerek binek, gerekse savag araci olarak
kullanilmasi araciligiyla uygarligin gelisimine katki saglamislardir. Bu agidan giigleri, siiratleri
ve estetik goriiniisleri ile insanlar iizerinde hayranlik uyandirip, efsanelere, mitolojik hikayelere
ve sanat eserlerine birbirinden farkli bigimlerde konu olmuslardir.

Tarihte, diinyanin farkli bolgelerinde yasayan toplumlarin sanatlarinda at imgesine
rastlamak miimkiindiir. Fakat at figiirleri ilk defa Antik Yunan sanatinda, anatomik bir dogruluk
ve sanatsal bir ifade ile betimlenmislerdir. Yunan sanat¢ilar atlari, mitolojik veya tarihsel
konularin yer aldig1 heykellerde ve vazo resimlerinde siklikla kullanmiglardir. Bu eserlerde atlar
betimlenen olayin bir pargasi olmalarinin yani sira, bicimsel 6zellikleri ile plastik yapiya katki
saglamaktadir.

Resim 1. Parthenon Frizleri, at figiirleri.
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Kaynak. http://repository.parthenonfrieze.gr

Antik Yunan’da olusan sanatsal iislup, bilgi ve teknik once Hellenistik sanati, daha
sonra da Roma sanatini dogurmustur. Cok genis bir cografyay1 egemenligi altinda bulunduran
Roma Imparatorlugu’nda atlar giindelik hayatta énemli bir yer tutmaktadir. Roma sanat1 atlar
mozaik ve duvar resimlerinde savas, av ve ulasim araci olarak gdstermistir. Fakat kamusal
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alanda at figlirleri binicili veya binicisiz olarak betimlenen anitsal heykeller bicimde
goriilmektedir. Bu anitlar Roma devletinin askeri ve politik giiclinlin simgesi durumundadir ve
Ronesans sanatcilarini derinden etkilemislerdir.

Resim 2. Roma Imparatoru Marcus Aruelius’un equestrian heykeli.
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Kaynak. www.bluffton.edu

Ortacag kiiltiir ve diisiince ortaminda sanat, din merkezli bir anlayisa sahip olmustur.
Tarihin bu doneminde kaybolan, Yunan ve Roma kaynakli klasik bilgiler ve bigimler
Ronesans’la birlikte yeniden ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak, 15.yiizyilla birlikte, at
imgesi resim ve heykel sanatinda tekrar ortaya ¢ikmis ve pek ¢ok bas yapitta igerik ve bigimsel
acisindan daha oOnceki donemlerde goriilmedik bir sanatsal gelisim ¢izgisi icinde
betimlenmistir.

2. AT IMGESININ RONESANS SANATINDA ORTAYA CIKISI
2.1. Paolo Uccello ve 15. yiizyil resminde at imgesi

Antik Yunan ve Roma estetik ve diisiince yapisinin yeniden dogdugu bir donem olan
Ronesans’da, resim sanatinin gelisimi ile at figiirleri iceren konularin ortaya ¢ikist paralellik
tagimaktadir. 15. yiizyihin basindan itibaren perspektif, geometrik kurgu, insan ve hayvan
anatomisi ve klasik bi¢cim anlayis1 gibi olgular resim sanatina daha Once olmadigi bir
yogunlukta dahil olmuslardir. Bu gelisimin onciiliigiinii yapan italyan sanatcilarin arasinda
Paolo Uccello, kompozsiyonlarinda at figiirlerini kullanmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Yaklasik
olarak 1435-1455 yillar1 arasinda {i¢ ayr1 ahsap panel tizerine yapmis oldugu “San Romano
Savas1” resimleri, erken Ronesans doneminde atlarin resmedildigi bilinen en biiyiik
kompozisyonlardir. Resimler Floransa ve Siena askeri birlikleri arasinda gegen bir meydan
muharabesini konu almakta ve savasin farkli asamalarini ayr1 ayr1 gostermektedir. 1432 yilinda
gerceklesen savasin bitiminde her iki tarafin da farkli kazanimlar1 oldugundan, hem Sienalilar
hem de Floransalilar sonucu zafer olarak kabul etmislerdir (Hennessy,1950, 21-23). Paolo
Uccello resimlerde konuyu Floransa bakis acisiyla ele almis ve bir propaganda araci yaratmistir.
Bu ii¢ resimde atlar, donemin savag araglar1 olarak resme dahil olmaktan 6te, giiclii fizikleri,
gosterisli kosum takimlar1 ve binicileriyle birlikte resmedildikleri pozlarda, savasin sonunda
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zafer kazanan Floransa askeri giiciiniin de bir simgesi olarak anitlastirilmiglardir. Boylece
Uccello’nun at imgesini daha once var olan klasik anlatimin bir adim oOtesine tasidigi
sOylenebilir.

Resim 3. Paolo Uccello, San Romano Savasi, Ulusal Galeri, Londra.
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Kaynak. www.nationalgallery.org.uk

Uccello’nun atlara olan ilgisini bagka resimlerinde de gorebilmek miimkiindiir. 1470
yilinda tamamladig1, son eserlerinden biri olan “Ormanda av”, ressamin at sevgisi ile perspektif
sevgisini bir araya getiren resimlerden biridir. Resim atli ve yaya insan figiirlerinin kdpeklerin
yardimi ile ormanda, gece karanlifinda yaptig1 bir geyik avim1 konu almaktadir (Hennessy,
1950, 101). Resimdeki tiim elemanlar tek kacishi perspektifin etkisini giiglendirmek igin
kullanildigindan, atlar binek olarak ava katilmalariin yan1 sira, arkadan goriiniisleri ve diger
figiirlerin yanindaki boyutlar1 ile hem kompozisyona hem de perspektife katki saglayacak
sekilde kullanilmiglardir. Ormanda av resminde at figiirleri sadece konunun gergekgiligini
yansitmak i¢in degil, ayn1 zamanda resmin plastik yapisina ve kurgusuna katki saglayan
elemanlar olarak da var olmaktadir.

Resim 4. Paolo Uccello, Ormanda Av.

Kaynak. https://useum.org

Uccello at imgesini birbirinden farkl: tarihlerde yapmis oldugu ii¢ adet “Aziz George ve
ejderha” tablolarinda da kullanmistir. Hristiyan sanatinin her doneminde klasik bir dinsel konu
olan Aziz George ve ejderha, Ortacag duvar resimleri, heykelleri ve vitraylarindan, Ortodoks
mozaik ve ikonalarina kadar, pek ¢ok farkli iislup ve teknikte, sanatgilar tarafindan islenmistir.
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Zirhlar icinde ve beyaz atinin iistiinde tasvir edilen Aziz George’un ejderhayr mizragiyla
oldiirtip prensesi kurtarmasi sahnesini Uccello’dan bagka Vittore Carpaccio, Rogier van der
Weyden, Giovanni Bellini, Bernt Notke gibi yiizyilin diger 6nemli sanatg¢ilarinin da betimledigi
goriilmektedir. Aziz George resimlerinde beyaz atin sadece bir savas araci olmadig, kotiiliige
kars1 verilen savasta temizligin ve iyiligin giicliniin temsili olarak kullanildig1 aciktir. Bu
donemde atlarin resmedildigi diger dini konulu eserler arasinda, Vittore Carpaccio’nun “San
Vitale ve bir at”, Jan van Eyck’in “Ghent altar resmi” ve Benozzo Gozzoli’nin Floransa’da
Medici-Riccardi Sarayi i¢in yaptigir “Miineccimlerin gecit toreni” adli fresk dikkat g¢ekici
ozelliktedir (Gombrich, 1992,191). Bu resimlerde de beyaz at saflik ve temizlik sembolii olarak
kullanilmistir.

Resim 5. Paolo Uccello, Aziz George ve Ejderha.

2.2 Equestrian (Ath) amtlar ve portreler

Paolo Uccello’nun Floransa’da Santa Maria del Fiore Bazilikasi’nda 1436 yilinda
yaptig1 fresk sanat tarihinin bilinen ilk equestrian portresidir. Sozliik anlami “binici” olan
equestrian kelimesi zamanla atli insan betimleyen sanat eserleri i¢in kullanilan bir terim haline
gelmistir (Visualartscork, 30.11.2018), (Artable, 29.11.2018). Uzun bir siire Floransa i¢in
savasmis olan kiralik Ingiliz askeri lider Sir John Hawkwood’un anit mezar1 i¢in yapilmis olan
portre, aslinda bir atl heykelin resmidir. Ata binmis insan tasvir eden heykeller tarihsel olarak
Antik Yunan sanatina kadar uzanan bir gegmise sahip olmakla beraber, Ronesans sanati
kendine Roma Imparatoru Marcus Aurelius’un yaklasik M.S. 175 yilinda Roma forumu igin
dikilmis olan heykelini 6rnek almistir ve boylece equestrian anitlar bir askeri lider veya devlet
adamimin at Ustiinde tasvir edildigi bir tiir durumuna gelmislerdir (Art Encyclopedia,
29.11.2018). Uccello’nun equsterian anitlar1 resimsellestirmesinin ardindan Andrea del
Castagno 1456 yilinda Uccello’nun resminin yaninda ve onunla ayni uslupta bir baska askeri
lider, Niccolo da Tolentino’nun mezari i¢in atlt anit resmi yapmistir. Santa Maria del Fiore’deki
her iki duvar resminde, at imgeleri giiclii duruslar1 ve sakin pozlariyla tstlerinde tasidiklar
komutanlarin askeri giiciiniin temsilleridir ve onlarmn bir soyluluk i¢inde yliceltilmelerini
saglamaktadir
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Resim 6. Solda Andrea del Castagno’nun Niccolo da Tolentino, sagda Paolo Uccello’nun Sir
John Hawkwood equestrian portreleri.

Kaynak. www.flickr.com

Floransa’li heykeltras Donatello’nun 1453 yilinda yaptigi ve Padova’da bulunan
“Gattamelata” Ronesans sanatindaki ilk equestrian anit olmak 6zeligi tasimaktadir. Venedik
Cumbhuriyeti i¢in savagsan ve o donem Venedik’e bagli Padova sehrini yoneten, Gattamelata
takma adiyla bilinen parali askeri lider Erasmo da Narni’yi at iistiinde betimleyen dogal
boyutlardaki heykel bronzdan dokiilmiistiir (Artble, 29.11.2018). Anit, Padova’nin koruyucu
azizi ve tiim hristiyanlarca kutsal kabul edilen Aziz Antonio’nun mezarina ve kutsal
emanetlerine ev sahipligi yapan Sant’ Antonio da Padova Bazilikasi’nin dniindeki meydanda
yer almaktadir. Gattamelata zirhl1 ve silahli olarak ciddi bir ifade ile ufka dogru bakmaktadir.
Bindigi at ise dikkat cekici bir sekilde Venedik’te San Marco Katedrali’nin ana kapisinin
iistiinde dikili bulunan at heykellerine benzemektedir. Roma donemine ait ve yaklasik olarak
M.S.2 veya 3. ylizyiI’da yapildiklari tahmin edilen bu dort at heykeli, Venedik’e 2. Hagh
Seferleri sirasinda getirilmis, zaman i¢inde San Marco Katedrali’nin ve sehrin sembolleri
arasima girmistir. Donatello bu anit ile Gattamelata’y1 bir yonetici ve komutan olarak
yiiceltmenin de otesine gecerek, onun hem Venedik devletinin, hem de Aziz Antonio ve kutsal
hazinelerinin koruyucusu oldugu mesajin1 vermistir.

Gattamelata, Ronesans ve ardindan gelen donemlerde benzer anitlarin yayginlagmasina
onciiliik etmistir. Bu heykelden etkilenen kisilerden biri donemin o6nemli Venedikli
komutanlarindan Bartholomeo Colleoni’dir (Gombrich, 1992, 220). Kendisi de bir paral1 asker
olan Colleoni, vasiyet olarak bir equestrian anitinin yapilmasini istemis, bu istegi yoneticiler
tarafindan kabul edilmistir. Proje igin acilan yarismayr Floransa’li sanat¢i Andrea del
Verrocchio kazanmig, fakat 1488 yilinda tamamlanan heykelin dokiim islemi baslamadan
hayattan ayrilmistir. Alessandro de Leopardi tarafinda dokiilen heykel Santi Giovanni e Paolo
katedralinin Ontindeki meydana dikilmistir (Treccani, 29.11.2018). Bdylece Ronesans
déneminde Italya’da tamamlanan ikinci atli anit olma ozelligini kazanmustir. Verrocchio,
Bartholomeo Colleoni’yi zirhli ve silahli bir bigimde, sert ve giiclii bir ifadeye sahip olarak
betimlemistir. Atin gergin ve ileri atilmaya hazir viicut hareketi bincisinin giiciiniin dogal bir
yansimasi halini almaktadir.
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Resim 7. Donatello’nun Gattamelata equestrian aniti, Padova.
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Resim 8. Verrocchio’nun Bartholomeo Colleoni equestirian aniti, Venedik.

Kaynak. www.bluffton.edu

2.3. Leonardo da Vinci ve at figiirleri

Ronesans’in biiyiik ustalarindan Leonardo da Vinci at figiirleri iizerinde en ayrintili
caligmis olan sanatcilarin baginda gelmektedir. Verrocchio’nun 6grencisi olan Leonardo’nun
atlar1 betimledigi pek cok ¢izim giinlimiize ulasabilmistir. Kariyerinin erken déonemlerinden
itibaren yaptig1 bu ¢izimlerin bir kismi1 at anotomisi ve hareketlerini inceleyen ¢alisma niteligi
tasisa da, biiyiik bir kism1 farkli heykel ve resimler i¢in 6n ¢alisma olarak yapilmigtir. 1481-82
yillarinda yaptig1r ve gilinlimiizde Floransa Uffizi Galerisi’'nde sergilenen “Miineccimlerin
tapinmas1” Leonardo’nun at imgelerini olgunlukla betimledigi ilk resim olarak goriilmektedir
(Wasserman, 1984, 66). Alt katlar1 boyanmis ama hi¢ bir zaman tamamlanmamis bu ahsap
istiine yagli boya resimde desen olarak birakilan at figiirleri dinsel bir konu tasiyan
kompozsiyona dinamizm katmaktadir.
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Resim 9. Leonardo da Vinci, Miineccimlerin tapinmasi.

Kaynak. www.leonardodavinci.net

Resim10. Miineccimlerin tapinmast, ayrinti.

Kaynak: www.arttrav.com

Leonardo’nun heykel projeleri icinde en ¢ok bilineni Milano diikii Francesco Sforza’yi
at lstlinde betimleyecek olan equestrian anittir. Dogal boyutlardan iki kat biiyiikk olmasi
planlanan heykel Milano’nun salgin hastaliklar ve savaslar dolayisiyla yasadigi maddi sorunlar
yiiziinden gergeklestirilememistir. Camurdan bir modeli yapilmis olan at figiiriiniin 1490-91
yillarinda ¢izilmis ayrintili  desenleri giinlimiizde Britanya Kraliyet Kiitiiphanesi
koleksiyonundadir.
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Resim 11. Leonardo da Vinci’nin Sforza equestrian anit1 6n galisma gizimleri

Kaynak. www.leonardoda-vinci.org, www.leonardoda-vinci.org

Leonardo’nun gerceklesmeyen bir diger heykeli “Trivulzio equestrian aniti” olarak
adlandirilmaktadir. Fransiz general Gian Giacomo Trivulzio’nun at {istiinde betimlenecegi ve
dogal boyutlarda olmasi planlanan bronz heykelden giiniimiize Britanya Kraliyet Kiitiiphanesi
koleksiyonunda yer alan ¢izimleri kalmistir. Trivulzio’nun kendi arazisine dikilmesi diisiiniilen
anitin neden tamamlanmadigi tam olarak bilinmemektedir. Cizimlerden anlasildigina gore
Leonardo saha kalkmuis bir at ile diisman1 ezen bir savasci figiirii tasarlamis ve heykelin denge
sorunlari ile uzun siire ugrasmistir. Eger gerceklestirilmis olsaydi bu anit sanat tarihinde bilinen
ilk saha kalkmis at heykeli olacakti (Wasserman, 1984, 23).

Resim 12. Leonardo da Vinci, Trivulzio equestrian aniti i¢in 6n ¢aligma.

Kaynak: www.leonardoda-vinci.org
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Leonardo da Vinci’nin atlar1 konu alan desenlerinin en dikkat ¢ekici olanlari, bugiin hala
kayip resim olarak bilinen “Anghiari Muharebesi”nin 6n ¢alismalarma aittir. 1505 yilinda
Floransa’da Palazo Vecchio’nun Cinquecento Salonu’nun iki duvarindan birisi igin fresk
tekniginde yapilmis olan resimden giiniimiize Leonardo’nun ¢izimleri, Giorgio Vasari’nin
notlar1, Peter Paul Rubens’in Lorenzo Zacchia’nin graviiriine dayanarak 1606 yilinda yaptigi
kopya desen (Scribner III, 1989,11) ve aynt kompozisyonun 1550’den once ahsap {istiine
yapilmis ama ressami belli olmayan bir renkli kopyasi1 kalmistir (Wasserman, 1984,126). Tiim
bu caligmalar Leonardo’nun at imgesini tarihsel bir olaymn gergek¢i bir anlatimi igin
kullanmaktan daha ¢ok konu edinilen carpismanin siddetini hissettirmek i¢in 6n plana
cikardigin1 gostermektedir. Resme gilic ve hareket katmak icin olusturulmus bigimler i¢ ice
gecmis at imgeleri vasitasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Cizimlerde biiyiik bir anatomik dogruluk ve
yogun bir duygusallik vardir. Bu duygusalligi yaratan unsur, atlarin estetik goriiniislerinin yan1
sira, yliiz ve viicut hareketlerindeki ifade yogunlugudur. Desen ve boya kopyalar ise atlarin
savasct figiirleriyle olusturdugu biitiinligli ¢ok iyi yansitmaktadir. Anghiari Muharebesi
resminin On ¢aligmalar1 ve atlar1 betimledigi diger desenlerinde Leonardo onlar1 resim sanatinda
daha Once gorilmemis bir anatomik dogruluk, dinamizm, akici kompozisyon yapisi ve
duygusal yogunluk i¢inde resmetmistir. Leonardo’nun yaptig1 tiim bu ¢alismalar kendinden
sonra gelen sanatg1 kusaklari i¢in de bir referans olugturmus.

Resim 13. Leonardo da Vinci, Aghiari Muharebesi 6n ¢izimi

Kaynak: www.leonardodavinci.net
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Resim 14. Peter Paul Rubens, Aghiari Muhaberesi desen kopya.

Kaynak. www.peterpaulrubens.net

3.16. YUZYIL RONESANS RESMINDE AT IMGESINE GENEL BiR BAKIS

Ronesans sanati 16.yiizy1l baslarinda teknik, estetik ve bilgi birikimi olarak zirve
noktasina ulagmistir. Sanat tarihinde bu doneme “Yiiksek Ronesans” denilmektedir (Britannica,
30.11.2018). Gerek Donatello ve Verrocchio’nun anitlarimin kendilerinden sonra gelecek
sanat¢ilara referans olusturmasi, gerekse Leonardo da Vinci’nin yaptigi caligmalar at
figlirlerinin gelisimi ve olgunlagmasi i¢in bir doniim noktast olusturmustur. Bunun sonucu
olarak 16.yiizy1l sanatcilarmin atlari anatomik ve plastik agidan daha yetkin bi¢imde
betimledigi goriillmektedir.

3.1. Raffaello’nun ath resimleri

Bu donemde at figiirleri daha ¢ok dinsel ve mitolojik konulu kompozisyonlar ve
equestrian portelerde yer almaktadir. Resmi yapilan dinsel konularin en basinda Aziz George
ve ejderha hikayesi gelmektedir. Yiiksek Ronesansin biiyiik ustalarindan Raffaello Aziz
George’un ejderha’ya kars1 zaferini konu alan iki resim yapmustir. Giiniimiizde Washington’da
Ulusal Sanat Galerisi’nde ve Paris Louvre Miizesi’nde yer alan bu resimlerin 1504 yilinda
yapilmis olan1 at1 6nden, Floransa’da yaptig1 1506 tarihli olani ise at1 sagris1 ve sirt1 goziikecek
bigimde arkadan gostermektedir. Bu agidan Raffaello’nun, Leonardo’nun Anghiari Muharebesi
cizimlerinden etkilendigi diisiiniilebilinir.

Journal of Awareness, Cilt/ Volume:4, Say: / Issue:1, 2019

11


http://www.peterpaulrubens.net/

KARA | Rénesans Sanatinda At Imgesi ve Temsili

Resim 15. Raffacllo’nun Aziz George ve Ejderha resimleri. Solda Louvre Miizesi’nde, sagda
Washington Ulusal Sanat Galerisi’ndeki versiyonlari.

Kaynak. https://ipfs.io, www.nga.gov

Vatikan Miizesi’nde Stanza di Raffaello diye adlandirilan odalarda Raffaello ve
ogrencilerinin fresk teknigi ile yaptig1 duvar resimlerinin arasinda at imgelerinin kullanildig:
ii¢ biiyiik boyutlu kompozisyon yer almaktadir. Bu resimlerden “Heliodorus’un kovulmasi” ve
“Papa Leo’nun Attila ile karsilasmasi” Raffaello tarafindan 1510-1514 yillar1 arasinda
yapilmigken, “Constantinus’un Maxentius’a kars1 savasi” ise Raffaello’nun 6liimiinden sonra,
onun tasarimina dayanarak oOgrencisi Giulio Romano tarafindan 1517-1524 yillarinda
yapilmustir (Museivaticani, 30.11.2018). Selefkos krali tarafindan tapinaktaki hazineleri almak
iizere Kudiis’e gonderilen Heliodorus’un Tanri’nin gonderdigi bir atli savas¢t ve iki melek
tarafindan tapmagin disina atilmasini betimleyen resimde beyaz at figilirli resmin odak
noktasidir (Bramblett, 30.11.2018).

Ayni odanin bir bagka duvarinda bulunan resim Papa I. Leo’nun italya’yr isgal edip
Roma’y1 ele gegirmek isteyen Attila ile 452 yilinda Mantua’da karsilasmasi sirasinda ortaya
cikan bir mucizeyi anlatmaktadir. Birden bire ellerinde kiliglarla gbkten inen Aziz Pavlus ve
Aziz Petrus Attila’nin ordularini geri puskiirtiirler. Farkli renklerde pek c¢ok at figiirii iceren
resimde Papa beyaz bir ata, Attila koyu renkte bir ata binmektedir (Thoenes, 2005, 49).

Hristiyan dinini kabul eden ilk Roma imparatoru olan Constantinus’un hikayesinin
anlatildig1 odada bulunan resimlerden biri Roma tahtina gecmek icin savas baslatan pagan
Maxentius’un 313 yilinda Milvian Kopriisii'nde Constantinus tarafindan yenilgiye
ugratilmasini betimlemektedir. Muharebe esnasinda i¢ ice gecmis pek cok at figiirlinii igeren
resimde Imparator Constantinus hiicuma kalkan beyaz bir atin iizerinde gdsterilmektedir
(Museivaticani, 30.11.2018). Resimde at imgesinin bi¢imsel acgidan ele alimig seklinde
Leonardo’nun etkisi agikca goriilmektedir.

Stanza di Raffaello’da bulunan bu ii¢ resmin odak noktalarindaki at figiirii tipki diger
dinsel resimlerdekiler gibi 1yiligi ve saflifi gostermek adina beyaz olarak betimlenmistir.
Boylece beyaz at, binicisinin din yolunda yaptigi miicadelenin yliiceligin de bir temsili
durumundadir.
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Resim 16. Raffaello, Helidorus’un kovulmasi, Stanza di Raffaello, Vatikan Miizesi.

Kaynak. www.museivaticani.va

3.2. 16. yiizy1l baskiresimlerinde at imgesi

Aziz George ve ejderha hikayesini resimleyen sanat¢ilardan biri de Ronesans’in Alman
ustast Albrecht Diirer’dir. Ahsap oyma ve graviir baski teknigi ile iirettigi resimlerden bir kismi
atl kompozisyonlari igeren Diirer, 1501 ve 1504 tarihli iki Aziz George resmi basmistir. Diirer
diger baskilarinda sovalyeleri atlariyla birlikte betimlemis ve onlar1 soyluluk ifadesi ve bir savas
araci olarak yiiceltmistir. “At sirtinda diiello”, “sovalye, 6liim ve seytan”, “biiylik at”, “kiigiik
at”, “at sirtinda hanimefendi ve piyade”, “mahserin dort atlis1” bilinen baslica eserlerindendir
(Artnet, 29.11.2018). Italyan Rénesansindan etkilenen ilk Alman ressamlardan biri kabul edilen
Hns Burgkair, Diirer ile benzer temalar1 ahsap oyma baskilar1 ile resmetmektedir. Sovalye ve
soylular1 betimledigi baskilarin en bilineni 1508 yilinda yapti§1 Roma-Germen Imparatoru I.
Maximilian’in equestrian portresidir (Artic, 29.11.2018).

Resim 17. Solda Albrecht Diirer’in Sovalye, Oliim ve Seytan, sagda Hans Burgkmair’in
Imparator 1. Maximilian’in equestrian portresi baskiresimleri

i 4 e

Kaynak. www.metmuseum.org, www.mfa.org/
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3.3. Tiziano’nun Imparator V. Karl equestrian portresi.

Ronesans’in en 6nemli equestrian portrelerinden biri Tiziano nun imzasini tagimaktadir.
Giliniimlizde Madrid’de, Prado Miizesi koleksiyonunda bulunan resim, katolik Roma-Germen
Imparatoru V. Karl’m protestanlara kars1 kazandig1 Miilhberg Savasi’nin serefine 1548 yilinda
yapilmistir ve bu anitsal tiirlin tuval iizerine yagli boyayla yapilmis ilk 6rnegidir (Kaminski,
1998, 91). Tiziano, imparatoru at {istiinde, zirth giymis ve elinde bir mizrak tutarken tasvir
etmektedir. Dengeli, sakin ve hafifge ileri dogru hamle yaparken resmedilen at, anit heykellerde
benzerleri goriilen giiglii bir durusa sahiptir. Biitiin bu 6zellikleriyle birlikte resim Marcus
Aurelius’un heykeline atif yapmaktadir. Ayrica Hans Burgkmair’in Roma-Germen Imparatoru
I. Maximillian’1 tasvir ettigi ahsap baskiyla ve Albrecht Diirer’in 1513 tarihli “Sovalye, Oliim
ve Seytan” adli graviir baskisiyla benzerlikler de tasimaktadir. Bu resimde at imgesi savasin
sonucunda kazanilan zaferin ve V. Karl’in devlet giiclinlin simgesi durumundadir. Bdylesine
giiclii ve soylu bir ata hiikmeden imparator, donemin Avrupa’sinin en énemli devlet yoneticisi
olarak politik ve askeri giice de hitkkmedebilmektedir mesajinin verildigi agiktir. Tiziano’nun
resmi kendisinden sonra gelen ressamlari oldukca etkilemistir. 17. yiizyilda Peter Paul
Rubens’in, Anthony van Dyke’in ve Diego Velazquez’in at iistiinde devlet yoneticilerini benzer
sekilde resmettikleri goriilmektedir.

Resim 18. Tiziano, Roma-Germen Imparatoru V. Karl’mn equestrian portresi.

Kaynak: www.museodelprado.es

Geg¢ Ronesans olarak da adlandirilan maniyerizm akimi kalabalik ve hareketli
kompozisyonlari, dinamik bi¢imsel yapis1 ve renkleriyle dikkat cekmektedir. Ardindan gelecek
olan barok sanatin kapisini agan bu dénemin en 6nemli ressamlarindan biri Venedik resminin
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biiyiik ustlarindan Jacobo Tintoretto’dur. Tintoretto da 1555 yilinda bir “Aziz George ve
ejderha” resmi yapmuis, fakat bu resimde, azizin kurtardigi prensesi 6n plana ¢ekerek geleneksel
kompozisyon yapisini degistirmistir (Krischel, 2000, 97). Tintoretto’nun atlar1 biiyiik 6l¢ekli
olarak kullandi1 en &nemli eseri ise 1565 yilinda yaptigi “Isa’nin ¢armiha gerilmesi”
tablosudur. Halen Venedik’te Scuola Grande di San Rocco’da sergilenen tabloda Tintoretto,
kompozisyondaki onlarca figiiriin arasinda atlar1 resmetmistir. 518x 1224 cm boyutlarindaki
bu bityiik resimde figiirler isa’nin gercek hikayesinin disina ¢ikilarak, kompozisyondaki hareket
ve ritmi arttirmak i¢in farkli ebatlarda ve pozlarda resmedilmistir (Krischel, 2000, 105). Atlara
binmis Romali asker figiirleri hikayenin 6ziine sadik kalan bir betimleme olsa da, at figiirlerinin
resimdeki en &nemli gérevi hareket ve ritme katki saglamak olmustur. “Isa’nin ¢armiha
gerilmesi” resminde Tintoretto atlari, onlarin bi¢imsel ozelliklerinden yaralanarak, birer
resimsel eleman olarak kullanmistir.

Resim 19. Tintoretto, Isa’nin ¢armiha gerilmesi.

Kaynak: http://galleryofhistoricalart.weebly.com

16. ylizyilin ikinci yarisinin Venedikli bir diger ustasi olan Paolo Veronese, tarihsel
olaylari, dini ve mitolojik hikayeleri resmettigi eserlerinde atlari siklikla betimlemistir. “Marcus
Curtius’un 6limii”, “Saul’un dine girisi”, “Miineccimlerin tapinmas1” “Veniis ve Mars ile
Cubid ve bir at”, “Mars ve Veniis’lin agk ile birlesmesi” gibi saraylar ve kiliseler i¢in yaptigi
resimlerde at figilirlerini hem konunun bir pargasi olarak, hem de kompozisyona dinamizim
katmak amaciyla kullanmistir. Venedik’teki Palazo Duccale’nin tavan dekorasyonu igin
yaptig1 ve tarihi olaylari resmettigi kompozisyonlarda atlar yine hem savas araci, hem de
kompozisyon elemani olarak resme dahil olmaktadir (Priever, 2000,41). Bu resimlerde at
imgesi, konuya ve plastik yapiya katki saglamaktadir. Veronese’in San Sebastiano Kilisesi
tavani i¢in resmettigi Eski Ahit’ten Esther’in hikayesini anlattigi ti¢ resimden biri olan
“Mordehai’nin zaferi” tablosunda iki at betimlenmistir (Chorusveneiza, 29.11.2018). lyi
karakter Mordehai beyaz ata binerken, kotii karakter Aman siyah ata binmekte ve aralarindaki
cekismenin sonunda kotiligi temsil eden siyah at, binicisiyle birlikte uguruma
yuvarlanmaktadir. Veronese bu resimde, hikayedeki karakterleri izleyicilere diger dinsel
resimlerdeki gibi atlarin rengi ile anlatmaktadir.
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Resim 20. Paolo Veronese, Mordehai’nin zaferi

P ot

Kaynak: www.chorusvenezia.org

4. SONUC

Ronesans sanatt Antik Yunan ve Roma sanatlarmin teknik bilgisini, diisiinsel ve
bigimsel yapisini yeniden canlandirmistir. Boylece at imgesi de sanatta tekrar konu edilmeye
baslanmis, zaman icinde gelisim gostererek estetik ve plastik agidan daha yetkin bir bicimde
betimlenmistir. Dinsel, mitolojik veya tarihsel olaylarin gorsel anlatiminda kullanilan at imgesi,
cesitli sanatcilar tarafindan birbirinden farkli amaclarla resmedilmistir. Bunun sonucu olarak
da sanat eserlerinde atlarin temsil ettigi kavramlar ¢esitlilik gostermektedir.

Atlar, estetik yapilari, anatomik ozellikleri ve hareket kabiliyetleri ile sanat eserine
gorsel katki saglamalarinin yani sira, anlatim ¢esitliligi de yaratmislardir. San Romano Savasi
resimlerinde goriildiigii lizere bir askeri birligin giiclinlin temsili olmuslar, Aziz George ve
ejderha resimleri ile diger dinsel igerikli eserlerde ise beyaz at, seytani kotiiliige karsi iyiligi
temsil etmistir. Roma Imparatoru Marcus Aurelius’un at iistinde betimlendigi anit heykel
Ronesans sanatgilarina yol gdstermis, hem resim, hem de heykel sanatinda devlet yoneticisi
veya askeri onderlerin betimlendigi equestrian portre ve anitlarin bir tiir olarak dogmasina sebep
olmustur. Donatello ve Verrocchio heykelde, Diirer, Burgkmair ve Tiziano ise baski ve resimde
bu tlire onciiliikk etmislerdir. Equestrian anit ve portrelerde atlar siyasi ve askeri giiclin bir
simgesi olarak kullanilmis, bincisine ylice ve soylu bir ifade kazandirmistir. Leonardo da
Vinci’nin ¢aligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan anlatim bi¢imiyle at figiirli resimlere plastik
acidan katki saglamanin 6tesinde, duygusal ifadeyi de olusturan unsur olmustur. Leonardo’nun
at figiirleri araciligiyla olusturdugu bigimler ve kurgusal hareketler hem cagdaslari, hem de
gelecek kusak sanatgilar tarafindan incelenerek kendi ¢alismalarinda kullanilmistir.

Ronesansin olusturdugu bilgi birikimi ve deneyimden, basta Barok olmak iizere daha
sonra gelen sanat akimlar1 ve sanatcilar1 faydalanmistir. Boylece at imgesi sanat tarithi boyunca
anlam c¢esitliligi i¢inde gelisimine devam etmis, sanat eserlerinde insandan sonra en ¢ok
betimlenen figiirlerden biri olmustur.
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