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OZET

Bat diigiin diinyasinin, diinyayr tam olarak temsil edecek miikemmel ussallikta bir dil yaratma
istegi, gercekligi bir kavram ya da sanat yapitinda yeniden iiretme yéniinde temsil siirecine sokmustur.
Ayrica 1900’lerde baglayan bir dizi degisim sonucunda gerceklik algisinda koklii doniisiimler
yasannugtir. Artik ger¢ek dedigimiz sey dolaysiz bir kendiligindenlik iginde kavranmiyordu.
Empresyonist resimle beraber gercekligi algilayis bicimimiz resmin konusuna dahil olmus, yani
algilayan ve algilanan arasindaki iliski sorusturmaya muhtag hale gelmistir. Kiibizm ile bu iligki i¢inde
seyleri algilayisimizin kesinlik icermedigi, algilayamin da algilananin da kuskulu oldugu sonucuna
varilmigtir. Modern sanatin daha dogru bir algilayis icin giristigi tiim denemeler, sanatsal 6nermeler
sonunda basarisizlik hissinden kurtulamad.

Tiim bu siirecin sonunda bu temsilin miimkiin olmadigina iligkin bir inang, fikir ortaya ¢ikmigtir.
Bati sanati bu noktadan itibaren yeni bir olguyu giindemine almistir. Eger boyle bir temsil miimkiin
degilse, belki de yapilacak yegdne sey temsil edemedigimizi géstermekti. Bu gosterimin negatif
kutbuydu. Boylece sanat tarihinde negatif bu gosterimin soyut, sembolik bicimleri goriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, sanat, temsil, sembolik, soyut

ABSTRACT

The desire of the world of Western thought to create a language with perfect rationality to
represent the world precisely has brought the reality into a process of reproduction in a concept or
artwork. In addition, a series of changes that began in the 1900s led to radical transformations in the
perception of reality. Now what we call reality is not conceived in an immediate spontaneity. The way
we perceive reality together with the impressionist picture is involved in the subject of the picture, that
is, the relationship between the perceived and the perceived has become inevitable. It is concluded that
our perception of things within this relationship with cubism does not contain certainty, and the
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perception and perception is suspicious. All the attempts of modern art for a more accurate perception,
artistic experiment could not escape the feeling of failure.

At the end of this process, there is a belief that this representation is not possible. From this
point on, western art has taken a new phenomenon into its agenda. If such a representation is not
possible, perhaps the only thing to do is to show that we cannot represent. This was the negative pole of
the show. In this way, the abstract, symbolic forms of this negative representation will be seen.

Keywords: Modernism, art, representation, symbolic, abstract

1. BATI DUSUN DUNYASINDA MUKEMMEL DIiL ARAYISI VE ESTETIK
YARGI

Bati1 diisiin diinyasinin koklerinde var olan ve zamanla sekil degistirdigi halde
kaybolmayan bir diis bulunur. Bu diis, diinyay1 tam olarak temsil edecek mitkemmel ussallikta
bir dil yaratma istegidir. Boyle bir akil dili, diinyadan, gerceklikten tam olarak s6z edebilecektir.
S6z merkezcilik diinyay1 tam olarak yansitabilecek ya da temsil edebilecek bir dil ister. Aklin
kesinlik arayisinda temellenen bu dil arayisi kesin olmayanin, yerine oturmayanin farkli olanin,
bastirilmasi, ya da diglanmasint zorunlu kilmistir (Appignanesive dig: 54,55). Bati diisiin
diinyas1 boyle bir dilin olamayacagini fark etmesiyle beraber krize girer.

Bati diisiin diinyasindaki bu krizin sanattaki yansimasi ise temsiliyet krizi olarak kendini
gostermistir. Bat1 Sanati miitkemmel bir dil anlayisinin uzantisi olarak uzun siire gergekeilik
ogretisine, bilginin ayna teorisine bagl kalmistir. Yani gerceklik bir kavram ya da sanat yapiti
tarafindan yeniden {iretilebilirdi. Ama 1900’lerde baslayan bir dizi degisim sonucunda
gerceklik algisinda koklii dontistimler yasanmusti. Artik gercek dedigimiz sey dolaysiz bir
kendiligindenlik i¢inde kavranmiyordu. Empresyonist resimle beraber gercekligi algilayisimiz
resmin konusuna dahil olmustu. Cezanne gercegi reddetmemekle birlikte, seyleri
algilayisimizin kesinsizlik igerdigini soylemisti (Appignanesive dig: 11-14). Modern Sanatin
daha dogru bir algilayis icin giristigi tiim denemeler, sanatsal dnermeler sonunda basarisizlik
hissinden kurtulamadi.

Tiim bunlar yasanirken Bat1 Sanati’nda yeni bir olgu giindeme gelmeye basladi: sanatsal
imgeler kusurlu, eksik iseler; gercekligi karsilayacak bir imge bulmak miimkiin degilse belki
resim diizleminde gergeklik simgesel olarak gosterilebilirdi. Belki de gosteremedigimizi
gostermek sanatsal tiim bu arayislara bir yanit olabilirdi.

Bu sanatsal yonelimin diisiinsel koklerini I. Kant’ta bulmamiz miimkiindiir.
Epistemolojik bir problem olarak sanat eserini konumlandirmaya ¢alisan Kant’in diistinceleri
bu tiir ¢aligmalar1 anlamak bakimindan bize faydali olacaktir. Kant, oncelikle, bir nesneyi
diistinmekle, bir nesneyi bilmenin hi¢ de ayni seyler olmadigini belirtir. Bilgi iki etmen
tarafindan bi¢cimlendirir: birincisi nesnenin kendisi araciligiyla diisiiniildiigii kavram ve ikincisi,
nesnenin kendisi araciligryla verildigi gorii. Bu durumda kavrama kars1 gelebilecek hicbir gorii
verilemiyorsa, bu kavram, bi¢imi (formu) bakimindan yine de bir diisiince olabilmekte; fakat
onun hi¢bir nesnesi olmadigindan, bdyle bir kavramla higbir seyin bilgisi miimkiin
olmamaktadir. Bu yiizden, anligin salt bir kavrami araciligiyla bir nesnenin diisiincesi, ancak
kavram duyu nesnesiyle bagintili ise bilgi haline gelebilir. (Altug, 1989:25,26)

Metafizikgilerin bu tarzda bilgi elde etme girisimleri aklin {rettigi kuramsal
yanilsamalarla sonuglanir. Ama metafizik bir yanilsamalar toplami degildir. Bu sonuglarin
kaynagi olan akilda zorunlu bir kaynak vardir. Metafiziksel sorunlar1 kaginilmaz kilan aklin bu
dogal yanilsamasi s0yle belirlenebilir. Ortak-duyu diisiincesinde ve bilimde siirekli belli kosul
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dizileriyle karsilasiriz. Bize Oyle gelir ki bu kosul dizileri diisiincemizde sonsuza dek
uzatilabilir. Giindelik yasamda bu diziler sorun ¢ikarmaz. Biz bu dizileri ihtiyacimiz olan
kadariyla kullaniriz. Ama insan akli bu dizilerin tamamlanmis olmas1 gerektigi diistincesinden
kendini alamaz. Akil bu dizileri yeterli bulmaz. Kant’a gére metafizige yol agan bu diisiinme
bi¢imidir. (Altug, 1989:26,27)

Kant diistinme yetisi i¢cinde iki yeti ayirt eder. Bunlardan biri anlik, digeri akildir. Anlik
gorliniiglerin birligini saglarken, akil ise anligin kurallarmi ilkeler altinda birlestirir. Bu
bakimdan akil dogrudan deneyime bagl degildir, herhangi bir nesneye uygulanamaz. Ancak
anligin ¢esitliligini kavramlar araciligiyla birlik vermede kullanilir. Buna aklin birligi denir.
(Altug, 1989: 27)

Ama bu durumda da halledilmesi gereken, netlestirilmesi ve agikliga kavusturulmasi
gereken alanlar mevcuttur. Ahlak ve estetik yargilarin kaynagi ve gegerliligi nedir?

Salt aklin islemlerinde, biz, bir tikeli bir tiimel yasa altina sokariz, boylelikle de tikelin
Ozgilligini genelin altina kaydiririz; pratik aklin islemlerinde ise, tikeli tiimel bir maxim’e
bagimli kilariz. Bununla birlikte estetik yargilamada, seyin dolayimsiz bicimine iligkin
sezgimizden koparilamayacak bir yasali biitiinliige yonelik tuhaf bir duygu buluruz. Doga,
anlama yetisini bozguna ugratan icte-yerlesik bir ereksellik tarafindan canlandirilmis gériiniir
ve bu ereksellik, hosa giden bir belirsizlik igerisinde, hem nesnenin uydugu bir yasa hem de
tam anlamiyla nesnenin kendisinin indirgenemez yapisi olarak goriilmektedir. (Eagleton,
1994:135)

Estetik yarg: giicii herhangi bir belirlenimli kavrama bagli olmadigi i¢in biz, s6z konusu
nesnenin mevcut olup olmadigini bilemeyiz. Fakat bu nesne bu anlamda bilgimizi gerektirmese
de, genelde bilgi yeterliligimiz diyebilecegimiz seye hitap eder. Diinyanin ilke bakimindan
kavranabilecek bir yer oldugunu ima eder.

Estetik yargilama o halde, yetilerimizin hoglanma uyandiran bir 6zgiir basiboslugu,
kavramsal anlamanin bir tiir parodisidir; nesneyi kimligi acik bir sey halinde ¢ivilemeyen ve
boylelikle belli bir maddi zorlamadan hos bir sekilde 6zgiir kalan, gonderimli-olmayan bir sahte
bilgidir. Estetik yargi giicli, anlama yetisinin tek bi¢imli yasalar1 ile biisbiitiin kaotik bir
belirlenimsizlik arasinda kararsiz bir 1slah evidir... Demek ki, bizim estetik ve teolojik bakis
acilarinda buldugumuz sey, belki her seye ragmen bize kayitsiz olmayan, bilgi yeterliklerimize
aldiran bir maddi diinyanin avutucu hayalidir. (Eagleton, 1994:136)

2. SANAT TARIHINDE GOSTERIMIN NEGATIF KUTBU

Bu avutucu hayal Modern Sanatin i¢inde de gezinmeye baglamistir. Resim sanati iginde
bu hayal kendini soyutlamalar ve gizemcilik olarak gosterir. Modern Sanat’da soyutlamalarin
kaynag1 Kiibizim’de baslatilir. Ama Kiibizmin yaraticilar1 olan Picasso ve Braque asla soyuttan
yana degillerdir. Onlar her zaman dogadan yola c¢ikmislar dogaya iliskin yasalar1 ortaya
cikarabilmek icin soyutlamalara zorunlu olarak basvurmuslardir. Picasso ve Braque’in
sonuglarindan yararlanmak isteyen gen¢ sanat¢ilar bu soyutlamalari kendi istekleri
dogrultusunda kullanmislardir. Bu ardillarin soyutlamalar ise, sdylenebilirse seylerle ilgilerini
kesmislerdir.

Kiibizmden yola ¢ikarak onu fakli bir yere tasiyan ilk sanatc¢ilardan biri de Robert
Delaunay’dir. Delaunay’nin ¢alismalart Empresyonist resimlere benzemektedir. 1912-13
yillarinda yaptig1 bir dizi resimde kompozisyonlarini, igerikleri belli olmayan renk ve egri
bigimlerle saglar. Bu resimler renk ve bi¢imlerin ¢agrisimlarindan baska bir sey tagimayan
soyut resimlerdir. Sezgisel bir anlatima yakin olan bu resimlere Delaunay Ay, Gilines gibi
isimler koymustur. Benzer bir soyutlamayla Paul Klee’nin ¢alismalarinda karsilasiriz. Klee’nin
Picasso’ya Saygi adli resmi yumurtay1 andiran yapisiyla, Picasso ile Braque’in ¢aligmalarini
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hatirlatmakla birlikte, renk lekelerini yamaya benzer bir sekilde kurgulamasi, renk lekelerini
rastgele kullanmasi ile Picasso ile Braque’dan ayrilmasina neden olur. Picasso ile Braque’in
analitik yaklasimin yerine burada sezgisel bir yaklagimin aldig1 sdylenebilir.

Piet Mondrian gibi bazi sanatgilar i¢in Kiibizm, agik¢a tam soyutlamaya giden bir yoldu.
Mondrian, iiyesi bulundugu Teosofi Dernegindeki ¢calismalarin etkisiyle ¢calismalarina gizemli
bir anlam katti. 1910 —11°de Hollanda’da Kiibist ressamlar1 inceleme firsatt buldu. Renk
cesitlerini azaltarak, resimlerini daha ¢ok ¢izgisel olarak diizenlemeye basladi. Bunlara 6rnek
olarak Gri Cizgili EImas (1918) adli tablosudur. Bu resim gri ¢izgilerden olusan bir kafes
gorlintimiindedir. Bu ¢izgilerden bazilar1 kalinlastirilarak belirginlestirilmistir. Resmi asildigi
duvarla bir arada diistindiigiimiiz bu 1zgaranin diizenliligi ve dengesi, resmin temel 6zelligi ve
gorsel etkisini saglar. Mondrian 1920-1’ de ‘Neo-Plasticisme’ adin1 verdigi anlayisla yaptigi ve
son derece sinirli olan resim dilini degistirmeden, 1940’lara kadar siirdiirdiigii yapitlarinin iki
degisik 6gesinden bir birlesim elde etti. Mondrian 1925°e kadar Doesburg ile birlikte 1917 de
De Stijl (iislup) ressam ve tasarimcilar birliginin 6nde gelen {iiyelerinden biri oldu
(Lynton,1982: 76-77).

Resim1: Piet Mondrian, Biiyiikk Mavi Diizlem, Kirmizi, Siyah, Sar1 ve Gri ile Kompozisyon
1921, tuval iiz. yagh boya, 60x50 cm.

Yine Kasimir Malevich’in ‘Suprematizm’ adin1 verdigi ¢alismalar1 soyut anlayisin bir
diger 6rnegidir. Bu ¢alismalarin ilk olgun 6rnegi beyaz bir kare icine yerlestirdigi ve onun yari
alan1 kadar siyah bir kareyi gosteren resmiydi. “ ...Bir imgeden ¢ok bir isareti andiran bu kare,
kesinlikle goriinebilir herhangi bir nesnenin soyutlamast degildi ( Lynton,1982:80).
Malevich’in daha sonraki resimlerinde bu resmin statik yapisindan farklilasti. Bir birine karsit,
zit renklerin, farkli boyutlarin oldugu parcalar beyaz bir zemin iizerinde akiyormus duygusuyla
yer aldilar. Sanat¢inin tiim resimlerinde metafizik bir duygu kendini hissettiriyordu. 1920’lerde
yaptig1 Beyaz Uzerine Biiyiik Ha¢ adli resmi bunu daha net gosterir.
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Resim 2: Kasimir Malevich, 1916, Siiprematist Resim-Kompozisyon, tuval {iz. Yagl boya,
88.5x71 cm.

Delaunay, Mondrian ve Malevich boylece betimleme dis1 bir sanata dogru yonelirken
Kiibizmden yararlanmislardir. Bu sanatgilarin ¢alismalarinda Kiibizmin kaygilarint géremeyiz.
Kiibizm dogay1 anlamak icin bir yontem gelistirmeye calisirken kaynaklarini pozitivizmden
aliyordu. Soyutlamalar1 metafizik degil, fizik soyutlamalardi. Kiibizmde sanat¢idan ¢ok dogaya
uygulanan yasanin sesi egemendi. Oysa Delaunay, Mondrian ve Malevich’de betimleme
sorununu arkada birakmak isteyen, resim diizleminde gergekligin nasil betimlenecegine iliskin
soruya yanit aramak istemeyen resimlerdir. Belki bunun imkansiz oldugu diisiincesi bu
sanatgilari resim diizleminde gercekligin ancak bir isaret, simge olarak yer alabilmesinin
miimkiin oldugu sonucuna gotiirmiistii.

Bu olgular1 Soyut Ekspresyonizmin Onde gelen temsilcisi ve Kuramcist Vassily
Kandinsky’nin ¢alismalarinda da gorebiliriz. Kandinsky resim sanati ile miizik arasinda bir
iligki buluyordu: “Kandinsky bir yazisinda ‘resim de miizik gibi insanin i¢indeki giicii harekete
gecirir,” diyordu. Resme bakan kiside bir titresim yaratmayir amaglayan sanatci, i¢imlerle
renklerin o kisinin i¢ine islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme
bakan kiside heyecan yaratmasini istiyordu (Lynton,1982: 84).
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Resim 3: Vassily Kandinsky, 1912, Dogac¢lama 26, tuval {iz. yagli boya, 97x107.5 cm.

TNe e

Tiim bu sanatcilarin ¢aligmalarina baktigimizda sunu goriiriiz: ¢aligmalar gergekligin
betimlemeleri olmak istememekte ama gizemsel, sezgisel yolla da olsa ger¢ekligin biitliniine
iliskin bir kavrayis istegini gosteriyorlardi. Bu bize I. Kant idelerinin tarifini hatirlatir. Daha
oncede anlatmaya calistigimiz ideler herhangi bir nesneye karsilik gelmezler, aklin zorunlu bir
sonucu olarak anligin gesitligini ilkeler altinda bir araya getirmek icin iiretilirler. Iste bu
resimlerde nesnelerden s6z etmemekle birlikte nesnelerin diizenine iligkin bir kavrayis1 veriyor

gibidirler.

Yine bu olgunun izini Konstriiktivist ¢alismalarin iginde de siirebiliriz. De Stijl ile
Konstriiktivizm arasindaki birlesmeyi, Theo van Doesburg ile Rus, El Lissitzky hazirlamiglardi.
Theo van Doesburg’un Mondrian ile beraberligi sirasinda ortaya koydugu caligmalar
Malevich’in dinsel 6zellikler tagiyan ikonalarinin din dis1 benzerleri gibidirler. Lissitzky bu
caligmalari mimari ile resmin bir ara duragi olarak tarif etmistir. Bu ¢aligmalar temel olarak
dikey-yatay formiilii ile olusuyordu.

Theo van Doesburg ile El Lissitzky i¢in 6nemli olan ¢aligmalarin kendilerinden ¢ok
amagcladiklari idi. “Her yapitim gozleri iizerine cekmeye degil, duygularimizi sinifsiz bir toplum
yaratma gibi ¢ok daha biiyilk bir ama¢ ugrunda bizi harekete gegirmeye c¢agriydi
Lynton,1982:114). Bunun i¢in van Doesburg ile Lissitzky yine teknoloji kullaniyorlardi ama
bu teknoloji ¢evremizde gordiigiimiiz makineler degildi. Theo van Doesburg ile El Lissitzky
Teknolojinin goriinmeyen giiclerinin pesindeydiler. “Lissitzky’nin goriisii ve sanati karisik,
giiciinii maddi diinyadan almakla birlikte, manevi degerleri de hesaba katan modern goriislerin

metafizik Ozelliklerinden de esinlenen bir fizik diinyasinin haberciligini yapiyordu
(Lynton,1982:114-115).
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Resim 4: El Lissitzky, 1920 veya 1921, Proun 19D, kontrplak {izerine al¢1 tasi, yag, vernik,
pastel boya, renkli kagitlar, zimpara kagidi, grafik kagidi, karton, metalik boya ve metal folyo,
97,5x97.2 cm.

Lissitzky’nin Proun olarak adlandirdig: resimleri onun anlayisini iyi yansitir. Mimari
ogeler tastyan bu bicimler Malevich’in dikdortgenleri gibi boslukta sallanmaktadir. “Bu
bi¢imlerin ii¢ boyutluluklar: hem gdsterilmekte, hem de bi¢imler aksonometrik olarak diizleme
yerlestirildigi  icin, perspektif Ozelliklerle bir yanilsama Onlenmis olmaktadir
(Lynton,1982:115).

Van Doesburg Mondrian’in etkisindeki ilk doneminden farkli olarak dikey-yatay
formiilii disina ¢ikmis Lissitzky’nin etkisiyle daha dinamik kompozisyonlar tasarlamigtir. Bu
donem yapitlar1 kdsegen 1zgara bicimlerinden olusan kompozisyonlardi. Bu resimler soyut
mimarlik denemeleri gibidir.

Theo van Doesburg ile El Lissitzk yayimladiklar1 bir bildiride sunlar1 sdyliiyorlar: “Biz
bugilin-makinenin igerdigi giicleri esin kaynagi olarak benimseyen ve ylicelten, duyarligimizi
yeni plastik yapitlar lizerinde odaklayan kisiler- yeni bir makine estetiginin c¢izgilerinin,
aydinlanan ufukta mekanik bir kozmogoninin ilk armagam olarak plastik bir ifadeyle
belirledigini goriiyoruz”. (Lynton 1991, s. 117)

Van Doesburg ve Lissitzky her ne kadar makine estetiginden yola c¢iksalar ve
caligmalarinin somut bir karsilig1 varmis gibi goziikse de; iki sanat¢1 da resimlerini gizemci bir
soyutlama tizerine kurgulamiglardir.

Gosterilemeyenin gosterilmesi olgusu Amerikan Soyut Disavurumcularinda (ASD)
baska bir boyutta ortaya ¢ikar. Avrupa resminde metafizik veya simgesel boyutta da olsa yer
alan gercgeklik burada tamamen yok olacaktir. Resim kendi gercekligi disinda hi¢ bir seyle
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ilgilenmez. Resim artik kendi ontolojisiyle bas basa kaldik¢a, kendi icine daldik¢a daha
anlamlidir. Resim artik kendini konusmalidir.

ASD iki doneme ayrilabilir: Birinci donem: Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Robert Motherwell, Yves Kline’1n yer aldig1 Jet-Aksiyon donemi. Ikinci dénem: Mark Rothko,
Barnett Newman ve Clyfford Still’in yer aldig1 renk alani resmidir.

Pollock 1950’lerden baslayarak yeni resmini ilkin kalin fircalarla boyayarak, daha sonra
bir kdsesinden kaldirip akitarak yapti, daha sonra tuvali yere koyup firgayi lizerinde gezdirerek
damlatma ve akitma teknigini kullandi. Pollock’un resimlerinde herhangi bir imge ya da figiir
géremeyiz, resim bunlara gereksinmez. Resim hem nesne, hem igeriktir. Bu resimlerin g¢esitli
bolgelerinde farkliliklar olusturmayr birakip biitiinsel bir yiizey olusturur. Oncelikli olarak
resim yapilma agamasindaki rastlantisalligi soru konusu olur. Bu resmin algilanmasi ile de ilgili
problemler ortaya cikmistir. Daha once tek bakis noktasindan kavranabilen resimler soru
konusu olmaktadir.

Resim 5: Jackson Pollock, 1950, Bir Numara, tuval {izerine yagli boya, 221x299.7 cm

Pollock gibi Kooning de desenle resim arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir. Kooning’in
resimleri figiire ¢ok daha yakindir. Baz1 bigimlerin bazi imgeleri ¢agristirmasi ise kiibizm ile
ilgisini gdstermektedir. Kooning’e gore sorun, konunun tuvale, diizlem iizerinde yer alan
resmetme olgularindan vazge¢cmeden nasil yerlestirilebilecegidir. Yani tiim cabalar resmin
kendi i¢ sorunlarindan ibarettir. Resim kendi olanaklarini sinamaktadir. Resmin ylizeyinde bir
seyl gosteremiyoruz. Neyi vurgulamak istiyorsak onu resmediyor ve one ¢ikariyoruz. Bu bir
soyutlama ama daha ¢ok da bir eksiltme. Ciinkii ger¢ek diinya da bizim resmettigimiz nesne
salt kendisiyle var degil. Bir g¢evreyle biitiinlesmis olarak mevcut. O c¢evreyi olusturan
nesnelerin, bosluklarin ve alanlarin bir béliimiiniin de elle tutulur bir somutlugu, gozle goriiliir
bir kesinligi yok. Varliklarin1 bize binokiiler gorsellikleri ve lokomotor etkinlikleriyle
duyumsatiyorlar. Sorun da iste bu: bu olmayan, ama olan ve {istelik baska nesneleri de var eden
olgulari, 6zdekleri (materyalleri) resimsel diizlemde nasil var edecegiz? (Kahraman, 1991:124)
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Resim 6: Willem de Kooning, 1955, Gotham’dan Haber, tuval {izerine petrol, emaye, komiir
ve gazete transferi, 181.61 x 208.28 cm.

Boylece temsilin kaynagi resimdeki bosluklar olmaya baslar. Varliklar yokluklarinda
temsil edileceklerdir. Bu resimlerde gosterilemeyen olgular, gosterilemedikleri gosterilerek var
olurlar. Ciinkii gosteremedigimiz seylerin zihnimizdeki genisligi negatif gosterime yansir.

Motherwell 1953 — 54 yillarinda resimlerine Ispanya Cumhuriyetine Agit adim
vermistir. Bu dizi yaklasik yiliz adet resmi igerir ve neredeyse hepsi birbirinin ayni resimlerdir
bunlar beyaz zemin {izerine diisliriilmiis dikdortgen oval siyah lekelerdir.

Bu gosterimdeki gosterilemezlige 1yi bir 6rnek olabilir. Hemen fark edilebilecegi gibi
bu resimler bicimin kendi olanaklarinin bir sinanmasi oldugu gibi, ele alinan konularin,
tartisilan sorunlarin, aslinda kavramsal olarak tartisildigini fark edebiliriz.

Resim 7: Robert Motherwell, No.70,1961, Ispanya Cumhuriyetine Agut, tuval iiz. yagh boya,
175.3 x 289.6 cm.
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1965°e gelindiginde Jules Olitski, kilcal izler bile baska bir form, giderek bir figiir
yaratir, bu da e kendisinin denetimi diginda bir 6ge ekler diye fir¢ay1 birakip resmi tabancayla
boyuyordu. Ciinkii resimde bir alan yaratmak isarete, benzer bir sey yaratmak demekti. Bu ise
diinyanin temsil edilmesine giden yoldu. Ama Olitski resim tuvale koyduklarimizla degil
cikardiklarimizla anlam ve Onem tasir diyordu. Ciinkii saf resim kendine dondiikce
bulunabilirdi. Bundan &te her sey resimsel degil, resim dig1 6gelerdir.

Resim 8: Jules Olitski, Kapsamli Riiya, 1965, tuval iizerine akrilik, 135" x 93."

ASD’nin olusmasinda etkili olmus olan elestirmenlerden Clement Greenberg bu konuda
Ozetle sunlar1 sdyliiyordu: Greenberg’e gore resimsel sanat iki vazgegilmez geleneksel 6geden
olusur: Yiizeysellik ve yiizeyselligin sinirlarinin genisletilmesi.

Greenberg Modern Sanat ve I. Kant’m estetik goriisleri arasinda bag bulmaktadir bunu
sOyle anlatir:

“Ben Modernizm’i Kant’la baslayan bir &zelestiri egiliminin siddetlenmesi, hatta
azginlagmasi olarak goriiyorum. Elestirinin yiiriitiildiigli aracin kendisini ilk sorgulayan kant
oldugu icin, onun ilk ger¢ek Modernist oldugunu diisiiniiyorum. (...) Benim anlayisima gore
Modernizm’in 6zii, bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek
icin kullanmasinda yatar. —yikmak amaciyla degil, kendi yetki alanmma daha saglam
yerlestirmek amaciyla. Kant, mantigin sinirlarii saptamak i¢in gene mantig1 kullandi, isini
bitirdiginde ise mantik kendisine kalanin miilkiyetini daha da emin bir bi¢imde elinde
tutuyordu. (...) Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir resim olarak gormeden 6nce
onda ne oldugunu goérmeye yonelir. Modernist bir tablo ise 6nce resim olarak goriiliir. (...)
Ozelestirinin gorevi, herhangi bir sanattan bilingli olarak 6diing alinmus etkileri veya araglari
elimine etmektir. Boylece her sanat saf bir hale gelecektir ve onun safligi, 6zgiirliigii kadar
kalitesinin de garantisi olacaktir. (Greenberg,1997:57-63)

Belki bu gelismeyi kavramsal sanat 6ncesi son durak olarak goriilen Minimalist sanata
genel bir bakis ile tamamlayabiliriz.

Minimalizm, temel belirleyicisi bir kiiltiir sorgulamasindan daha c¢ok, yapisalci
teorilerden etkilendigi ¢ok acik olan sanat tizerine diistinme egilimidir.
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Frank Stella’nin “Fez (fes)” adli ¢alismasina baktigimizda, resmin geometrik olarak
boliinmelerden olustugu goriiliir. Kare bir tuval dort esit parcaya boliinmiistiir. Her parca kendi
icinde dioganal seritlerin tuval koselerine kagacak sekilde yerlestirilmesiyle olusturulmustur.
Stella bununla ne yapmak istiyordu? Bu soyutlamalarla varmak istedigi yer neresidir.
Minimalistler sunu ariyorlardi: her sey ¢iktiktan sonra elde ne kalirsa, iiretilen sey sanat eseri
olarak tanimlanir. Jules Oltski, Frank Stella, Robert Ryman, Kenneth Noland, Charles
Biederman’in ¢alismalari resim sanatini1 bu ¢ercevede gelistirdiler.

Frank Stella calismalarin1 bu g¢erceveden hareketle bagka bir yere dogru ilerletti.
“mademki, diyordu Stella, resim bir iliskililik temeli lizerine kurulmustur ve resmin dykiisiinii
onu olusturan 6gelerin kendi iglerindeki iligkiler olusturur, dyleyse modern resim biitiin
bunlardan arinmis bir resim olmalidir. Bu diisiinceyle Stella sadece tuvalin bakisimli (simetrik)
cizgilerden olusan bir yiizeye doniistiirmekle kalmadi. Gergekligi damitabilmek icin renk
konusunda tasarrufa gitti. Tuval belli yogunluk tasiyan ve tiim yiizeyde ayni kalan renklerden
olusuyordu.

Bir siire sonra bununla da yetinmedi. Alan etkisini azaltmak ya da bagkalastirmak i¢in
ve bu alanin salt bir renkten olugsa da renk lekesinin, konturlariyla meydana getirdigi bigim
nedeniyle yarattig1 figiir izlenimini yok etmek icin, tuvallerini bigimlendirmeye bagladi. Tuval
artik geometrik ve iki boyutlu bir yiizey degildi. Ug¢ boyutlu bir yiizey, hacimdi.
(Kahraman,1991:59)

Resim 9: Frank Stella, Lanckorona I, 19711, karton tlizerine karisik teknik, 274.3 X 228.6 CM

Minimalizm’in gelistirdigi resme ait olmayan her seyi disarida birakma egilimi,
gorsellikten ¢ok diisiiniimsellik tasir.

“..Buanlamda Minimal sanat Wittgenstein’in Tractacus’ta ¢cozmeye calistig1 sorulara
benzer yanitlarin pesindedir. Tractacus’ta sordugu soru sudur: dilin var olusunu saglayan sey,
dilin olanagi nedir? Dili, onun en 6nemli amaci1 saydig1 amag icin, yani diinyay1 betimleme,
olgulart dile getirme, dogrular1 — ya da basarisiz kalindiginda yanlislar1i anlama amaciyla
kullanmak nasil miimkiin olabilir. Wittgenstein’in amaci diislincenin yapisini ve sinirlarini
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anlamak, yontemi ise dilin yapisini ve siirlarini irdelemektir. Minimalistler de bu kusursuz dil
arayisinin i¢indedirler. ASD’nun cosumcu ¢izgisine karsilik, bos, yansiz, bireysellikten uzak,
timdengelimci ve birimci yapisi, manidarliktan uzak olmasi minimalist yapitlarin ortak
paydasini olusturur. Her sey dislayan ve sanati tiimiiyle yalin bir dil olgusu olarak tanimlayan
bu yaklasim Wittgenstein’in felsefesi ile yakin bir bag i¢indedir. Bu sonuca uslasmak i¢in
yiirlinmesi gereken yolun basinda, her seyi yadsimayi esas tutan 6z elestiri vardir. Minimalizm
once kendisinin de bir pargasi oldugu resim gergegine karsi ¢ikar. Baglangigta kendi disinda
ama kendisinin de varlikbilimsel olarak i¢inde yer aldig1 kavramlara yonelttigi elestiri, mantigin
dogal bir zorlamasiyla kendisine yonelir. Kendi yaptig1 her seyi sorgulamaktadir. Minimalizm
her seyi yadsiyacak ama yerine segenek diye irettigi seyleri de yadsiyarak ylirlimeye
caligsacaktir yolunu ki, bu, olanaksizi aramaktan baska bir sey degildir. Clinkii s6z konusu edilen
eger sanatsa, bu kosullar altinda sanat, iiretken bir etkinlik olmaktan ¢ikarilacaktir demektir.
Ciinkii sorulan sorulara verilen yanitlar gene sanat yapit1 aracilifiyla olmayacaktir. Bu yapitlar
sanat yapitin1 asacak ve acilan bir felsefi tartigmanin icinde aranacaktir. Yapitlar olsa olsa
soylenenleri ‘imleyen’ igeriginden bosaltilmis ve dislanmis nesneler haline gelecektir. Sanat
yapitinin biinyesinde barindirmast dogal olan sanatsal agirlik hige sayilacaktir, sanat nesnesi
yokumsanacak, sanatsal iiretim ayn1 zamanda bir bicim ve giizellik olgusu diye
tanimlanmaktan, nitelendirilmekten c¢ikarilacaktir. Hepsinin yerine sanat¢inin bilinci
konulacaktir. (Kahraman,1991:87)

Minimalizimde sanata olan giivensizlik, kendini de kapsayacak bir degillemeye
doniismiistiir. Tiim bir Modern Sanat yeni bir yiizey pesindeyken Minimalizm yiizeyi sanat
olarak gormek ister. Wittgenstein’in dili felsefenin kendisi olarak gérmesi gibi.

Bati1 Diisiincesinin riiyasi olan miikemmel dil arayis1 burada gerceklesmis gibi goziikdir.
Ancak bu ironik bir sekilde ger¢eklik lizerine konugmaktan vazge¢ip dilin kendine donmesiyle,
kendi kendini konusmasiyla gerceklesebilmistir.

3. SONUC

Bati1 diislin diinyasinda kokleri ¢ok eskiye dayanan gergeklikten sz edebilecek
miikemmel bir dil arayis1 bulunmaktadir. Modern diinyada yine modern 6zne bdyle bir temsili
bulabilecegini, yani bir kavram ya da sanat yapiti lizerinde bunu iiretebilecegine inanmustur.

Fakat modern sanati dogru bir temsil i¢in ortaya koydugu tiim akim, tsluplarin
sonucunda basarisizlik duygusundan kendini kurtaramamig, her temsilin eksik ve kusurlugu
oldugunu miisahede etmistir. Modern donenim ilk akimi olarak kabul edilebilecek
Empresyonizm ile beraber, géren ve goriilen iliskisi resmin konusu olmus, goriilenin aslinda
daha Onceki sanatsal donemlerdeki yansitildigr gibi olmadigi, bu algilarin tamamen kurgu
oldugu, aslidan gérme denilen seyin 151k ile ortaya ¢iktigini ortaya koymustur. Bu noktadan
itibaren temsile soyunan sanat¢cinin gérme denilen bu iligkiyi sorusturmaya muhta¢ oldugu
gerceginden yola ¢ikmasi zorunlu olmustur. Hemen ardindan gelen Kiibizm ise goren agisindan
olay1 sorgulamis ve bu agidan da gérme isleminin kosullara ve konuma bagl olarak degisken
oldugu ortaya ¢ikmistir. Tiim bu gelismeler sonucunda sanatsal temsilin siirekli bir
sorusturmaya muhtag¢ oldugu ortaya ¢ikmis ve tiim temsillerin kuskulu oldugu kabul edilmis,
nihayetinde boyle bir temsilin miimkiin olmadig1 diislincesine varilmistir.

Sanatsal alan bu noktadan itibaren yeni bir olguyu glindemine almistir. Eger boyle bir
temsil miimkiin degilse, belki de yapilacak yegane sey temsil edemedigimizi gostermektir.
Boylece sanat tarthinde gosterimin negatif, soyut, sembolik bi¢imleri ortaya ¢cikmustir.

Oncelikli olarak Mondrian érneginde goriilebilecegi resim sanati temsil admna soyut
bicimleri ortaya koyacak ve bunlara sembolik anlamlar yiikleyecektir. Bu soyut bi¢cimlerin bir
kavrami ya da olguyu temsil ettigi sOylenmektedir ama bu temsil sembolik olarak
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yapilabilmektedir. Sonsuzu bir nesnede gostermek miimkiin degildir ama bir sembol ile ifade
etmek miimkiindiir.

Ikinci olarak Amerikan Soyut Sanatinda, Pollock ya da Olitski drneklerinde daha net
goriildiigli gibi sanat bir seyi temsil etme gorevinden kendini geri ¢ekmis bunun yerine sanatin
kendi i¢ sorunlariyla ugrasmayi tercih etmistir. Gergeklik iizerine susmayi tercih eden sanat
sadece yiizey, boya, figiir iliskilerini, sorunlarin1 glindeme almistir. Sanat bdylece ancak kendi
i¢ isleyisini, resim olma, sanat olma durumunu ele aldig1 siirece anlamli gériilmiistiir.
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