Bir Sembol Olarak
"Kilim"

Mehmet SAG*

OZET

Gocgebe hayatinin olmazsa olmazi olan ki-
limler, dokuyucunun duygu ve diisiincelerini
yansitan yaniglari, boy ya da asireti temsil
eden damgalari ile okunmasi gereken renk-
li bir mektup gibi okuyucusunu beklemekte,
icinde anlatacak ¢ok seyler barindirmaktadir.
Kompozisyonlarindaki renk ve yanislariyla
dokuyucusunun yiiregini yansitirken ayni za-
manda Tirklerin asirlardir stirdiirdigli varo-
lus mticadelesinin en canli érnegi olma 6zel-
ligini de surdturmektedir. Turk diz dokuma
yaygilari’'ndan kilim hakkinda pek cok bilim
adaminin bulgu, bilgi ve eser tizerinde yapmis
oldugu arastirmalardan farkli olarak, bu bildi-
ride, kilimin sadece kendisini olusturan par-
calardan ibaret olmadigi, aksine genel formu
(diktortgen-kare) itibariyle basli basina bir
“sembol” oldugu diisiincesi yorumlanacaktir.
Kilim, sadece, genel kompozisyonu olusturan
tist Uste bindirilmis tertiplerin kaynasmasin-
dan ve dokuma 6zelliginden meydana gelmez.
Elbette bu 6zellikleri ve yaniglart bakimindan
da derin sembolik anlamlar icerir. Hatta ki-
limlerin, baslangicta, dokunmadan evvel ve
dokunduktan sonra da bir takim rittellerle
kutsandig1 da bilinmektedir.
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ABSTRACT

Kilim, which is a sine qua non for nomadic life,
waits for the reader , like a letter that should
be read ,with its motifs reflecting the feelings
and thoughts of the reader and its stamps rep-
resenting a tribe or a clan and it contains lots
of things to tell. While reflecting the heart of its
weaver with its colours and motifs , at the same
time the kilim maintains to be the most vivid
sample of struggle for existence which is con-
tinued by Turks for centuries. Different from the
researches made by lots of scientist on findings,
reports and works about the carpet as a Turkish
rug, in this paper, the idea that the carpet is not
just the parts that form itself but it is a symbol
on its own with its general form ( rectangle-
square ) is going to be commented. Carpet does
not just consist of combination of overlapping
compositions and weaving features. Of course,
it contains deep symbolic meanings in terms of
these features and motifs. Even more, its known
that the carpets are, at first, blessed with a num-
ber of rituals just before and after being woven.

Keywords: Symbol, Kilim, Motif, Rectangle-
Square, Weaving

1. Girig

Kultiir, “insanoglunun 6grenmek, yasamak, yapmak
ve yaratmak icin gosterdigi gayretlerden meydana
getirdigi bir birikimdir. Cok yonlii, maddi, zihni,
estetik ve teknolojik unsurlari bulunan bir terkip-
tir. Insani iyiye ve sevgiye yonelten bir kaynak ya da
mayadir. Hiilasa kiiltiir insan sevgisi demektir. in-
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sani, insan yapan gercek cevher demektir’!. Kiltiir
Urtinleri, kiltlrel yapinin ve yasama big¢iminin en
iyi taniklari ve tasiyicilaridir. Bu baglamda kiiltiirel
degerlerin en giizide orneklerini sanat gelenekle-
ri ve bu geleneklerden yansiyan “estetik kriterler”
olusturmaktadir. Daha ¢ok toplumlarin inanclari et-
rafinda sekillenen ve dini boyutlariyla birlikte derin
anlamlar kazanan estetik kriterlerin ortaya cikardigi
desenler ve tasarimlar fazla degisiklige ugramadan
gliniimtize kadar varliklarini stirdiirmiiglerdir. Tiirk
sanatinda, Ozellikle hali ve kilimlerde bu estetik
kriterlerin yansimalarini gérmek, Turklerdeki inang
felsefesinin kdkenleri hakkinda fikir sahibi olunma-
sina olanak saglamaktadir.

“Geleneksel Tiirk Dliz Dokuma Yaygilar” halkbi-
limsel (Folklorik) bir olgu olup kiltiir 6rneklerinin
en canlisidir ve gelenege bagl bir ozellik gosterir-
ler. Bir yaraticilik 6gesi olarak da halkin yasamin-
dan kaynaklanan yaniglarla bireylerin ruhsal ya-
samlarini yansitan, toplumsal bir degerdir.

Geleneksel Tirk Diiz Dokuma Yaygilarinin en
taninmist olan kilimlerin Tiirk insan1 tarafindan se-
vilerek dokunmasit, onun gocebe hayatinin vazgecil-
mez bir nesnesi olmasindandir. Gécebe hayatinin
olmazsa olmazi olan kilimler, dokuyucunun duygu
ve diistincelerini yansitan yaniglari, boy ya da asi-
reti temsil eden damgalari ile okunmasi gereken
renkli bir mektup gibi okuyucusunu beklemekte,
icinde anlatacak ¢ok seyler barindirmaktadir. Kom-
pozisyonlarindaki renk ve yaniglariyla dokuyucu-
sunun yliregini yansitirken ayni zamanda Tirklerin
asirlardir stirdiirdiigi varolus miicadelesinin en
canli 6rnegi olma dzelligini de gdstermektedirler.

Kilimlerin bu kadar parlak ve canli renklerde
dokunmus olmasi, kompozisyonlarinda canli can-
siz bircok varligin sembolize edilmesi ya da simge-
lesmesi; elbette Turklerin dogaya olan sevdasindan
ve saygisindandir. Fakat kdkleri cok eskilere dayali
Samanfi inanglarin, mitolojik ve kozmolojik 6gelerin
de tesiri oldukca fazladir. Tim bu gorselleri okuya-
bilecek ve anlayabilecek en azindan bunlarin birer
milli deger oldugunun farkina varabilecek nesillerin
yetismesi, Tlrk kilttrtintin devami i¢in son derece
onemlidir.

Tirk diiz dokuma yaygilari’'ndan kilim hakkinda
pek cok bilim adaminin bulgu, bilgi ve eser ize-

5. Kantarcioglu, Tiirkive Cumhuriyeti Kiiltiir Programlannda Kiiltiir,

Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, s.7.

B. Karamagarali, “Hali Sanati Uzerine”, Tiirk Soylu Halklarin Hal,
Kilim ve Cicim Sanatt Uluslararast Bilgi Soleni Bildirileri, Atattirk Kil-
tiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, 27-31 Mayis 1996, Kayseri, s.
174.
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rinde yapmis oldugu arastirmalardan farkli olarak,
bu bildiride, kilimin sadece kendisini olusturan
parcalardan ibaret olmadigi®, aksine genel formu
(diktortgen-kare) itibariyle basl basina bir “sem-
bol” oldugu dislincesi yorumlanacaktir. Kilim,
sadece , genel kompozisyonu olusturan {ist iiste
bindirilmis tertiplerin kaynagsmasindan ve dokuma
ozelliginden meydana gelmez. Elbette bu dzellikleri
ve yaniglari bakimindan da derin sembolik anlamlar
icerir. Hatta kilimlerin, baslangi¢ta, dokunmadan
evvel ve dokunduktan sonra da bir takim rittiellerle
kutsandigl da bilinmektedir. Kilimler, yalnizca kul-
lanim alanlari ve dokuma teknikleri acisindan degil,
varligiyla da kendisinden daha 6te olani ifade eden
Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari'ndan biridir. Bu anlam-
da kilimler bir nesne olmaktan cok bir sembol'diir.
O halde “sembol” nedir?

Sembol'iin tam bir tanimini, tek bir ciimle al-
tinda yapmak oldukga glictiir. Sembol bazen bir-
den ¢ok anlam ve anlatim bi¢cimine sahip kapali bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sembol,
birden ¢cok anlama sahip olurken, zaman icerisinde
degisik anlamlar da kazanabilmektedir.

Sembol baslangicta, “sadece goriilebilir olanla
agi8a cikabilen, goriilmez bir realiteyi kesfetmeye
yonelten somut bir gercekgilik” olarak ya da baska
bir soyleyisle “bir biitiintin parcalarinin her birinin
bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan ve biri olma-
dan digerinin anlasilmadig1 &nce bir diialiteye son-
rasinda da bir birlesmeye isaret eden bir kavram”
olarak tanimlanmaktadir. Sembol’tin farkli disiplin-
lerde farkli tanimlari yapilmistir. Fakat gercek olan
sudur ki; sembollerde daima bir gizlilik, kapalilik ve
¢ok anlamlilik s6z konusudur.

Sembol, en genis anlamiyla her tirli inani-
s1 icinde barindiran, diistince, yasayis ve ¢evrenin
bicimlendirdigi sosyal, siyasal, hukuksal, dini ve
mistik alanlarda kullanilan ve birden cok ve fark-
I anlamlar iceren; somut bir nesne, bir ses ya da
davranis, bir renk veya belirli bir zaman kesiti, bir
belirti veya isaret, 6zel bir anlama sahip olay ya da
kisi seklinde tanimlanabilir.

Kilim nesnesi salt bigimiyle derin manalar or-
taya koyarken, bu manalar alemi zengin yapisi
itibariyle de polifonik bir yapi arz eder. Oguz bu
konuda,“Kilim siislemesinin liigatcesi sembolizm-
den yana o denli zengindir ki bir kilim stisleme

3 B. O8uz, Tirkiye Halkinn Kiiltiir Kokenleri-4,” Dokuma ve Giyim Tek-
nikleri”, Anadolu Aydinlanma Vakfi Yayinlar, istanbul, Haziran
2004, s. 362.

L. Tokat, Dinde Sembolizm, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enst., izmir, 2002, s. 2.
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ikonografisinden stz etmek yerinde olur. Kilimleri
anlamaya calisirken, kilimi tireten toplumlarin kiil-
tirel baglamlari icinde sembollerin rol ve anlamla-
rinin tetkiki hem ilgili ve uygun, hem de énemli olu-
yor. Evrensel olarak semboller hatirlatici, anlamlari
vazih, acik secik degil, zimnidir” derken bu zengin
yapinin cok sesliliginden bahsetmektedir.

Kilimin sadece parcalarinin toplamindan iba-
ret olmadigina yukarida deginmistik. Kilimin tam
anlamiyla yapisini anlayabilmek, onu c¢dziimle-
yebilmek, evvela; onu dokuyan parmaklarin ya-
sadig1 kaltiirii ve bu kiiltiire can veren diisiinceyi
anlayabilmekle mumkindir. Bu baglamda Tirk
diiz dokuma yaygilardan biri olan kilimi ¢dztimle-
yebilmek icin, Orta Asya’da gbcebe veya yerlesik
hayat stiren kavimlerin yasadigi bolgelerdeki iklim
ozelliklerinden,ekonomik ve sosyal yasam bicim-
den, dinsel ve inanis 6rgilisi ve tim bunlarla bir-
likte tim sanat eserlerinde viicut bulmus estetik
prensiplerden bahsetmek gerekir.

Esin, “...en giizel eserlerin de, en kaba tasvirle-
rin de menseini, byt ile ilgili inang ve ayinlerinde
aramak gerekir’® derken Tirk estetiginin kaynaklari-
na da isaret etmektedir.

Kilim, genel formu itibariyle bir dikdortgen go-
riintiistinde olup, kiip'tin iki boyutlu hali'dir. Sem-
boller sézliigiinde kare su sekilde aciklanmaktadir:
“Cevresinden koseli sinirlarla ayrilmis geometrik
bigimlerden biri olan kare, dort rakaminin geomet-
rik sembollerinden biridir ve kare seklini esas alan
kiibtin iki boyutlusu olan seklidir. Eski Misir yazi-
sinda ve Proto-Turkler'in runik alfabelerinde gorii-
lebilecegi gibi bir cok yazi sisteminde kullanilan bir
karakterdir. Kare sembolii, g6gii temsil eden daire
ve licgene kiyasla, Yeri yani yerytzini, tezahtr
alemini”” sembolize eder. Ansiklopedik Simgeler
Sozligtine gore ise kare “Cin ve Orta Asya tasarim-
larinda tretken bir cift olarak algilanan Gokytizii-
Yerytizti ikilisinden “Yerylizi” simgesi”® olarak kar-
silik bulmaktadir.

Eski Turkler'in diinyayr ddrtkdse olarak diisiin-
diiklerini ve yakin zamanlara kadar da diinyanin
“tort bulung” dort kdse ve dort kenarli oldugunu

B. Oguz, age., s. 361.
6 E. Esin, Tiirk Kiiltiirii El-Kitabt Gilt 1, Kisim fa, slamiyetten Onceki
Tiirk Sanati Hakkinda Arastirmalar, Milli Egitim Basimevi, Istan-
bul, 1972, s. 75.
A. Salt, Ansiklopedi/Neo-spiritiialist Yaklasimlarla Ezoterik Bilgilerin Isi-
ginda/ SEMBOLLER, Ruh ve Madde Yayinlari, Kasim Istanbul,
2006, s. 195.
E. Korkmaz, Ansiklopedik Simgeler Svzliigii, Anahtar Kitaplar Yayi-
nevi, Istanbul, Mayis 2010, s. 701.
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Turkbilimciler ve Orta Asya halkbilimi gdstermek-
tedir. Ayrica bugiinkii Tiirkgce'deki “diinyanin dort
bucag1™ deyisi bu diistinceyi kanitlamaktadir.

Roux, Guillaume de Rubrouck'un yolculugu si-
rasinda kapali alan1 bulunan mezarlara rastladigini
ve bu kapali alanlarin diizenli sekilde yontulmamis,
bazilari yuvarlak bazilari kare seklinde biiyiik taslar-
la kapali oldugunu yazar. Bunlarin yaninda, alanin
dort bir kdsesinde bulunan ve diinyanin dort bir ya-
nini (simgesel olarak) sinirlayan dort, yiiksek dikey
tas'in'® oldugunu soyler. Tirkler'in kare-dikdortgen
diistincesi tizerine Tekce'nin su tespitleri ve yorumu
oldukg¢a anlamhidir:

“Eski Turklerin de diinyayr dort kose di-
siindiiklerini cesitli kaynaklardan ve &zellikle
de Tiirk soylencesi ile Tirk masallarindan an-
liyoruz. Nitekim Turkbilimci'ler, yizyillardir
Sibirya'nin 1ssiz tundralarinda dis etkenlerden
uzak yasadiklari i¢in en eski Tirk inanglarini
yaklasik bin yildan beri koruyabilmis olan Yakut
Turkleri'nin yakin zamana kadar “dort koseli bir
diinya” ya inandiklarini yazarlar. Eski Turkler'e
gdre dinyanin “dort bulung”, yani dort kose
ve dort kenarli oldugunu Orta Asya halkbilimi
de gosteriyor. Radloff bunun ¢esitli 6rneklerini
saptamistir. K&k-Tirk yazitlarinda da o zamanki
diinya toplumlari tanimlanirken yine “dort bu-
lung” daki, yani dort kosedeki, yani dort yandaki
budunlardan bahsedilir. Asya Hunlari'nin devlet
orgiitiinde de imparatorlugun doért yani igin dort
onemli memuriyet varmis. Cok eski bir Ttirk dii-
slincesi oldugu anlasilan bu dort kdse, dort yan
kavrami bugilinkii Tirkce'mizde de “diinyanin
dort bucagl” deyisiyle hala yasamaktadir. Dort
kose deyimi Tirk halk edebiyatinda da diinyayi
ifade eder. Nihayet, Prof. Divitcioglu'nun “Kok-
Turkler” adli yapitinda ayrintilariyla aktardigina
gore, cesitli Turk ve yabanci bilim adamlari, 6r-
negin, 1931 yilindan bu yana F. Képriili, R. Arat,
S. Cagatay, A. Doruk, S. Tezcan, W. Bang, A von
le Coq, G. Durand, W. Eberhard, A. Von Gabain
ve G. R. Thomsen gibi tarih uzmanlari eski Orta
Asya kilttirtinde karenin oturulan kapali yer,
simgesel dilde yurt ve kent ya da surlarla ¢gev-
rili kale anlamina geldigini saptamiglardir. Bu-
nun dogal bir sonucu olarak, Iskitlerden sonra
Hunlar'in, Kok-Tirkler'in ve Uygurlar'in da yurt-

9 E.F.Tekce, PAZIRIK Altaylardan Bir Halinin Oykiisii, Kiiltiir Bakan-
lig1 Yayinlari, Ankara, 1993, s. 96.

]. P. Roux, Altay Tiirkleri nde Oliim, Kabalci Yayinevi, Istanbul, Ka-
sim 1999, s. 309.
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larini kare biciminde diistindtiklerini artik zama-

nimizda ornekleriyle biliyoruz''.

Tarkler'in arzi ve g68l algilama bigimi Esin’e
gdre su sekilde idi:

“Turkler, Cinliler gibi, arzi murabba seklinde;
gd8l, o murabbanin i¢ine ¢izilmis ve binaena-
leyh “diinyanin dort kdsesini” kaplamayan bir
daire seklinde tasavvur ederlerdi. Bu kdselerde,
diinya nimetlerinden nasibsiz kalan diismanlar
yasardl. Murabbanin merkezinde, mukaddes
dag (T'ou-kiue'lerde Otiiken) iki kosmik bélgeyi
birlestirmekte idi.”!?

Cin arsivlerindeki kayda gore dort kbse adi1, Hun
ve Tirk hitkiimdarlarinin doért baslica yardimcisina
verilen bir ad"®olarak ge¢cmektedir. Bu konuda Co-
ruhlu, gesitli arastirmacilara dayandirarak Tiirklerin
de Cinlilere benzer sekilde diinyayi bir diktortgen
veya kare biciminde tasarladiklarini'* yazmaktadir.

Ayrica Tiurkler'deki dort yon diistincesi Tirk mi-
tolojilerinde belirlenmis dort renkle sembollesti-
rilirken, dort cografi yone, degisik renkli atlar yer-
lestirilmektedir. Bu atlardan dini degeri olan kir at
batiya, boz at doguya, doru atlar giineye ve yagiz
atlar da kuzeye yerlestirilirdi®.

Fuat TEKCE, Pazirik halisiyla ilgili kitabinda ha-
linin genel bi¢imi itibariyle kareye ¢ok yakin oldu-
gundan ve Heredot'un iran budunlarinin séylence-
lerine dayandirarak iskit yurdunun kareye yaklasik
dikdortgen biciminde tanimladigini ve iskit toplu-
luklarinin da yurtlarini boyle dértgen bigiminde dii-
stindiiklerini'® aktarmaktadir.

Tirklerde “mekan” yani “yurt” kutsaldir. “Tiirk
cadirlari yani evleri bir yandan evrene benzetilirken
ote yandan dinyanin merkezi olarak”'” gériilmekte-
dir.

Kilim'in diktdrtgen formu tek basina yer’i, yer-
yuzini dolayisiyla mekani sembolize etmektedir.
Bu yoniyle kilim nesnesinin bir vatan, bir yurt; en
genis anlamiyla tistinde yasanan toprak oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Toprak, sembolik olarak,
disil ozellikler icerir, dogurgandir. Kilim tizerine
istiflenen ve bu yoniiyle de basli basina sembolik
anlamlar tasiyan gorsel diizenleme, sanki, dokuyu-

' EF. Tekge, age., 5.95, 96, 97.

12 E Esin, age., s. 77.

13 E. Esin, age., s. 345.

Y. Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC5i, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul,
1999, s. 90.

N. Diyarbekirli, Hun Sanati, Milli Egitim Bakanligi Kiltiir Yayin-
lari, Istanbul, 1972, s. 60.

16 E.F. Tekge, age., s. 95, 96.

M. Eliade, Dinler Tarihine Giris, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, Ocak
2003, s. 366.
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cunun ustiinde yasadigi vatan topraginin tiim giize
lliklerini yokluklarini,zorluklarini, mistik degerlerini
dokuyucunun duygulariyla birlikte sergiler. Kare,
dolayisiyla dikddrtgen formlar insana giiven verir.
Kendini giiven icinde hissettigi mekani glizellestir-
mek, onunla olan organik bagini estetik degerlerle
yasanilir hale getirmek, dokuyucu icin, kutsal bir
gorev gibi algilanmakta ve bir takim rittiellerle do-
kuma gorevi yerine getirilmektedir.

Dokuma isinin bir rastlantr olmadigini, onun
onceden dustintilmis bilingli bir tasarim oldugunu
ifade eden diistinceler TEKCE'nin “Pazirik” kitabin-
da su sekilde gecmektedir:

“_..Pazirik halisinin diizeni, diizenin dogurdu-
gu, kareye yaklasik dort kdse bicimi ve bu diizen
icerisindeki motiflerin yerlestirilmesi, sanirim,
bir rastlanti degildir; tizerinde dusiintilms,
bilerek 6yle secilmis, bilerek dyle yapilmistir.
Clnkd, bir halinin ¢lgtleri ile diizenini bigim
etkiler. Ve bu diizenin nasil bir bicime, bi¢cimin
de nasil bir diizene elverecegi bilinir. Eger bi-
cim olarak kareye yaklasik bir alan ya da diktort-
gen arzulaniyorsa, genel diizen ona gore yapilir,
bordiirlerin orta alana orani, genislikleri, sayisi,
bitiin bunlardan dtiirti de-¢dzgii tellerinin mik-
tari, ¢ozgii, atki ve dokuma ipliginin inceligi ile
tezgahin tiirt, ol¢tileri ve diizeni gibi-hesap ka-
pisina ¢ikan teknik ayrintilar ona gore saptanir
ve motifler diizenleme icerisinde ona gore yer-
lestirilir. Daha agik bir deyisle, bir yapinin plani
arsanin caplarina ve arazinin durumuna nasil
uyduruluyorsa, basarili bir halida da rastlantiya
hemen hemen hi¢ yer yoktur ve bitin ayrinti-
lar ile halinin tiim 6nceden ince ince diistiniil-
mistir'®.

Selcuk Milayimin de belirttigi gibi kilimler de
tipki hasir yaygilar ve hayvan postlarinda oldugu
sekliyle renksiz ve desensiz dokunabilirdi. Eger ki-
lim dokumasi renkli ve desenli dokunmussa, bunu
dokumaci istemistir. Dokumaci bezemis oldugu yii-
zeyle, bicime manevi bir derinlik ve 6z kazandirmak-
ta, o esyay1 kimlikli kilmaktadir!.

Turklerin cenneti, evreni ve diinyayr anlama,
algilama ya da diistinme bicimi olarak olsun kare-
dikdoértgen biciminin Tark kiltirintn koklt isareti
oldugu gercegi bugiin giin gibi ortadadir. Tim bu
gercekler icerisinde ortaya ¢ikmis, ¢ikan ve ¢ikacak

18 E F. Tekee, age., s. 155,156.

195, Miilayim, “Tanimsiz Figiirlerin ikonografisi”, Tirk Soylu Halkla-
rin Hali, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Ata-
tirk Kulttir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 27-31 Mayis, Kayseri,
1996, s. 220.
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olan hali, kilim ve benzeri eserlerde bir “estetik kri-
ter”, bir “dini rittiel” veya bir “dini mana” vardir. Ki-
limleri dokumaya baslamadan 6nce inanisa baglh
bir uygulamay1 Durul bize su sekilde aktarmakta-
dir:

“Ozellikle ceyiz icin dokunan kilim tezgdha
baglanip gelin kiz dokumaya baslamadan yara-
tici Tanriya horoz kurban edilir. Maniler okunur.
Turkiler sdylenir.

Biz ge¢misi yad ettik
Horozlari sad ettik
Hizir bizi anladi

Kendi gelip bagladi.”?°

Dokuma isi bir yaratilis bir dogum isidir. Do-
kuma bitirildiginde dokumaci tarafindan tezgéha
bagli olan iplikleri kesilir ve bu yapilirken bir kut-
sama, hayir dua sozleri telaffuz edilir. Bu sozler,
yeni dogmus bir cocugun gébeginin ebe tarafindan
kesilisi esnasinda sdylenen sozlerle ayni olan soz-
lerdir. Dokuma konusunu arastiranlar, dokumanin
kokenini kadin diinyasina tasima konusunda ayni
fikirde olmuslardir. Bu disilincelerini de sayisiz
sembolik baglantilarla desteklemislerdir. Dokuma-
y1 yaratilisin bir sureti, iki karsitin-¢ozgli ve atki-
birlesmesinden meydana gelen bir dogum?' olarak
gdrmektedirler.

Kilimler, kimi zaman “dostane bir varlik”, kimi
zaman da “rlizgar ve kumdan koruyan” bir kalkan ol-
maktadir. Bazen, “masa ya da yatak olarak” bazen
da “tartismalar ve gevezelikler icin bir sosyal alan”
olarak kullanilmaktadir. Kimi zaman da “yavrular
icin besik”, “cenazede tabut Ortiisti” veya “dua igin
bir yer islevini” gbrmektedir.

Kilimlerle kadin arasindaki en onemli iliski,
her ikisinin de disil 6zelliklerle donanmis olma-
sindandir. Kilim icin secilen elyaf basta olmak
izere, kullanilan dogal boya ve segilen yaniglar
tamamen organik diizenin bir Grtin{, bir yansi-
masidir. Dokuyucu, dokumasindaki organik yapiyi
diizenlerken baglh bulundugu toplulugun sosyal,
siyasi, hukuksal, dini ve mistik 6zelliklerinin yani
sira kisisel duygu ve diistincelerini de tasarimi
icerisinde vermektedir. Vatan topragi {izerinde ya-
sanmis ve yasanmakta olan, onun tiizerinde hayal
edilenin konu alindig1 bir tasarima ev sahipligi
yapan kilim, bu ve benzer yonleriyle basli basina
bir semboldiir.

20y Durul, Yoriik Kilimleri (Nigde Yiresi), Ak Yayinlan Tiirk Siisleme
Serisi: 6, Istanbul, 1977, s.16.
21 B, Oguz, age., s. 357.
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