GAZETE TASARIMINDA BIiLINMEYENLER

Cilem Tugba Akdag’

Ozet

Okuyucularmin her giin, diinyadan ve yasadiklar1 cografyadan haberdar olmalarini
saglayan gazeteler, sunduklar1 haber ve enformasyonun igerigi kadar bu igerigin nasil
sunacaklartyla da ilgilidirler. Gazetedeki haberlerin, fotograflarin veya bilgilerin
okuyucunun, séz konusu bilgiyi kolayca okuyabileceg§i ve anlayabilecegi bir sekilde
yerlestirilmesi, haberin okunma olasihigim1 da kuskusuz artiracaktir. Ozellikle, bilgisayar
teknolojisinin gazete mizanpajinda kullanilmaya baslamasindan sonra gazeteler,
tasarimlariyla da birbiriyle yarisir hale gelmeye baslamislardir. Gazeteler neredeyse, sadece
tasarimlartyla bile birbirlerinden ayirt edilebilmektedirler. Gazete tasariminin boylesi dnem
kazanmaya basladigi bir donemde, bu alanda yapilacak arastirmalarin sayisinin da artacagi
beklenmektedir.

Bu makalede, gazete tasariminda uygulanan temel ilke ve prensipler arastirilmaya
calisilmistir. Bu ilke ve prensipler, tasarimda kati bir doktrin olarak degil, alanda ¢alisan ve
alan1 arastiran kisilerin deneyim ve bilgilerinden yola ¢ikilarak sunulmustur. Makalede
ayrica, gazete tasariminda kullanilan materyallerin (baslik, foto, govde metni gibi) nasil
yerlestirilecegiyle de ilgili hususlar da ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Algilama, Okunurluk ve Okutulurluk.

Unknown Subjects of Newspaper Design

Abstract

In todays world newspapers are not only concerned with the content of their news, but
also how they will present their content to the readers so as to inform them about their
surroundings in an efficient way. With the introduction of computer technology to
newspaper page design there has been a competition among newspapers in this field. It is
nowadays possible to recognize each newspaper with their unique design. It is estimated that
there will be an increase in the number of researches. In this field on the grounds that
newspaper design has gained importance recently.

In this article, the basic principles and fundamentals of newspaper design are studied.
These principles are gathered and presented on the basis of experiences and knowledge of
the researches and professionals of the field. It also, includes some valuable techniques about
how the materials used in newspaper design will be spotted on the page.

Key Words: Perception, Readability and Legibility.
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Giris

Gorselligin her alanda 6n planda oldugu
izleme (seyir) ylizyilinda, iletisimin diger
alanlarinda oldugu gibi gazetecilik alaninda
da okuyucu profilinin degisen ihtiyag ve
beklentilerine cevap verebilme amaciyla
gazetelerin haber boyutuyla birlikte tasarim
boyutuna da agirlik vermeye basladiklar
sOylenebilmektedir. Bilgisayar teknolojisinin
gazete tasariminda kullanilmaya
baslamasiyla  birlikte, sayfa tasarimi
gazetecilik alaninda daha Onemli bir yer
tutmaya baglamistir. Yurtdisindaki gazeteler
(The Guardian, The Times  gibi)
incelendiginde sayfa tasarim isinin, yillardir
belli kurallara gore yapilmakta oldugu,
bir¢ok arastirmacinin bu konuda arastirmalar
yaptig1 ve makaleler yazdigi goriilmektedir.
Tiirkiye’ye bakildiginda ise, birkac referans
gazetesi (Zaman ve Cumhuriyet gibi)
haricinde gazete tasarimi isinin Onemini
kavrayan ve tasarimin temel prensiplerini
uygulamaya calisan gazete sayisi oldukca
azdir. Buna paralel olarak, gazetelerde sayfa
tasarimmin  nasil  olabilecegine iliskin
yapilmis arastirma sayist az, yazilmis
makale ise neredeyse hemen hemen yok
gibidir. Gazete tasarimi izerine
bilinmeyenlerin arastirildigit bu makale,
boylesi bir gereksinimden dogmustur.

Tiirkiye’de yayinlanmakta olan
gazetelere bakildiginda, gazetelerin popiiler
(kitle) gazeteleri, magazin gazeteleri, fikir
gazeteleri ve ekonomi, spor gibi Ozel bir
alana yonelik gazeteler seklinde
¢esitlendikleri sOylenebilmektedir.
Yaymlanan bu gazeteler incelendiginde,
gazetelerin bir kisminin tasarim agisindan
kendi kurum kimligini yansitirken, diger bir
kismin ise yansitamadigi goriilebilmektedir.
Ornegin, kimi zaman fikir ve haber gazetesi
oldugunu  soyleyen bazi  gazetelerin
tasarimlarina bakildiginda bol fotograf ve
renk kullanimlariyla magazin gazetelerini
andirdiklari  hemen goriiliir. Tasarimla
gazetenin icerigi agisindan goriilen bu
celiskili ~ durum, gazetenin  kimligi
konusunda okuru da sasirtabilmekte, daha
kotiisti gazeteye duyulan giiveni de ortadan

kaldirabilmektedir. Gazeteler, tasarimlariyla
metnin  okunurlugun ve okuturlugunu
saglamasmin yani sira tasarimlariyla da
okuyucuya kendi kurumsal kimlikleri
hakkinda bilgi vermektedirler. Referans
gazetesi olmaya aday olan bir gazete nasil ki
bol miktarda ¢iplak kadin fotograflariyla ve
dedikodu haberleriyle dolu olamayacagi
gibi, yine gazetenin sayginligini koruyacak
ve misyonunu en iyi sekilde yansitacak
tipografiyi, gridi, yerlesimi ve bosluk
diizenini segerek, bu diizeni her sayida
stirdirmekle ytikiimliidiir.

Gazeteler, bundan yillar 6nce, degisime
daha az acik olduklar: i¢in, tasarimlarindaki
degisim de hem ¢ok yavas hem de zahmetli
olmustur. Gazeteler bugiinlerdeyse,
marketteki kiiclilen paylarmi arttirabilmek
igin, okurlarmin beklentilerindeki
degisikliklere gore kendilerini yenilemek
zorunda kalmiglardir. Kalitenin ve igerigin
belirlendigi  pazar yerinde tasarimda
gorsellik arayislari, 24 saat haber verme
siirecinde gazeteleri, birbirleriyle yarigir hale
getirmistir. Bu nedenle, gazeteler simdiye
degin hi¢ olmadigi kadar ¢ok ¢oziime
odaklanan, ayn1 zamanda gii¢lii tipografiye
sahip fontlara ihtiya¢ duymuslardir (Palmer,
2007, 95). Gazete tasarimi, sadece
dekorasyonun ya da  sanatsal  bir
soyutlamanin parcast degildir, ancak ve
ancak  iletisim  isinin  bir  pargasi
olabilmektedir. Tasarimin amaci, Oncelikle
yayinin okunabilmesini saglamak olmalidir.
Ancak, ¢ogu zaman ortaya cikan tasarim
heyecan verici oldugundan, okunabilirlik
arka plana itilmektedir. Tasarim heyecan
verici olabilir fakat anlasilmazsa higbir sey
ifade etmeyecektir. Iyi bir tasarim, sekil
olarak hem gilizel hem de islevsel olan bir
tasarimdir (Wheildon, 2005, 6). Tasarim,
iletisim siirecinin bir pargasidir, bu nedenle
editdryal siirecin de bir parcasidir. Iyi bir
tasarim, verilmek istenen mesaji  hem
giiclendirecek, hem de mesajin daha agik bir
dille ifade edilerek, okur tarafindan
anlasilabilmesini saglayacaktir. Gazetenin
basarisi, gazetenin kullandigi tipografinin de
basarisina  baglt  olacaktir.  Tasarim
elemanlar1 dikkatlice yerlestirilmelidir. Her



tasarim elemaninin bir amact olmali ve
amaci olmayan tasarim elemanlarina yer
verilmemelidir. Biitiin tasarim elemanlarinin
yaymin icerigini okutacak bir sekilde
kullanilmas1 gerekir. Bu baglamda, igerikle
tasarim  birbirinde ayn  diisiiniilemez.
Gazetecilikte gorselligin iyi yakalanmasi ve
kullanilmas1 ise, iyi diizeyde bir tasarim
bilgi ve becerisi kadar editoryal bilgi ve
beceriyi de birlikte istemektedir.

1950 ve 1960’larda gazete tasariminda
[svec Mimari Tasarim hareketi olarak da
bilinen islevsel tasarim anlayis1 kabul
gormiistiir. 1970’lerle birlikte amerikan
gazetelerinde mondrian tarzi modiiler tarzda
tasarimlar yayginlasmaya baglamaktadir. Bu
anlayisla bir hikayede yer alan tasarimdaki
biitiin elemanlarin (metin, baslk, fotograf
gibi) smurlart iyi belirlenmis dikdortgen
alanlarla gruplandirilmaktaydi. Ancak, belli
bir zaman sonra, teknolojideki degisiklikler,
gazetelerin dikey yerlesimden
uzaklagmalarina, bugiinse, yazinin bilgisayar
ortaminda diizenlenmesi hem yatay hem
dikey yerlesimlere de tasarimcinin yer
verebilmesini  saglamaktadir (Williams,
1998, 445). Bu nedenle, tasarimci siirekli
degisen bu yeni tasarim anlayislarim
yakindan takip edebilmeli ve kendi
tasarimim1  yeni tasarim  anlayislariyla
yeniden yaratabilmelidir.

Gazete tasarimi bir dekorasyon isi degil,
okuyucuya mesaji (haber ve bilgiyi),
okuyucunun anlayabilecegi sekilde
iletebilme isi olarak algilanmalidir. Bu
baglamda, gazete tasariminda 6nemli olan,
ortaya ¢ikan tasarimin goze hos goriinme
kaygist degil, anlasilabilme ve okutabilme
kaygist  olmaktadir. Tasarim alaninda
uygulanan temel kurallar, genellikle “gestalt
prensipleri” olarak bilinen ve dogrudan algi
psikolojisi iligkili olan kurallarin yani sira
metnin okunurlugu ve okuturluguyla ilgili
kurallarla, gazete tasarim elemanlarmin
(metin, illiistrasyon, fotograf gibi) sayfada
nasil  yerlestirilecegiyle ilgili kurallan
icermektedir. Tasarim icin Onerilen bu
ilkeler, yillarca bircok tasarimeci tarafindan
uygulanmig ve alanda wuzman bir¢ok
aragtirmaci  tarafindan  {izerinde  goris

birligine varilmis ilkelerdir. Tasarim isi,
¢ogu zaman photohop, quark x-press ya da
in-design gibi grafik tabanli programlarin
kullanilmas1 olarak algilanmaktadir. Bu
nedenle, tasarim konusunda gecerli olan ilke
ve prensipler bilinmeden, sadece sayfa
iizerine yapilan yerlestirmeyle gerceklesen
tasarimlar, gazete tasarimi olarak kabul
edilebilmektedir. Makalenin amaci, bu konu
iizerinde bilgiclik taslamak degil, gazete
tasarim1 konusunda herkesce kabul edilen
uygulamalar1  arastirarak sistematik  bir
sekilde sunabilmektir. Bu amagla, basta
yabanci kaynaklar olmak iizere tasarim ve
gazete tasarimiyla ilgili literatiir taranacak
ve buradan elde edilen bilgilerden gazete
tasarimiyla ilgili hangi konulara yer verildigi
tespit edilerek caligma taslagi
olusturulacaktir. Calisma taslaginda One
c¢ikan konular belli bagliklar altinda
toparlanmaya ¢aligilacaktir. Bu ¢alisma,
biitiin bir gazete tasarimi ya da tasarim
konularini 6zetleme ya da bu konulara yer
verme amacinda degildir. Yapilan bu
calismayla, gazete tasariminin elemanlar1 ve
bu elemanlarla sayfa {lizerinde kurulan
iligkinin nasil ele alindigi farkli basliklar
altinda incelenmek istenmistir.

1.Tasarim ilkeleri

Gazete tasarimi, grafik tasarimin bir
parcasidir. Dolayisiyla, grafik tasarim igin
bilinmesi gereken birgok ilke ve prensip
gazete tasartmi i¢in de gegerli olacagi
sOylenebilir. Grafik tasarim alaninda ise,
tipk1 fotograf, resim, miizik alanlarinda
oldugu gibi farkli begeni anlayislar1 olmakla
birlikte, uluslar arasi1 arenada gecerlilige
sahip birtakim ilke ve prensipler de vardir.
Aksi halde, program kullanilabilen herhangi
biri de sayfa tasarimcist oldugu iddiasinda
olabilir. Ancak, bu ilkeleri anayasa seklinde
kabul etmek ve tasarima matematik
formiiliine yaklasiyormus gibi yaklasarak
kesin kurallar gelistirmek, tasarimci igin
yaniltici ve diiz mantik bir yol olmaktadir.
Her tiirlii yenilik, tarz veya akimin kurallar
yikarak basladigi bilenen bir gergektir,
ancak unutulmamalidir ki “kurallar1 yikmak
igin, 6nce onlart bilmek de gerekmektedir”.
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Yapilan gazete tasariminda Oncelikle,
gazetenin okunabilir yazi karakterlerine
sahip olmast gerekmektedir. Tasarimin,
okuyucuyu yonlendirebilirlik ve
stiriikleyicilik 6zelliklerine de sahip olmasi
beklenmektedir. Biitiin tasarim elemanlari,
icerikle  iliski  icindedir.  Basliklarin,
kullanilan imajlarin, metnin, grafiklerin,
renk sec¢imlerinin, tasarimda kullanilan
biitin nilanslarin  ve ruhun, gazetede
anlatilan  hikdyeyi destekler nitelikte
secilmesi en uygun olmaktadir. Gazetedeki
tasarim okuyucu i¢indir. Okurun &ncelikli
olarak neyi okumasi isteniyorsa, ona uygun
bir hiyerarsi yaratilmalidir. Tasarimin
okunur olmasiyla birlikte okutur da olmasi
gereklidir, unutulmamalidir ki  yaz
okunamazsa okuyucuya ne kadar sekil
olarak giizel goriinse de okumayacaktir. Bu
nedenle, gazete tasarlayan kisinin isi,
sayfayr dekore etmek degil gazete
hazirlamaktir, dolayisiyla da gazeteciliktir
(Johnson, 2002, 22-23). Aslinda,
“okunurluk” ¢ok temel ve bilinen bir
prensip olmasina ragmen, giliniimiizde
birgok tasarimcinin diistiigli en biiyiik
yanliglardan biri olmakta, bir ¢ok tasarimci
sekilsel giizelligi 6n planda tutarak metnin
okunurluguna dikkat etmemektedir. Latin
alfabesi, Cin alfabesi ya da Arap alfabesi
gibi  degildir.  Dolayisiyla, harflerin
yerlesimi Cin alfabesindeki gibi yukardan
asag1 degil, soldan saga yerlesime sahiptir.
Latin alfabesi i¢in dikey bir yerlesim, goziin
okuma yoniinde bahsedilecegi {izere
yukardan asag1 degil soldan sagadir, aksi
halde okurun gozii materyali okumakta
zorlanacak ve okumaktan vazgegecektir.
Kaldi ki Latin harflerinin x-yiiksekligi de
diger Dbahsedilen alfabelerinkiyle ayni
degildir.

1.1. Gestalt Teorisi

Dergi, gazete, kitap yoluyla bilgilerin,
diigiincelerin, olaylarin veya duygularin
aktarilmasinda  sayfa  tasarimi  One
cikmaktadir. Sayfa tasarimindan
bahsedilirken aslinda herhangi bir zemin
iizerinde sekillenen bilginin diizenlenmis

halinden  bahsediliyorsa,  giiniimiizde
elektronik  ortamdaki  belgeler, web
sayfalart ve  etkilesimli  grafiklerin
temelinde de sayfa tasarimindan
bahsediliyor denmektedir. Bu nedenle, bu
ortamlarda da sayfa tasariminda olan
ilkeler gecerlidir. Sayfa tasarimi, Oziinde
ylzeysel tasarimin temel ilkeleriyle g¢ok
yakindan Ortlisiir ve “Gestalt” ilkeleriyle
birlikte anilir (Ugar, 2004, 145). Gestalt
teorisi, kigilerin bilingaltinda yatan bir
egilim olarak birbirinden farkli ancak bir
arada olan parcalar biitiin olarak organize
ederek birlestirdiklerini savunmaktadir. Bu
egilim, kisilerin aynn ayn  bilgiyi
birlestirmek daha zor oldugu ig¢in bilgileri
biitin  olarak  kavrandiklarmi  ileri
stirmektedir. Gestalt algilamasinin iligkili
oldugu bir diger neden de durumlara
insanlarin  Oonce diisinmeden sadece
duygulariyla yaklagtiklarinin
digiintilmesidir. Algilama iizerine yapilan
calismalar, algilamanin sadece bagimsiz
olarak beyinde gerceklesip
gerceklesmedigi iizerine de degil, aymi
zamanda algilamanin nasil oluyor da
gorsel korteks iizerindeki alanlarin bir
arada c¢alisarak Dbiitin  bir  algilama
yarattiklarin1 da aragtirmaktadir. Gestalt
teorisinden tasarimda da temel ilkeler
olarak benimsenecek benzerlik, yakinlik,
devamlilik, tamamlama (closure), sekil-
zemin ve simetri ilkeleri dogmustur
(Smith, 2004, 82). Gazete tasarim
nesnelerinden  bahsedilirken, tasarimda
gestalttan  nasil  yararlandigindan da
bahsedilecktir.

Bu ilkelerden, Smith’in “Handbook Of
Visual Communication Theory” kitabinda
su sekilde bahsedilmektedir (2004, 82):

Benzerlik:

Benzerlik ilkesi, kisilerin birbirine
benzer goriinen nesnelerin birbirleriyle
bagli olarak algiladiklarin1 varsaymaktadir.

Yakinhk:

Yakinlik ilkesi, birbirine uzaklik olarak
yakin olan nesnelerin birlikte
gruplandirildigi ilkesine dayanmaktadir.



Birbirine yakin iki ya da ii¢ nesnenin
birlikte algilanacaklar1 diistiniilmektedir.

Devamhlik:

Devamlilik ilkesine gore, insanlar,
nesneler arasindaki boslugun az olmasi
nedeniyle ve de nesnelerin birbirine yakin
olmalar1 nedeniyle, bir nesneyi diger bir
nesnenin ya da bir ¢izginin devami olarak
algilamaktadirlar.

Tamamlama (Closure):

Tamamlama ilkesi, neredeyse
tamamlanmig ancak, yarim birakilmig
sekillerin ya da c¢izgilerin kisinin beyninde
tamamlanmig  olarak  gorildigi = ve
hatirlandig fikrine dayanmaktadir.

Sekil-Zemin:

Sekil zemin iligkisinde, eger iki sekil st
uste binmisse daha kiiciik olan nesne sekil
(figlire), daha biiyiik olansa zemin (ground)
olarak diisiiniilmektedir.

Simetri:

Birbirinden bagimsiz nesneler aymi
sekilde hizalandirdiklarinda, Dbirbirlerine
bagliymis gibi tek bir nesne gibi
algilanmaktadir.

1.2. Denge

Tasarimda denge, genellikle simetrik
olan ve simetrik olmayan denge olmak {izere
iki cesittir. Simetrik denge, sayfanin orta
merkezinden gegcen yatay bir diizlem
iizerinde sayfanin her iki tarafinda yer alan
elemanlarin aynadaki yansimalart  gibi
goziikmesidir. Simetrik denge, tasarim igin
bize, okuturluk ya da diizenlilik hissi verse
de sonrasinda ¢ok fazla yinelenmislik ve en
sonunda da sikicilik hissi  verecektir.
Degisikliklerin daha kolay yapilabilecegi
daha esnek tasarimlar i¢in simetrik olmayan
tasarimlar  Onerilmektedir.  Bdyle  bir
tasarimda, sayfada yer alacak elemanlar
simetrik olarak yerlesmez ancak, sayfada
denge hissi vardir. Simetrik olmayan
tasarim, metni On plana ¢ikarmada
yaratictidir  (Wilson, 2002, 3). Gorsel
tasarimda denge, her tarafin Dbirbirine

esitligini ifade etmemektedir. Dogadaki
denge kavrami da buna yakindir. Bir agacin
dallar1 simetrik bir yapida sekillenir ve
denge duygusu uyandirabilir, bununla
birlikte hicbir zaman adeta bir aynadan
yansirmig¢asina mutlak bir simetriye sahip
degildir. Aym sekilde yiliziimiiz dengeli bir
yapida olmasina karsin, mutlak simetrik
degildir. Dengeli tasarimlar insanda bir
huzur ve dinginlik duygusu olustursa da,
simetrik mutlak, bir denge sikici, statik bir
his uyandirir ve uzun siire seyredilemez
gorsel tasarimlar yaratabilir. Buna kars1 da
asimetrik  bir  dengeyle olusturulmus
tasarimlar daha duygusal, deneysel, akilda
kalici, eglenceli ve siirlikleyici olma gibi
oOzelliklere sahiptir. Bu arada siirekli
hatirlanmas1 gereken bir diger unsur ise,
hi¢bir tasarim ilkesinin tartisilmaz mutlak ve
kat1 bir kural olmadigidir (Ugar, 2004, 154).
Tasarimci, bu ilkelerden hepsini tasarimda
uygulamak zorunda degildir, hatta bu
ilkelerden bir veya birkagim1 birden de
yikabilecektir.

1.3. Kontrast

Cok iyi tasarlanmig bir gazete sayfasi,
okura degisik secenekler sunarak, sayfayi
monotonluktan  kurtarmis bir tasarimla
miimkiindiir. Bdylece, sayfa iizerindeki
vurgulamalar sayfayr olusturan pargalar
iizerine yapilir. Daha biiyiik kullanilan ya da
bold (kalin) yazi fontlari, hikayenin kii¢iik
bir parcasina dikkat c¢ekmek amaciyla
kullanilmaktadir. Renkler, kutucuklar, cetvel
cizgileri, biliyilk fotograflar, grafikler,
illistrasyonlar  gibi, hepsi sayfada
kontrastligi  yaratan elemanlar olarak
kullanilmaktadir. Diiz bir metinde bile
kontrast, ana  ve alt  bagliklarla
saglanabilmektedir. Ana basliklar, genellikle
ana basliga goére punto olarak daha kiigiik
olan ve daha aydinlik goriinen ikinci (ara)
bagliklara gore daha biiylik ve daha kalin
harflerle gosterilmelidir. Italik basliklar ara
basliklar i¢inde en sik olarak kullanilanlar
olmaktadirlar (Wilson, 2002, 4). Baslik
kullanimlart i¢in fontlarin benzer yazi
ailelerinden gelmeleri tercih edilmektedir.
Hatta tasarimiyla {inlii The Guardian
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gazetesi bile tek bir fontun sans serif,
condensed, regular sekilleriyle
caligmaktadir.

1.4. Ritim

Ritim, okurun goziinii yonlendirerek
materyali okutan bir tasarim elemanidir.
Tasarimda kullanilacak materyallerin nerede
kullanilacagt ~ ve  hangi  biiyiikliikte
kullanilacaginin ayarlanmasi yoluyla okurun
sayfa boyunca oOnce ve sonra neyi
gorecegiyle ilgili bir planlama yapilabilir.
Dolayisiyla, okurun, kolay okunmayacak
komplike bir materyali, tasarim sayesinde
basitlestirilerek, kolayca okumasi saglanir.
(Wilson, 2002, 4). Diger bir ifadeyle,
okunacak materyal tasarimci tarafindan
hazmi kolay hale getirilir, basitlestirilir.
Ciinkii, gazete tasarimmda en Onemli sey,
basitlik ve anlasilirliktir. Gazetenin hedef-
kitlesi yas, sosyo-ekonomik durum, cinsiyet
ve kiiltlirel seviye gozetmeksizin herkestir.
Bu nedenle, herkesin kolayca anlayabilecegi
sekilde, karmasaya yer birakmayacak
sekilde tasarim  sadelestirilerek  okura
sunulur.

Insan gozii takip Ozelligine sahiptir.
Tekrar eden gorsel elamanlar, devamlilik
etkisi uyandirirken, bazen okuyucunun bir
konuya ilgisinin veya takibinin kolaylagtiran
unsurlar haline gelebilir. Ayn1 zamanda, bu
unsurlar tasarim igin gerekli olan ritim
duygusunu cesitlendirmekte ve
gliclendirmektedir. G6z okuma  yoni
dogrultusunda soldan saga bir akisg
aligkanligma sahiptir. Bunun yam sira goz,
yatay diizlemde hareket etme egilimindedir
(Ugar, 2004: 155). Goz dogast geregi
okumaya sol fiist koseden Dbaglayacaktir.
Daha sonra ise, sag 1lst koseye dogru
okumay1 stirdiirecektir. Satir bittiginde bir
alt satirn  solundan tekrar saga dogru
okumaya devam edecektir. Her ne olursa
olsun, goéziin bu okuma ydniiniin tersine bir
yerlesim yaparsa, okuyucu okumaya zorlanir
ve okumanin ritmi bozmus olur. Bu durum
ise kuraldisi, istenmeyen bir durum
olmaktadir (Wheildon, 2005, 8). Kimi

zaman, okumanin ritmini bozacak sekilde
yazilarin, afisler ve dergilerde dikey olarak
yerlestirildigi goriilmekle birlikte, buradaki
kullanimlar1 alt alta dort-bes climle degil,
sadece iki ya da en fazla ili¢ sozciikten
olugan tiimce ya da sloganlar seklinde
olmaktadir.

1.5. Oran

Biitlin tasarimlar {i¢ bodlimden olusur:
Fotograflarin, resimlemelerin (illiistrasyon),
basliklarin, cetvel cizgilerinin, renklerin yer
aldig1 siyah alan, baskin olan ve okurun
dikkatini Oncelikle c¢eken, govde metni
olarak da ifade edilen metin yazisinin yer
aldig1 gri alan, i¢ ve dis sinirlarlarla siyah ve
gri alanin disindaki her yeri kaplayan ve
kullanildiginda sayfaya temiz bir goriiniim
verecek olan beyaz alan. Orantili bir tasarim
yaratabilmek i¢in, tasarimci, memnun edici
dengenin yaratilip yaratilmadigini kontrol
etmek zorundadir. Ornegin, bir fotografin ya
da illiistrasyonun sayfada biitiin
elemanlardan daha baskin bir sekilde yer
almamas1  gerekmektedir. Biiyilk metin
alanlariyla calisiliyorsa, metinler okurun
nefes almasimi saglayacak kalin yazi
karakterleriyle yazilan alt bagliklarla,
baslangici  biiyiitilmiis  harflerle veya
illiistrasyonlarla, tirnaklarin kalin gdsterim
harfleri kullanilarak kesilmesi gerekiyor. Bu
teknikler, yogun siyah alanlar yiiziinden gri
degerin yogunlastigi sayfalar {izerindeki
monotonlugu kirmaktadir. Beyaz alanlarin
fazlasiyla oransiz bir sekilde kullanilmasi
ise, sayfa iginde sayfa varmig gibi bir
goriiniim yaratabilmektedir (Wilson, 2002,
4). Sayfada yer alan biitiin elemanlar aslinda
birer leke olarak diisiiniildiigiinde yukarida
bahsedilenler ~daha net bir sekilde
anlagilabilecektir.

Sayfada oran konusunda bir sikinti
yasamamak i¢in, sayfa icindeki sayfa
kenarlarinin biraz daha dar, iist kenarin i¢
sayfa kenar bosluklarina nazaran biraz daha
genis, dis kenar sayfa bosluklarinin {ist
kenara gore biraz daha genis, asag1 sayfa
boslugu ise en genis sekilde ayarlanmasi



gerekmektedir. I¢ ve arka sayfalar icin en
cok tercih edilebilir sayfa kenarlarinin esit
ve dar bir sekilde, {ist kenarn sayfanin iki
yanindaki bosluktan biraz daha genis ve
sayfanin en alt kisminin ise, en genis bir
sekilde ayarlanmasi gerekir. Modiiler bir
tasarim, her hikayede anlatilan konuyu tek
basina anlatabilir olurken, dikdortgen
sekildeki tasarimlar, oransal tasarimlari
garanti  altma  alabilmeye  yardimci
olmaktadir. Dikdortgen dikey veya yatay
kare seklinde tasarimlar, modiiler tasarim
icinde degerlendirilirken; bu sekillerin
disindaki  sekillerle yapilan tasarimlar
modiiler olarak degerlendirilmemektedir.
Fotograflar, resimlemeler (illiistrasyonlar)
ve bagliklar hikayenin anlatildigi modiiliin
bir parcast haline gelmektedir. Giicli dikey
modiiller, yatay modiillerle zit bir sekilde
yerlestirilmelidir. Aksi halde, sadece dikey
ya da yatay sekilde yapilan bir tasarim
oransal olarak iyi goriinemeyebilecektir
(Wilson, 2002, 4-5). Gelencksel gazetecilik
sayfa  tasariminda  genellikle  dikey
yerlesimler  goriilmekteydi, ancak son
donemlerde gazete tasariminda da yatay
yerlesimlerle dikey yerlesimlerin bir arada
kullanildiklar1 gozlemlenebilmektedir.

1.6. Birlik (Biitiinliik)

Tasarimda birlik, tasarimin belki de en
onemli prensibidir. Tasarimin kalitesi,
sayfay1 tek bir biitiin halinde tutabilmesine
baghdir. Kullanilan yazi fontlarimi birbirine
uygun secerek, birbirine benzeyen sekillerin
bir arada kullanilmasi suretiyle i¢c ve dis
kenarlar arasinda uyum saglanacaktir. Cogu
kisiye gore, bir tasarimda tigten fazla fontla
calistimamalidir. Ornegin, bir projenin ya da
bir yaymnm ismi i¢in bir font, baglik igin
bagka bir font ve metin i¢in de ayri bir font
kullanilabilir. Sadece 06zel bir amacin
gerceklestirilmesi  yoniiyle farkli  olan
tasarimlarda bu kural kiralabilmektedir.
Tasarim  elamanlar1  arasindaki  beyaz
boslugun fazla kullanilmasi ise, bir baska
amatorlik gostergesi olmaktadir. Beyaz
boslugu kisitlt olarak da fazla kullanmak da
istenmeyen bir durumdur. Tasarimda birlik
saglanmasi, kullanilan bagliklardan, sayfa

isimlerine kadar segilen biitiin yazi stillerinin
ayn1 olmasina kadar bagli olmaktadir. Uyum
(ahenk), birligin saglanmasi i¢in anahtar
kelimedir. Biitiin bu Onerilenlerin tesinde,
basarili  bir tasarim kendisinden c¢ok
okunacak materyale dikkat g¢eken, yaymi
ilging kilan tasarimdir. Tasarimin neredeyse
hi¢ goziikmemesi genellikle tercih edilendir.
Her sayfa, igerigi vurgulayict olmalidir
(Wilson, 2002, 5).Diger taraftan, uyum
yaratabilme adma tiim resimlerin ayni
boyda, tiim yazilarin aynmi karakterde, tiim
beyaz alanlarin esit sekilde olusturulmasi ise
stkiciik  yaratabilecektir. Uyum, sadece
aynilik ve benzerlik iliskisi demek de
degildir. Diger temel tasarim prensipleri gibi
uyum i¢in de siki kurallar koymak miimkiin
degildir. Kullanim yerine ve yontemine gore
degismekle birlikte ¢ok farkli renklerin bir
arada kullanilarak bir armoni
yaratilabilecegi sOylenebilmektedir (Ugar,
2004, 156). Tasarimda biitlinliikk, ayr1 ayri
pargalarin  birlikte algilanacak  sekilde
yerlestirilmesiyle saglanacaktir.

2. Tasarim Nesneleri

Gazete tasarimi daha dnce de soylenildigi
gibi sadece dekorasyon ya da siisleme isi
degildir. Gazeteler ister fikir, ister kiiltiir
sanat ister magazin gazetesi olsun, insanlara
cevrelerinde olan biten olaylarla ilgili bilgi
verme amacindadirlar. Haberler, Onem
sirasina ve olay oOrgiisiine gore bir taraftan
haberi yazan muhabir tarafindan yeniden
kurgulanirken diger taraftan da sayfayi
tasarlayan  kisi  tarafindan  baskiya
hazirlanirken de yeniden kurgulanmaktadir.
Sayfada hangi haberin 6nce haberin sonra
gelecegi, fotograf ve metinlerin, basliklarin
nerede ve nasil kullanildiklaria bagl olarak
sayfa iizerinde yapilan tasarimla
belirlenebilecektir. Haberin sunumunda iki
onemli 6ge olan “okunurluk” ve “okuturluk”
haberin kendisi kadar haber tasariminda
onem  tasimaktadir.  Okunurlugu  ve
okutulurlugu olmayan haberlerin okunma
olasiliklar1  diisitk  olmaktadir. Haberin
okunurlugunda kullanilan tipografiye bagh
olarak “okunurluk” o6ne ¢ikmaktayken;
fotograf, resimleme (illiistrasyon) ve
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metinlerin sayfada nasil yer alacaklarina
bagli olarak ise “okutulurluk” &n plan
¢ikmaktadir. Metnin  okunabilmesi ile
sayfanin okutulabilirli§i arasindaki farktan
daha Once bahsedildigi icin burada tekrar
iizerinde durulmayacaktir.

Tipografi, kuskusuz gazete tasariminda
bilinen en Onemli unsur olmaktadir.
Tipografi, yazili  diinya aracilifiyla
insanlarla iletisim kurabilen bir tasarim
sanatidir. Ugras alan1 gazete, dergi, kitap, el
ilanlar, afisler, tebrik kartlari, is kartlari,
brosiirler  gibi okunmasi amaciyla
tasarlanmis her seydir. Tipografi, mutlaka
acik olmalidir. Tipografi, aynt zamanda
mantiksal bir swra izlemeli, alfabetik
dogrusallik iginde, okumanin felsefesine
uygun bir sekilde kullanilmalidir (Wheildon,
2005, 4). Tipografi, aslinda ilging bir seydir.
Bu satirlar, okunurken secilen yazi tipinin ya
da kendi yazinin 06zel seklinin ya da
biiyiikliiglinden ya da harfler arasindaki
bosluklarin farkina varilamayabilir, ancak
fakina varilmadan da okumaya devam
edilebilinir. Gazete tasariminda gegmisten
bugiine bakildiginda, geg¢miste yasanan
problemlerden birinin de sinirli sayida yazi
karakterinin bulunmast oldugu
goriilmektedir (Palmer, 2007, 93). Bugiinse,
basta Times, Palatino, Helvatica, Optima ve
buna benzer bircok font, islevsellik
bakimindan ve okunurluk bakimindan
tasarimciya bir¢cok secenek sunmaktadir.

2.1. Bashklar

Baghigin  ebadin1  biiylitmek sadece
hiyerarsiyi gili¢clendirmeye yardimci olmaz,
ayn1t zamanda da okumanin nerden
baslayacagina dair bir baslangic noktasi
olusturmaktadir. Harf puntosu olarak biiyiik
ve kalin harf tipiyle yazilmis basliklar
genellikle  haberin ~ Snemlilik  degerini
gostermek icin kullanilmaktadir. Bagliklar
esit agirhikta ve biiyliklikte kullanilmig
basliklarla birlikte yer alan iki haber de
birine esit Oonemde kabul edilmektedir.
Yukaridan asagiya dogru siralanan bagliklar,
onemliden Onemsize goére yazi puntosunun

biiylikliigli ve kapladig: siitun bakimdan ¢ok
olandan az olana dogru siralanmaktadir.
Okuma yoni iizerine yapilan arastirmalar,
en baskin olan fotograf hangisiyle
okuyucunun onunla okumaya baglayacagi ve
yine eger biiyiik baglik yukar1 saga bir yere
yerlestirilmigse okuyucunun yine olaya tam
da  bu noktadan  dahil  olacagm
gostermektedir (Smith, 2004, 88). Govde
harfleri, metnin tamami i¢in kullanilacak
harf bigimidir. G6sterim harfleri ise, metnin
biitiinlinden ayr1 olarak vurgulanmak istenen
bilgilerin italik, bold ya da biiylik harflerle
gosterilmesidir. Yazi karakterlerinde dikkat
edilecek Onemli noktalardan biriyse, hicbir
kosul altinda farkli yazi tipleri bir arada
kullanilmamas1 gerektigidir. Helvaticayla
Univers ya da Garamondla Bodoninin bir
arada  kullamilmamas1  gerektigi  gibi
(Brodlock, 2002, 30). Basliklar igin
sOylenebilecek bu kural, yazinin oldugu
diger  tasarim  nesneleri igin de
sOylenebilmektedir.

2.2. Govde Metni

Metin govdelerinde iki Onemli gestalt
ilkesi  goriilmektedir:  “benzerlilik  ve
devamlilik.” Gazetelerin ¢ogunda ayni tipte
ve biylkliikte font kullanilmaktadir. Metin
fontunda, basliklarda oldugu gibi fontlarda
degisiklikler gézlenmez. Devamlilik, gévde
metinlerin siitunlar seklinde siralanmasinda
goriilmektedir.  Stitunlart  esit genislikte
hizalanmis metinler, siitun boyunca akarak,
siitun aralarinda olusan oluklarla (gutter)
ayrilmaktadir. Bu tarz bir yerlesim
geleneksel gazete yerlesimidir, bugiin bu
yerlesim yavas yavas terk edilmeye
baslamaktadir (Smith, 2004, 91). Gdvde
metinleri i¢in Onerilen yaz1 karakterleri
genellikle tirnakli olanlardir. Tirnakli yazi
karakterleri yliksek derecede okunabilen
fontlardir. Bir teoriye gore, tirnaklar tram
cizgileri gibi goriindiikleri igin  goziin
okunacak materyale odaklanmasini
saglayacaktir. Bir diger teori gore ise, kalin
ve ince ¢izgilerin birlesiminden olusan
tirnakli yazi karakterleri tek baglarina
harflerin hatta kelimelerin de digerlerinden



daha kolay
okunabilmelerini
(Wheildon, 2005, 45).

ayrilabilmelerine ve
saglamaktadirlar

Tasarimcilar, harfleri bir sekilde dizme
egilimindedir. Bu kisisel tercihlerine bagh
bir durum olmaktadir. Fakat bu yaz
ailelerinden birini secerken tasarimci, ilk
isinin metin yazarmin mesajint iletmek
oldugunu unutmamalidir. Okuyucu daha
mesaji okumadan, dogrudan dikkati {izerine
¢eken yazi tipinden uzak durmalidir. Daha
basit olarak sdylemek gerekirse, sézciikten
once yazi tipi goze garpiyorsa, kullandiginiz
yazi stilini degistirilmelidir. Diger taraftan,
harflerin x-yikseklikleri birbirinden
farklidir.  Harflerin  x-yiiksekliklerinin
genisligi, cizgilerin sayfadaki agirligi daha
siyah bir alan yarattirken, x-yiikseklikleri
kiigiik ve ¢izgi agirliklar1 daha hafif harfler
daha aydinhik bir hissi yaratabilecektir.
Renkteki bu farkliliklara dikkat edilmesi
sayfa tasariminda temel bir prensip
olmaktadir (Kane, 2002, 52 ).

2.3. Fotograf Kullanim

Okuma yonii lizerine yapilan aragtirma
sonuglarina gdre, okuyucu sayfalar
cevirirken, sayfa basinda ya da iginde
kullanilan baskin bir fotografa rastlayinca
okumaya oradan bagmaktadir. Bu durum,
aslinda sekil-zemin ilkesiyle
iliskilendirilerek anlatilmaktadir. Buna
gore, fotograf figiire (sekil) ve sayfadaki
her sey birlikte zemin (ground) olarak
algilanmaktadir. Dikey yerlesim
kullanilan gazetelerde daha ¢ok, yukarida
biiyiik bir fotograf kullanma egilimi vardir
(Smith, 2004, 92). Sayfada kullanilacak
dinamik bir fotograf 6nemlidir ancak bu
fotografin  teknik olara  miikemmel
kalitede olmasi beklenmektedir. Tek bir
sayfada ayni ebatta fotograf
kullanimindan uzak durulmalidir.
Tasarimda zithk kullanimi 6nemli bir
argliman olmaktadir. Fotograflar arasinda
zithk  yaratilacaksa, bir fotograf bir
digerinin en az iki kat1 kadar biiyiikliikte
kullanilmalidir.  Yine zitlhik yaratmak
isteniyorsa, bir dikey sekille bir yatay

sekil ayni sayfada uygulanabilmektedir
(Wilson, 2002, 6).

Yaz1 ve fotograf birbiriyle iliskili olarak
diisiiniilmektedir. Ikisinin birlikte yaratacag
etki, herhangi birinin tek bagina yaratacagi
etkiden daha biiylik olacaktir. Fotograf ve
renk kadar Onemli bir diger unsur da
tipografi olmaktadir. Rast gele secilen harf
karakterleri, baslik ve fotograflar, sayfada
karmaga yaratabilmektedir. Igerigi
anlatmakta ara¢ olan gorsel unsurlarin
sayfaya yerlestirilmesi algi  kuramlar
gercevesinde olmalidir. Haber tasarimu
kavrami burada One c¢ikmaktadir. Haber
tasarimi,  haberin  igerik ve  gorsel
unsurlariyla birlikte etkili sunumu olarak
ifade edilmektedir (Tiirk ve digerleri, 2008,
130).

3.Tasarim Elemanlarinin Yerlesiminde
Tipografi ve Grid Kullanim

“Tipografinin temel islevi okunurluktur,
harf bi¢imleri bir bilgi, mesaj, olay veya
diisiinceyi aktaran bir aragtir” (Ugar, s.139).

Harf dizayninin temel 6&zelligi, harf
formlarinin  kendileri basli basina el
yazisinin bir gelisimi olarak, sayfada yer
alan isaretler seklinde gelismis olmasidir. Bu
isaretlerin taninabilir yanlari, soldan-saga
dogru  bir akigin  pargast  olarak
taninabilmesindedir. Harfler, kiiciik harfler
ve biiyiik harfler olarak yazili dile dogal bir
sekilde doniismiistiir. Biitin diller tabi bu
sekilde yaziya gegmemistir.  Ornegin,
Ibranice ve Arapca sagdan-sola dogru
yazilmistir. Okumaya ilk basladigimiz andan
itibaren, harf  karakterleri  zihnimize
yerlesmektedir. Bu noktaya kadar, yazih
Cince, Latince gibi olusmamaktadir. Cince,
sOylenisten ¢ok diisiince ve fikir diinyasini
tanimlamaktadir. Son  yillarda, Cince
karakterler tipik olarak iistten alta, sagdan
sola dogru okunmaktadir. Ortaya ¢ikan basit
bir gercek de, aymi biiyiiklikte yazilan
harflerin, okumay1 daha kolay bir hale
getirmis  olmasidir. Ancak, Latin harf
formlar1 aym harf biiytlikliklerine sahip
degildir, bu nedenle ¢ogu zaman
ayarlanmaya ihtiya¢ duyarlar. Soldan-saga
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okurken, genislikteki farklilik, okumay1
zorlagtirmaktadir (Kane, 2002, 34).

Yaz1 karakteri secilirken sadece estetik
olarak goze hitap etmesi yeterli degildir,
ayn1 zamanda bu yazi karakterinin okunur
da olmasi gerekir. Kimi zaman okunurluk
yalnizca bir harf Olgiisii sorundur ve isin
daha biiyiik harf Oolgiisiinde dizilmesiyle
diizeltilebilir. Bazi yaz1 karakterlerinin
digerlerinden daha kolay okunur olmasi yazi
karakteri tasariminin en onemli 6zelligidir.
Tirnakli yazilarin daha okunur bir bosluk
diizeni olusturdugu g0z oniinde
bulundurulabilir. Diiz metin dizgelerinde
tirnaksiz yazilara gore Eski Bigem temelli
ancak kiiclik harf boyu yeniden diizenlenmis
(Times Roman gibi) yazilar daha 1iyi
okunurluk saglar. Tasarimin okunur olmasi
okutur olmasindan daha farkli bir sey ifade
etmektedir. Okunurluk yazi karakteri ve harf
Olciisiine bagli iken, okuturluk biitiin
tasarimda  temellenmektedir  (Sarikavak,
1997, 32). Punto biiytikliikleri ayni olmasina
ragmen, yazi karakterlerinin daha kii¢iik ya
da daha biyiik goriinmesinin nedeni x-
yiiksekliklerindeki farkliliktan
kaynaklanmaktadir. x-yiiksekligi biiytiik olan
yazi karakterleri genellikle yiiksekligi kiigiik
olanlardan daha ¢ok satir bosluguna ihtiyag
duyabilmektedir (Sarikavak, 1997, 39).
Tasarimda okuturlugu saglamak icin secilen
fontun x-yiiksekligi dikkate alinmalidir.

3.1. Uygun Siitun Genisligi

Stitunun genigligi ne olacak sorusu
yalmizca  sayfa  lizerindeki  tasarim
ilgilendirmez ayn1 zamanda okunurluk
icinde esit derecede Onemli bir sorudur.
Okuyucu metin igindeki mesaji kolay ve
rahat bir sekilde okuyabilmelidir. Bu durum,
harfin biiytikliigiinde ve satir aras1 boslugun
ayarlanmasi {izerindeki alana baghdir.
Normal bir formatta hazirlanan basil
materyal genellikle 30-35cm g0z
uzakligindan okunmalidir. Harfin biiytikligi
zihinde ayarlanmalidir. Hem ¢ok kiigiik hem
de cok biiyiik harfler, okuyucunun g¢aba sarf
etmesine neden olacak, okuyucu g¢abucak

yorulacaktir. Okuyucu metni hem anlamakta
hem de hatirlamakta zorlanacaktir. Goz,
uzun bir satirt okurken yorulacak ¢iinkii
yatay bir uzaklikta takip etmek oldukca
zordur. Cok kisa satirlarda ise goz bir
satirdan digerine sik sigrama yaparak yine
enerjinin bosa harcanmasina neden olacaktir.
Dogru siitun genisligi, okuyucunun igerikten
koparmayarak, okumaya yogunlasabilecegi,
hosnut edici ve rahatlatici bir okumanin
saglanacagi sekilde ayarlanmalidir. Metnin
siitun genisligi, harfin ebadiyla
(biiyiikliigiiyle) orantili sekilde
ayarlanmalidir. Olmas1 gerektiginden daha
uzun olan siitunlar géz yorucu olacagi gibi
kiginin psikolojisini de olumsuz ydnde
etkileyebilecek oldugundan okumay1
zorlagtirmaktadir.  Kisa  siitunlar  ise
okumanin  akismi  kesebilecegi  gibi,
okuyucunun goziiniin bir sonraki satira
geegmesi i¢in okuru zorlayacaktir. Siitunlarin
genisgligi harf bi¢ciminin ebadina ve metnin
ne kadar wuzunlukta olduguna bagh
olmaktadir. Ornegin, baslik i¢in 20 punto
kullanilacaksa, govde metni i¢in 8 punto
kullanilmas1 daha dogru olacaktir. Kolay
okuma i¢in ilk 6nemli olan, satir arasindaki
boslugu dogru ayarlamaktir. Eger araliklar
cok yakin bir sekilde ayarlanmigsa goz, bir
komsu satira dogru zorlanacaktir. Okumanin
ritmini bozabilecek her seyden titizlikle uzak
durulmalidir. Higbir kosul altinda, harf
bicimlerinin sayfanin  kenarlarina  ¢ok
yaklastyormus  (kenardan  kesiliyormus)
izlenimi  yaratmamalidir, bu tasarimin
kesildigi izlenimi verecektir (Brodlock,
2002, 14).

3.2. Satirarasi Bosluklama

Satir arast bosluk ayarlama, satirlarin
genigligine yakindan bir dikkati beraberinde
getirecektir. Gereginden fazla uzun veya
gereginden daha kisa satirlar igin satir arasi
bosluk ayarlama yazi alanini ardindan da
metnin okunulurlugunu etkileyecektir. Cok
yakin dizilen satirlar, hem alt hem de iist
¢izginin ayni zamanda goz tarafindan takip
edilmesine neden olacagindan hizli okumay1
bozacaktir. GOz, okunulan materyale



odaklasamayacak, sasirarak okuyucunun
fazla enerji harcamasina neden olacaktir.
Cok fazla genis bir bosluklama icin de
benzer bir problem s6z konusu olacaktir.
Okuyucu bir sonraki satirla bir onceki satir
arasinda bag kurmada problem
yasayabilecek, belirsizlik durumu
biiyiiyecek, yorgunluk erken baslayacaktir.
Iyi bir satir aras1 bosluklama, her satirdan bir
sonraki satira okuma yoOniiniin
sirdiriilebildigi, gliven ve istikrarin
saglandigi, okunan materyalin ¢abuk
okunabildigi ve hatirlanabildigi bir yerlesim
sunmaktir. Sayfada yer alacak metnin satir
sayis1 azaltildik¢a, satir arast bosluklar
genislemektedir. Satir aralar1 ¢ok acilirsa,
metnin  birligi  biitiinliigi  bozulacak,
satirlarin diger elemanlardan bagimsiz bir
eleman olarak izole bir sekilde goriilmesine
neden olacaktir. Dolayisiyla, basili igin
biitiinligii  bozulacak, metin oOli ve
tasarimdan  arta  kalan  (artik)  gibi
goziikecektir. Okuma hizi, yeni bir
motivasyon faktorii olana kadar diisecektir.
Yazili materyal duragan, pasif bir izlenim
yaratacaktir. Benzer bir negatif etki de,
kompozisyon icindeki satir aralarmin g¢ok
siki bir sekilde ayarlanmastyla
gerceklesebilir. Boylesi bir yerlesimde, yazi
cok karanlik goziikecek, satirlar goriintisteki
acikligi ve rahathigr kaybedecektir. Goz,
goze ekstra is ylikleyecek ve tekrarlamadan
bagimsiz satirlar1 okuyamaz hale gelecektir.
Dogru okunakli bir yazi i¢in, dogru siitun
genigligi ve satir arast bosluk oldugu kadar
metin uzunlugu da Onemli bir faktordiir.
Uzun metin sadece nispeten genis satir arasi
bosluklamaya  degil aym1  zamanda
paragraflarla ~ boliimlenebilir  olmalidir
(Brodlock, 2002, 18).

3.3. Harf Aras1 ve Sozciilk Arasi
Bosluklama

Bugiin “leading” olarak adlandirilan sey,
masa tstiinde digital fontlarn da igerecek
olan harfler arasindaki boslugu otomatik
olarak ayarlama seklinde ifade edilmektedir.
Cok siki ya da ¢ok acgik hissi vermeyecek
sekilde harfler arasindaki boslugu
ayarlanmalidir.  Normal bir tracking

(ayarlama) kiiciik harfler i¢in, yaz
genisledikge, kiiciik harf aralarmin agik
goriinmesini  saglayacaktir. Tasarimcilar
genellikle, biiylik harflerde harfler arasina
bosluk vermek icin kullanirlar, fakat yazi
birliginde, metin iginde kii¢iik harflerde
harfler arasina bosluk vermek daha uygun
olmaktadir.  Eski  epigrafik  temelleri
diisiiniildiigiinde biiyiikk harf formlarinin
kendi baslarima ayaklar1 iizerine basmaya
siirdlirdiikleri goriilmekteyken, kiigiik harf
formlari, satirin okunmasit ic¢in  harf
aralarinda bosluga ihtiyag¢ duymaktadirlar
(Kane, 2002, 36).

Harf bosluk diizenin yapis1 sayfanin koyu
veya acgiklik  derecesinde  belirleyici
olabilecektir. Daha sikisik harf boslugunda,
dizgi satirlar1 daha siyah, tersine gevsek olan
da ise, daha gri bir deger olusturacaktir. Harf
bosluk diizeni hakkinda karar vermek igin
yalniz bu islem diigiiniilmez. Harf ve dizgi
okutur olmali, harf bosluk diizeni tiim
tasarim  gdz  Oniinde  bulundurularak
belirlenmelidir. S6zciik bosluk diizeni, satir
bosluk diizeninden daha fazla olursa, yani
gereginden  fazla  bosluk  olusturursa,
okumay1 soldan saga dogru degil yukaridan
asagiya yonelterek okunurlugu
zayiflatacaktir. Gazetenin amaci duyurular
hizl1 ve ucuza alabilmektir, bu nedenle daha
cok  gostergeye ihtiyag  duyulacaktir.
Dolayistyla, sézciikler arasindaki daha genis
bosluklar1 goriilmesi aligildik bir durum
degildir, diger yandan reklamcilar iginse,
olduk¢a dar gostergelerle birlikte, daha ilgi
cekici ve yaratict tipografiyle calisilir
(Sarikavak, 1997, 49- 54).

3.4. Dul ve Oksiiz Sozciiklerden
Armdirma

Geleneksel harf dizgiciliginde, gerek
kitap  gerekse reklam  basimciliginda
affedilemeyecek iki onemli gaf kabul
edilmektedir. Bunlardan birincisi  “dul”,
ikincisi ise “Oksiiz” sozclik kullanimi
olmaktadir. Dul sozciik, kiigiik bir satirdaki
harfin yalmiz birakilmasindan olusur. Ister
acik, ister koyu ton olsun metnin
okunabilmesini saglayacak, metni okurken
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okumay1 kesmeyecek bicimde diizeltilmesi
gerekmektedir. Ozellikle de, iki yana
hizalanan metinlerde bu hatalar ¢ok ciddi
gaflar yaratmaktadir. Saga hizalama her
nedense bazen “dul sozciikleri” ¢ok az da
olsa kurtarabilmektedir. “Oksiiz sozciikler”
ise farkl sekilde gafi belli eder. Bu problemi
¢bzmenin en 1iyi yolu paragrafiniz boyunca
son satir sonlarini ayirmaktir. Béylece hangi
paragraf olursa olsun son satiriniz 6nemli
olciide kisa olacaktir. Oksiiz sozciikler ise,
daha  fazla  dikkatli bir c¢aligmayi
gerektirecektir. Dikkatli tipograficiler, higbir
metnin, bir 6nceki paragrafin son satirindan
baslamadigindan emin olmaktadirlar.

“Dul sozcik” ve “Oksiliz sozclk” diye
adlandirilan  boslukta kalan sozciiklerin
durumudur. Metin bloklarinda tireleme
yapilsin yapilmasin, son satirdaki sozciik
sayisi, arkada oOksiiz ve dul soOzciik
birakmayacak sekilde ayarlanmalidir. Dul
ve Oksiiz sozciiklerin disinda bir bagka
istenmeyen durumda nehir olusumudur.
“Nehir olusumu”, metnin her iki taraftan
bloklandiginda olusan gorsel ve tipografik
hatadir. Tiirkce metinler, Ingilizce ve
Almanca gibi dillere kiyasla daha uzun
sozciik  yapilarma  sahip  olmaktadir.
Ozellikle dar siitunlarda, sozciiklerde
tireleme yapilmadan olusturulmus
situnlarda bu problem sik¢a ortaya
¢ikmaktadir. Bu problemi ¢6zmek igin,
metin i¢inde tireleme yapilabilir ya da satir
genisligi degistirilerek “nehir” yaratmayacak
bir sekle getirilebilmektedir (Ugar, 2004,
129-132).

3.5. Gridlerle Cahsabilme

Grid, bir alam1 organize etmenin pratik
bir yolu olarak ifade edilmektedir. Bu
diizen olusturma siireci, tarimda bir meyve
bahgesinin dikim igin bolimlenmesinde,
mimaride odalarin, mekanlarin, alanlarin
konumlandirilmasinda kullanilabilir.
Dogadaki bu sistematik yap1 farkli yerlerde
karstmiza ¢ikar, Ornegin arilar bal
peteklerini  bilimsel bir yap1 i¢inde
yaratirlar. Bu yapi, geometrik bir tasarim

saheseridir. Peteklerin altigen formdaki
ceperleri dogal bir dayaniklilik olusturur ve
tim yonlerde c¢ogalabilme o&zelligine
sahiptir. Ortaya ¢ikan hiicresel yap1 dengeli
bir dagilimi1 saglar, bu sayede g¢erceve
icindeki bal petegi hiicreleri homojen bir
yogunluga sahip olur. (Bringhurst, 1999,
143). Bir grid, esit araliktaki yatay ve dikey
cizgilerden  olusmus  bir  patrondur.
Tipografik tasarimda, bir grid sistemi
sayfadaki metni agiklamak ve anlamini
arttirmak i¢in bir metottur. Bir grid sayfay1
boyamak degildir. Grid, sayfa kesim
yerlerinin ¢ergevelenerek miikemmel bir
kompozisyon yaratilmasidir. Daha
dogrusunu sdylemek gerekirse grid, anlami
gliclendirmek icin gorsel ve tipografik
elemanlarla g¢erceveli bir is saglayarak bir
sayfa inga etmektir. Leading, yani harflerin
satir aralari, diger harflerin satir aralarina
bagli olarak, tuglalar gibi birbiri {izerine
insa edilerek sayfayi olusturur. Tuglalar ile
daha giiglii bir sayfa yapisi inga edilerek
uzun soluklu sonuglar almabilir (Kane,
2002, 81).

Ozellikle, gazete ve dergi gibi siireli
yayimlarda o6zgiin ve islevsel bir grid
tasarimi son derece Onem tagimaktadir.
Ozgiin ve islevsel bir grid, ({iretilen
tasarimin  bir kimlik kazanmasi ve
tasarimcinin yapabileceklerini
zenginlestirebilme admna cok &nemlidir. i1k
asamada yaz1 ve resimleri yerlestirmek icin
yatay ve dikey c¢izgiler, kutucuklar
olusturacaksak, bunun bizim esnekligimizi
kisitlayan bir ¢aligma bicimi oldugu fikri
aklimiza gelebilir. Ancak, grid sadece
rehber niteligi tasiyan cizgilerdir ve
tasarimcmnin  isini  kolaylastirir. Iyi grid
iizerinde esnek ve dinamik tasarimlar
olusturmak grafik tasarimcinin gorevi
olmaktadir (Craig, Bevington, 1999, 98).
Tasarim  sorununu en iyi  sekilde
¢Ozebilecek gridin segilmesi tasarimcini
isidir.  Gridlerle ¢alismak tasarimciyi
siirlandirtyormus gibi goriinse de gridler,
sayfa tlizerindeki alanlarin dogru ve etkili
bir sekilde kullanilmasina  yardimci
olmaktadir.



Sonu¢

Son yillarda, gazete tasarimlarinin
bilgisayar ortaminda yapilabilmesi, ayni
zamanda internet, web ortaminda haber ve
iletilerin ~ sunulmaya  baglamasi, sayfa
tasarimina duyulan ilgiye de artirmistir.
Hitap ettikleri kitlenin heterojen bir yapida
olmas1 geregiyle, yapilan gazete tasarimlari
en ¢ok okur i¢in ilgi ¢ekecek (okutacak),
okunacak ve kolayca anlasilacak sekilde
hazirlanma amacini tasimaktadir. Gazeteler
her seyden oOnce, ilan, reklam gibi
materyalleden farkli olarak metin agirlikli
olarak calistiklar i¢in ¢ok iyi bir tipografiye
sahip olmak zorundadir.  Metinlerin
tipografisinde ise, kullanilan fontlarin yani
sira bu fontlarm yiiksekliklerinin sayfada
yarattiklar1 gri degerin orani, sozclikler
arasinda ve satir aralarinda birakilan
bosluklar, satir baslarinda birakilan 6ksiiz ve
dul sozciikler 6n plana ¢ikmaktadir. Diger
taraftan, dogru beyaz bosluk ve grid
kullanimi  haber materyalerinin  6nem
sirasina gore dogru organize edilerek, kolay
bir sekilde okunabilmesini de saglamaktadir.
Gazete tasariminda uygulanan bu temel ve
kiiciik ayrintilar, yapilan bir tasarimi
miilkemmellestirebildigi kadar
mahvedebilmektedir.

Bu nedenle, makalede oOncelikle basta
gestalt prensipleri (benzerlik, yakinlik,
devamlilik, tamamlama, sekil-zemin,
simetri) olmak tlizere denge, kontrast, ritim,
oran, birlik, okunabilirlik gibi tasarimda
uygulanan temel prensipler ele alindi, daha
sonra gazetede yer alacak materyallerin
(baslik, govde metni, fotograf kullanimi
gibi) tasarimda nasil yerlestirilebilecegi
irdelendi son olarak da bu nesnelerin
yerlesiminde nelere dikkat edilebilecegi
ortaya konulmaya calisildi. Makalede,
gazete tasariminda uygulanan bu temel
prensipler daha 6nce de bahsedildigi gibi
degismez kabul edilen kanunlar degildir,
gazete tasarimi yapan kisiye yol gosterici
nitelikte kabul edilebilmektedir. Tasarimda
yapilan yanlighklarin giderilmesi ve tasarim
ilke ve prensiplerinin tanimmmasi, ancak
konuyla ilgili dogru orneklerin yer aldigi

materyallerin okunmasina, konu {izerinde
dikkatlice ve titiz caligmalara bagli olacaktir.
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