“ASMALI KONAK” DiZiSi VE FiLMi UZERINE ANLATI KURAMI
ACISINDAN BiR DEGERLENDIRME
E.Giilbug EROL"

Ozet

Bu calismada bir televizyon dizisi olan ve sonlandiktan sonra filme alinan “Asmali
Konak” dizisi ve filmi baglaminda dizide ve filmde sunulan Tirk toplumsal yasayigina
iligkin geleneksel ve modern rollerin nasil kurgulandigi ve Tiirk toplumuna nasil sunuldugu
anlat1 kurami ¢ergevesinde incelenmektedir.

Ik olarak “Asmali Konak” dizisinde yer alan anne — baba — biiyiik ogul — kiiciik ogul —
bliylik oglun esi — kiiciik oglun esi — biiyiik ve kii¢iik kiz kardes — kahya — kadin hizmetliler
— kahyanin oglu — annenin eski erkek arkadasi ve onun kiz kardesi ile Kayseri / Nevsehir
illerinin sunulus bigimleri anlat1 kurami ¢ergevesinde okunmaktadir.

Ikinci olarak ekrandan ve beyaz perdeden yansiyan modellerinin geleneksel ve modern
olarak nasil ele alindig1 arastirilmaktadir.

Bu aragtirmanin sonucunda geleneksel baglamdaki modellerin yerlerini nasil kademeli
olarak modern rollere biraktiklar1 bir bagka deyisle toplumsal yasayista bir zamanlar egemen
olan anne, baba, aga gibi cesitli geleneksel imgelerin yerlerini nasil modern imgelere
biraktiklar1 bu dizi ve film baglaminda ortaya ¢ikartilmigtir.

Anahtar Kelimeler: TV Dizileri, Asmali Konak, anlati kurami, rol modeller, gostergeler,
egemen okuma.

An Evaluation on the Narrative Theory for the Film and TV Serial Asmah Konak

Abstract

In this paper it is analyzed how Turkish traditional and modern roles that are directly
related to the social life are realized and showed within the context of Turkish TV drama and
later filmed for white screen Asmali Konak.

First, mother, father, elder son, little son, wives of the elder and little son, elderly
daughter, little daughter, clerck, maids, clerck’s son, the ex-boyfriend of the mother and his
daughter and the presentation of the ways of the city Nevsehir are read.

Second, these models that are reflected on TV and white screen are handled with the
discussion of modern and traditional and analyzed in terms of their appearance.

In the end of this paper it can be claimed that according to the serial traditional models
have gradually turned into the modern ones. In other words, how figures and images like
“father, mother, leader, etc” that were dominant in the society ago are tried to be explained
within the context of the serial and film Asmali Konak.

Key Words: TV Serial, Asmali Konak, theory of narration, role models, signs, dominant
reading.
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Giris

Anlati, iletisim  olgusunun  temel
dokusunu olusturur. Insanlik tarihi kadar
eski olan iletisim ile birlikte ortaya g¢ikan
anlati, dil gibi kiiltiiri olusturan baslica
unsurlardan  biridir  (Atabek,1992,339).
Duygular, diisiinceler, kisiler, nesneler,
zaman ve mekan Oncelikle kendileri
konusunda bize anlatilanlar ile
belirlenmekte, dolaysiz deneye dayanmayan
her bilgiyi anlatilar saglamaktadir. Bunun
sonucu olarak bilim, bilgi, sOylence veya
Oykii hangi bi¢im altinda olursa olsun,
temelinde s6z bulunan her bildirisim bir
anlat1 sayilir. (Yicel, 1988,14) Anlati, biitiin
dillerde, Kkiiltiirlerde, edebiyat ve giinliik
yasamda, geleneksel halk biliminde ve
modern kitle iletisim araglarinda
buldugumuz biitiinliiglin genis bir yapisidir.
(Burgelin, 1981,77) Dolayisiyla anlati,
"edebiyatin faaliyet alaninin da G&tesinde
oldukca genis bir goriingli alani; gercegi
kavramamizi saglayan temel Ogelerden
biridir (Butor, 1978,48).

Yer ve zaman bakimindan uzak seylerin
Oykiilenmesi seklinde tanimlanabilen anlati,
gonderici ile alicinin yer aldigi bir iletigim
stirecini kapsar. Anlatida izleyiciler mutlaka
yorumlari ile uygulamaya katilirlar. Ayrica,
bosluklar1 gerekli ya da benzer olaylar ile
doldurmalar1 gerekir (Yatkil, 1995,125-126).
Insan giindelik yasamda g¢evresi Oykiilerle
kusatilmig olarak yasar. Cocuklugumuzda
perili masallar ve mitoslar Ogrenerek
basladigimiz bu yolculuga, yetiskin hale
geldigimizde Oykii, roman, biyografi ve tarih
okuyarak devam ederiz. Televizyon dizileri
ve filmler de &ykiiler anlatir. Ozellikle
sinema ve televizyondaki anlati, zaman ve
mekana iliskin bilincimizi yonlendirmek i¢in
¢ok onemli bir igleve sahiptir. Bu anlamin
baska bir sekilde yonlendirilmesidir (Burton,
1995,127-128).

Insanin  anlatilar okumasi, gergek
diinyada gerceklesmis, gergeklesmekte ve
gerceklesecek olan seylere bir anlam
vermeyi Ogrendigi bir oyun oynamast
demektir. Anlatilar okuyarak gercek diinya
ile ilgili bir seyler séylemeye calistig1 an,
insan kendisini kusatan o kaygidan

kurtulur. Bu, anlatinin tedavi edici iglevini
ve insanlarin insanligin baslangicindan bu
yana Oykiiler anlatmalarmin nedenini
olusturur (Eco, 1995,100).

Bu nedenle televizyon dizileri toplumsal
ve bireysel bir sunum alanidir. Kisilerin
kendi hayatlarin1 anladiklar1 ve yasamlarina
yon vermelerini, rahatlamalarmi saglayan
ortamlardir.

Kurmaca anlatilarin biiylileme nedeni;
gerek diinyay1 algilamak, gerekse gecmisi
yeniden kurmak i¢in yararlanilan o sinirsiz
yetenegi kullanma olanagr sunmasidir.
Nasil c¢ocuk oyun oynayarak yasamay1
Ogrenirse, yetigkinler de kurmaca anlatilar
araciligi ile hem simdinin hem de ge¢misin
deneyimine  bi¢im  verme  yetenegini
geligtirirler (Eco, 1995, 148-149).

Cevremiz c¢esitli anlatilarla  doludur.
Anlatilar kendimizi ve gevremizi
anlamamiza yardimct olur. Anlatibilim,
insanlara anlatilarin  bigim ve igerigine
iliskin ipuglar1 sunarken onlarin yasadiklar
diinyay1 da anlamalarina ve uyum
saglamalarina katkida bulunur. Chatman
(1978)’de yapisal kuramlarda anlati iki
parcadan olustugunu ifade eder: Oykii ve
Soylem. Olaylar, eylemler, durumlar ve
bunlarin gectigi yer Oykiiyi kapsar. Sdylem,
Oykiiniin anlatilma bicimidir. Anlatida “ne”
sorusunun cevabini oykii; “nasil” sorusunun
cevabini sdylem verir. Bir baska deyisle
filmsel anlatilar diger anlatilar gibi anlatinin
kurmaca diinyasini olusturan olay orgiisi,
zaman ve mekan kullanimi, aydinlatma,
cekim Olgekleri, oyunculuk gibi tiim
sinematografik tekniklerin kullanilig tarzi
soylem ile ifade edilitken Oykii igerigi,
karakterleri ve gevresel oOzellikleri kapsar
(Abisel, 1997,128).

Giliniimiizde gerek sinemada gerekse
televizyonda gorsel anlatilar yer almaktadir.
Imgelere dayanan gorsel dil, anlat1 yapistyla
kargimiza ¢ikar.

“Televizyonun  eglendirme islevini
yerine getiren programlar birer anlati
metinleridir. Bunlar durum komedileri, ¢izgi
filmler, polisiye diziler, sabun-kopiigi
dizileri, TV filmleri ve dizileridir. Bunlar



televizyonun eglendirme islevini yerine
getiren yapimlardir.” (Kozloff, 1992,67).

Televizyon dizileri popiiler kiiltiiriin
birer iriiniidiirler. Televizyon dizilerinde
yer alan cinsiyet, toplumsal statii vb
imgeler izleyicilerin toplumsal yasayist
algilamalarinda onemli bir yere sahiptir.
Kadinlar genellikle es, anne, ev kadint ve
tilketici olarak geleneksel anlamda rolleri
benimsemis varliklar olarak sunulurlar. Bu
standart bir sekilde kadinlara
benimsemeleri i¢in belirli degerler ve roller
sunar. Ayrica kadin, bu sekilde erkekten
ayrilir ve erkek ile esit olmayan ikincil bir
varlik olarak sunulmaktadir (Barret, 1980).

Devingen diinya tizerine her tiirli
bilginin ti¢ islevi vardir: Uzam-diinyanin
kendisi, onu ele alan 6zne ve her ikisinin yer
aldigr belli bir zaman dilimi. Ister bizi
cevreleyen gercek isterse kurmaca bir evren
sozkonusu olsun bu {i¢ 6ge icinden biri
dogru olan bir sey diger ikisi i¢in de dogru
olur. Bu durumda bu {i¢ ulam anlatiy1
kavramamizi saglayacak temel degerlerdir
(Yiicel, 1995, 17). Tirk televizyonlarina
bakilacak olursa ozellikle 2000°li yillara
kadar  yaymlanan  dizilere  yukarida
bahsedilen = unsurun  hakim  oldugu
sOylenebilir ancak 2000’li yillarla birlikte
erkegin yaninda yer alarak ona, dolayisiyla
ailesine maddi ve manevi destek veren es,
kadin, anne tiplemelerinin yayginlikla
islenmekte oldugu sdylenebilir. Bunun yani
sira yine 2000°’li yillarla birlikte erkekten
daha oOzel bir ifade 1ile ailesinden,
babasindan, agabeysinden, esinden bagimsiz
olarak kendi ayaklari iizerinde duran kadin
imgesi de ele alinir olmustur ve bu temanin
islendigi dizilerde kadmnlarin sézkonusu
bagimsiz karakterleri kendilerine rol model
aldiklar1 goriilmiistiir.

Izleyiciler ekranda gordiikleri diinya
araciligtyla  kendi  yasadiklart  gercek
diinyanin farkina varirlar (Novak, 1982,
237). Boylece yavas yavas degisen yeni
toplumsal yasayis televizyon dizilerinde ele
alindik¢a gerek kadinlar gerekse erkekler
diinyanin degismekte oldugunu, eskinin
kademeli olarak yeni ile yer degistirdigini
fark ederler. Diger tlevizyon tiirleri iginde
soap-opera, seriyal veya dizi olarak bilinen
tir bir sunum, temsil alam1 oldugu igin

insanlar bu dilere Oykiiniirler; ortak yonler
bulup kendilerini goriirler.

Tiirk televizyonlarinda izlenme oram
yiiksek dizilerden Cocuklar Duymasin, En
Son Babalar Duyar, Aliye, Hayat Baglari
gibi dizilerde kadin imgesinin degistigi
vurgulanmaktadir. Sadece kadmn ve erkek
degil aga, hanimaga, hizmetli, kahya, eski
sevgili gibi tiplemelerin ele alinarak
modernin  gelenekselin  yerine  gectigini
anlatan dizilerden biri de yayimnlandigi
donemde ilgiyle izlenen, yiiksek ratingler
alan; bu yiizden de sonlanmasinin hemen
ardindan filmi ¢ekilen “Asmali Konak™tir.

Bu dizi geleneksel ve koklii Nevsehir
esrafindan genis bir ailenin yasayisi {izerine
kuruludur. Aile yaninda calistirdigi ¢ok
sayida hizmetli ile bir biitlin olarak ele
alinmaktadir. Asmali Konak dizisinde
modern kadin ve erkek rolleri sunulmakla
birlikte sunulan yeni modern diizenin
arkasinda ezilen tiplere de yer verilmekte,
bir yandan da Anadolu’nun tarihi ve turistik
bolgesi Nevsehir Peri Bacalart sik  sik
gosterilmekte, bdlgenin tiiketime dayali
yasam stilleri ile izler kitlenin diziden daha
fazla haz almalar saglanmaktadir. Buna ek
olarak dizinin gorsel zenginligi karakterlerin
Istanbul ve New York sehirleri ile olan
baglantilarindan otiirt
zenginlestirilmektedir.

Calismanin  kuramsal ve metodolojik
yaklagimui su sekilde 6zetlenebilir:

Televizyon yapitlar1 kurgusal bir diinya
yaratarak izleyiciyi bu diinyanin igine
cekerler. Ozellikle de televizyon dizileri
gorsel ve isitsel algilarla yaratilmig bir
diinyaya katilmi saglar. Sinema en geng
sanat dali oldugu i¢in diger sanat dallarindan
cok etkilenmistir ve yedinci sanat olan
sinema, miizik, dans, resim, tiyatro, edebiyat
gibi sanatlardan pargalar tasimanin Otesine
gecerek kendi estetik yapisini olusturmustur
ve bu iliskiyi bir etkilesime doniistiirmiistiir.
Televizyon sayesinde kendine daha genis bir
hedef kitle ve tanittm imkani bulmustur.
Televizyon sinemanin sahip oldugu hemen
hemen her seyi kendi biinyesi icinde
Ogiitegelmistir. Bakis (kamera) agisindan
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¢esitli alan derinliklerinde betimlemelerin
(cekimlerin) zincirlenisi, betimleme
agisimin (alicinin) devingenligi,
kaydirilmas1 (travelling) yoOntemleri de
gergekte, sinemaya olanaklar saglayan
roman teknikleri arasindadir (Aykin, 1983,
492) ve hepsini ¢esitli televizyon tiirlerinde
gormek miimkiindiir. Bunun en giizel
Ornegi televizyon dramalart veya diger
adiyla seriyaller olusturmaktadir. Ayrica
sinema, romandan eksiltme (ellipsis),
kesim (découpage) ve kurgu (montage)
gibi sinemanin temel yapisini olusturan
bazi1 oOzellikleri de almistir. Bu tiirler
arasinda sadece tek tarafli bir egemenlik
iliskisi s6z konusu degildir. Zaman iginde
televizyon, romanmm ve  sinemanin
kullandig1 bu teknikleri gelistirir ve kendi
dilini (gramerini) olusturur.

Hem edebi metinleri hem de filmleri
¢6ziimlemede kullanilabilen anlati bilimi,
bu  caligmada  kuramsal  ¢ergeveyi
olusturmaktadir. Yapisalcilik Litvanyali A.
J. Greimas, Bulgar Tzvetan Todorov,
Fransiz elestirmen Gérard Genette, Claude
Bremond ve Roland Barthes’in etkili birer
uygulayicist olduklari yeni bir edebiyat
bilimini, ‘anlatibilim’i yaratmigtir.
(Eaglaton, 1990, 126). ilk kez Todorov
tarafindan 1969 yilinda kullanilan anlati
bilimi (narratology) terimi, yapisalc1 bir
yaklagimla anlati analizini igerir.
Genette’ye gore anlati kuramda {i¢ 6nemli
kavram bulunmaktadir: Oykii (story), yani
anlatinin  igerigi, olaylarin  kronolojik
diizendeki bi¢imidir; anlat1 (narrative), yani
anlat1 soylemi, metnin  kendisidir;
Oykiileme (narrating), yani anlati eyleminin
iretilmesidir. Genette, ne anlatildig1 (dykii)
ile nasil anlatildig1 (s0ylem) arasinda ayrim
yapar. “Anlat1 soylemi”, anlatidaki zaman
ve mekan kullanimlarini, anlatici gesitlerini
ve doniisimlerini ve olay Orgiisiinii
icermektedir (Eaglaton, 1990, 186).

Ote yanda medya, neyin iyi neyin kotii,
neyin normal neyin anormal oldugunu
tanimlarken egemen ideolojinin bakis
agisini kistas almaktadir (Demir, 2005).
Medya metinlerinin, {liretim ve tiikketim

siireclerinin ideoloji merkezli caligilmasi,
Ingiliz Kiiltiirel Calismalari ile baslamistur.
Ingiliz Kiiltiirel Calismalari, medyay1,
toplumda hakim ideoloji ve degerleri
yeniden {ireten bir kurum olarak goriir
(Dagtas, 2003,17). Kiiltiirel c¢alismalar,
anlamlarin seffaf tagiyicilari olarak medya
metinleri kavramindan koparak, metinlerin
ideolojik  ve  dilsel yapilanmalaria
odaklanir. Ote yandan da etkin izleyici ve
etkin okuma anlayisi ile medya iletilerinin
kodlanmalar1 ve izleyicilerin degisik kod
acimlartyla ilgilenir (Dursun, 2001,40).
] Marksist kuram igine eklemlenen
Ingiliz Kiltiirel Calismalari’nin 6nemli
temsilcilerinden Stuart Hall, ideolojiyi,
anlamlar ¢ercevesinde gegen bir miicadele
olarak goriir. O’na gore, olaylar kendi
baslarina bir anlam iletemezler. Olaylarin
ister gercek ister kurmaca olsun
anlagilabilir kilinmasi i¢in  sembolik
bigimlere doniistiiriilmesi  gerekir. Bu
isleme kodlama adi wverilir. Hall,
gostergenin ¢ok aksanliligindan bahseder
ve kodlarin agimlanmasinda yan-anlam

diizeyinin daha agiklayici oldugunu ileri
siirer (Dagtas, 2003, 25-27).

Marksist kuram icine eklemlenen Ingiliz
Kiiltiirel Calismalari’nin onemli
temsilcilerinden Stuart Hall’a gbre egemen
okuma izleyicilerin medya tarafindan
sunulan igerigi sorgulamadan aynen kabul
etmeleridir. O halde izleyici medyanin
verdigi bir mesaj1 aynen alip, kabul etmekte
ve gilinliik yasayisi iginde kullanmaktadir.
Bu yaklasimin karsiti ise miizakereli
okumadir. Miizakereli okumada izleyiciler
medya tarafindan sunulan igerigi tartigirlar
ve bu igerigin belirli yonlerini kabul
ederler; belirli yonlerini reddederler. Bir de
karsit okuma vardir. Karsit okumada
izleyiciler medya tarafindan sunulan igerigi
reddederler (Hall, 1980).

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegi
tarafindan  baslayan medya igeriginin
izleyenler tarafindan ne sekilde hangi
Olciilerde alimlandig1 her zaman 6nemli bir
sorun olagelmistir. Bu medya igeriklerinin
birer popiiler kiiltiir irlini olmalar1 ve
glinimiizde  begeni  ile  izlenmeleri
nedeniyle tartisilmaktadir.



Medya var olan toplumsal diizeni
korumak, var olan toplumsal diizen iginde
yer alan bazi unsurlant degistirmek, yeni
tutum ve yargilar olusturmak igin gorsel,
igitsel ve gorsel-igitsel mesajlar yollar. Bu
mesajlar televizyon tiirleri igine
yerlestirilir.  Izleyenler de sdzkonusu
televizyon tiirlerini okuyarak kendilerine
pay ¢ikartirlar, kabul edebilirler,
reddedebilirler veya bir kismimm kabul
ederek geri kalan1 reddedebilirler.

Bu cercevede  “Asmali  Konak”
baglaminda dizinin ve filmin igerigine,
karakterlerine ve bunlarin izleyiciler
tarafindan nasil algilandiklarina
bakilmaktadir. Bir izleyici olarak metin
degerlendirilmeye ¢alisilacak ve bu Oykiide
postmodernist  etkiler olup olmadigi
tartigilacaktir. Zira yasami anlamada rol
kavrami Onemli nir yere sahiptir. Hangi
roliin nasil oynanacagiveya hangi rolleri
kimin oynayacagi insanlara 6gretilmektedir.
Gunliik toplumsal yagamin bir parcast olan
bu roller zamanla i¢selleserek kisinin de bir
parcgasi olur (Goffman, 1959). Bu rollerin
benimsenmesinde kitle iletisim araglarinin
ozellikle televizyonun biiyiikk bir rolil
vardir. Kiigiik yaglardan itibaren televizyon
seyreden insanlar toplum i¢inde oynayacagi
rolleri televizyonda izledikleri, aile icinde
gordiikleri ve dis c¢evreden edindigi
bilgilerle 06grenmekte, benimsemekte ve
zenginlestirmektedir. “Oykiinme ve model
alma Onemli bir toplumsal Ogrenme
siirecidir.” (Bandura ve Walters, 1973).
Toplumsal yasam degistikce bu degisimin
diziler, sinema filmleri gibi ¢ok seyredilen
programlarda yansitilmasi insanlarin da
rollerini daha kolay adapte etmelerine yol
agmaktadir.

Biitiin bu kuramsal ¢erceveden hareketle
Genette’in ~ siniflandirmasina  donerek
“Asmali Konak” dizisi ve filmini anlati
kurami agisindan belirlemeye ¢alisalim. Alt
basliklar da bu siniflandirmaya uyacaktir.
S6zgelimi, ¢alisma dizinin Gykiisii, zaman,
mekan ve anlati  evreni  tasarimi,
karakterlerin tanitimi ile baglayacak ve dil
ve lslup ile devam edecektir.

1. Dizinin OyKkiisii

Asmali Konak dizisi bir aile dizisidir.
Anadolu’nun tarihi bir kasabasinda yasayan
koklii bir ailenin hikayesini anlatmaktadir.
Dizide ilk olarak Aile reisinin ( Mahmut )
oldurildigiini goriiriiz. Bu sekilde en biiyiik
erkek cocuk  iglerin  ve ailenin
sorumlulugunun yiiklenmis olur ama dizi
esasen sira dist bir sekilde New York’ta
egitimini yarida birakmis bir geng erkek ile
resim egitimi almis ve New Yok’ta sergi
acmis bir geng kadinin tanigmalari ile baglar.
Ik goriiste bu iki insan birbirlerine asik olur
ve evlenirler. Gen¢ adam ailesinin islerinin
ve evlerinin bulundugu, dogup biiylidiigii
Nevsehir’deki konagina donmek zorundadir.
Evi ve hayati oradadir. Geng kadin ise aile
0zlemi cekmektedir. Erkegin aksine onu
bekleyen bir evi ve ailesi bulunmamaktadir.
Olaylar geng evlilerin “eve” donmeleri ile
baglar.

Olaylar Nevsehir’de aileye ait olan
konakta “asmali Konak”ta ge¢cmektedir.
Ancak ev siradan bir konut degil, icinde
onlarla kisinin yasadigi bir konaktir. Evin
hanimi olan anne yast ilerlemis, esini
kaybetmis ve g¢ocuklarina kol kanat germis,
onlara so0z gecirebilen hem de konagi
yoneten bir annedir. Ailenin  gegim
sikintilar1 yoktur hatta bolgenin en zengin
ailesidirler. Cesitli yatirnmlar1 vardir. Aile
ayrica oldukca da koklidiir. Yanlarinda
birkag aile ¢alistirmaktadirlar. Bir kahya, esi
ve ailenin en kiigiik kiz1 ile yasit olan bir
erkek cocuklari bu ailelerden basat olanidir.

Daha sonra evlenecek olan bir sofér ve
bir gen¢ hizmetli, uygun bir es bulunan bir
baska kadin hizmetli ikincil derecede onemli
olan ve konakta yasayan ailelerdir. Bu
ailenin iliskiye girdigi baska aileler de
bulunmaktadir.

Konak Peri Bacalar1 bolgesinde tarihi
degeri olan bir konaktir. Bu dizi izlenme
rekorlart kirmasinin ardindan bu bolgeye ve
de konaga cesitli gezi ve turlar diizenlenmis
ve bolgenin turistik degeri bu diziden sonra
artmistir.

Dizide ilerleyen zaman  zarfinda
Istanbul’dan New York’a, New York’dan da
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Nevsehir’e yerlesen “gelin aga Bahar”mn esi
ve ailesi ile olan iligkileri konu edilir. Bu
inisli ¢ikigh iliskide zaman zaman ¢esitli
sikintilar yaganir ¢ilinkii Bahar asi yaradilish
bir kadindir ve yeni hayatina sadece esinin
hatirna uyum saglar ve sikintilarmi yeri
geldikge konakta yasayanlara yansitir. Esi
Segmen Aga ise Amerika’da egitim almig
modern bir kimlikle seyirci karsisina giksa
da esine olan sevgisinden kiskanglik
duygularina yenik diismekte ve bu nedenle
catigmalar yasanmaktadir. Ciftin bir siire
sonra bir kiz ¢ocuklar1 olur. Ancak olaylar
evde yasayan diger fertlerin de katkisiyla
geligir.

Seymen Aga gengliginde evdeki geng,
giizel hizmetli ile yasak bir ask yasar ve bir
erkek cocuklari olur. Anne Siimbiil Hanim
cocuga ve gen¢ kadina sahip g¢ikarak geng
hizmetliyi onceleri biraz karanlik ge¢misi
olan sonralari ise aileye sadakat gosterecek
bir erkekle evlendirir. Olay Bahar’dan
saklansa da hizmetli kizin hasta olup
¢ocugunu Bahar’a emanet etmesi ile ortaya
¢ikar.

Agabeysi gibi yurtdisinda egitim goren
kiiciik erkek kardes Seyhan da gonliinii
sakar fakat egitimli, temiz bir kiza (Lale)
kaptirarak evlenir. Yasadiklar1 mutluluklar
ve sikintilar diziye dahil olur.

Ailenin en kiiciik kardesi Zeynep’in
hasariliklari, evin kahyasinin oglu ile
yasadiklar1 agk da diziye dahil olmustur. Bu
iliskideki inis ¢ikislar arasinda bir tecaviiz
yasanmig ve kahyanin oglu ile nihayetinde
evlenmislerdir. Onlarin tiniversite kazanarak
Istanbul’a  gitmeleri ve  Istanbul’da
yasamalar1 da cesitli olaylarla konu edilir.

Dizi ilerledik¢e kahramanlar ve gelisen
olaylarla ilgili daha ¢ok bilgi edinilir. TV
dizilerinde yaratilan karakterler ve olaylar
araciligt  ile gergek kigiler, olaylar,
meslekler, yasam big¢imleri, tilketim kaliplari
temsil edilir. insanlar da TV dizilerini
seyrederek ger¢ek yasami bicimlendirmeye
caligirlar. “Asmali Konak” da yarattigi
atmosfer ile izleyiciyi igine c¢ekerek, bir
sonraki bolimde ne olacak sorusunu

akillarda taze tutarak olay Orgiisini
zenginlestirmektedir.  Bunlardan  bagka
biliylik abla Dilara ve konusamayan kizi
Zelis ile diger ikincin akrabalar diziye
zaman zaman dahil olurlar, ¢atigmalar
yaratirlar.

2. Dizide ve Filmde Zaman, Mekan ve
Anlat1 Evreni Diizeni

Genette’ye gore (1980, 271) Anlatim,
anlatinin zamansal ve dramatik yanina baglh
olarak eylemlerin ve olaylarm iizerinde
kalirken,  betimleme, bunun tersine,
varliklarin ve nesnelerin iizerinde durdugu
icin zamansal akisi sanki durdurarak anlatiy1
uzama yayar. Bu anlamda anlati zamani
Oykli zamani ile biitiinlesik olup Oykiiniin
agir agir, bolim bolim ilerlemesi esnasinda
kisi ve olaylar anlatiya dahil olurlar.

Dizi boyunca i¢ mekan kullanimi
agirliklidir. Nevsehir’de Nevsehir’in
karakteristik ~ Ozelliklerini  tagiyan  bir
konakta, ara sira sehir merkezi ve
Istanbul’da  gegmektedir. Dizi simdiki
zamandadir; anlati simdi lizerine
kurulmustur.  Geriye doniisler dizinin
anlasilmasina yardimer olmak, hatirlatmalar
yapmak  ve etki yaratmak  igin
kullanilmaktadir. Simdiki zaman konaktaki
insanlarin yasamis oldugu ve yasayacaklari
anlara gonderme yapan bir siiregtir. Simdiki
zamanini diginda bir de gegmis zaman
vardir. Ge¢mis zaman sirlara  taniklik
etmistir. Uciincii olarak gelecek zaman
konaktakilerin simdiki zamanla baglantili
olan beklentileridir.

Mekanin en 6nemli boliimii diziye adini
veren “asmali konak”tir. En 6nemli olaylar
konagin iginde geger. Konagin i¢i dzellikle
ailenin bir araya toplandig1 oturma odasi, yie
bir arada olunan i¢ avlu mekanda 6nemli yer
alirlar. Konagim dis avlusu sadece soforlerin
ve korumalarin bekledigi bir alan olarak
belirir. Ailenin otelleri ve ailenin eglence
icin gittigi yerler ve Ali’nin evi sonraki
asamalarda yer alir. Bu nedenle konak
avlusu ve i¢ odalariyla birlikte bir mekan
olarak degerlendirilmeli ve konak hem bir i¢



mekan hem de bir dis mekan olarak
algilanmalidir.

Dizide siklikla sehrin tarihi dokusu ve
karakteristik mekanlar1  gosterilmektedir.
Peribacalari, ug¢suz bucaksiz sar1  ve
kahverengi tonlarinda araziler dizide adeta
karakterlerden biri gibidir. Bu dizi ile
birlikte Nevsehir’e yerli turistin ilgisi
artmustir. Tiirkiye’nin 6zellikle Istanbul ve
Ankara gibi biiyiik illerinden 6zel turlar
diizenlenerek bolge ve dizinin ¢ekildigi
mekanlar basta “asmali” konak olmak iizere
tanmitilmigtir. Ancak mekanlar karakterler ile
bir anlam kazanir. Karakterlerin yasadigi
evleri ve sehirleri ancak onlarla baglantili
olarak goriilmektedir. Gergek anlatici olarak
yonetmen goriilmektedir. Yonetmene
yardimec1r olarak da karakterleri gdrmek
miimkiindiir.

Dizi anlati  olarak iki  kisimda
incelenebilir. ~ Bahar ve  Seymen’in
evliliklerinden 6ncesi, Bahar ve Seymen’in
evlilikleri esnasinda yagananlar ve Bahar’in
Olimciil bir hastaliga yakalanmasi. Bu ii¢
ana olay haricinde cesitli alt boliimler de
bulunmaktadir Seymen’in feci bir kaza
gegirerek kaybolmasi, Seymen’in bir baska
kadinla yakinlagsmas1 ve evin hizmetlisinden
bir erkek ¢ocuk sahibi olmasi; Siimbiil
Anne’nin  yasantisi; Zeynep’e tecaviiz
edilmesi ve Zeynep’in Kirve-Kahya Bekir’in
oglu Salih ile evlenmesi gibi.

Dizi klasik anlati kaliplart iginde
gecmektedir. Olaylar tamamen birbirine
baglhdir ve karsiliklr iligki i¢cindedir. Olaylar
sebep-sonug iligkisi iginde ilerlemektedir.
Sonuca varmak igin olaylar birbirine
baglanmaktadir. Ancak bu dizide bir son
yoktur. Final de bir baslangi¢ olmustur.
Finalin ardindan bir sinema filmi ¢ekilmistir.
Hasilat rekorlar1 kiran bu film elestirmenlere
gore dizi kadar basarili degildir. Filmde
tedavi olmak iizere Bahar ve Seymen New
York’a  giderler. Bir gece  sokak
serserilerinin saldirisina ugrarlar ve Seymen
yanliglikla Bahar’t vurur. Bahar hastaneye
kaldirilarak tedavi altina alimir, akli
kagiran Seymen ise binbir zorlukla bulunur
ve tedavi olur ve bu iki olay Bahar’in

kendine gelmesi ile kesisir. Film mutlu son
ile biter.

Temel Oykii Bahar ve Seymen’in
iliskileri tizerine kurulu olmakla beraber
temel Oykii kapsami i¢inde aile fertlerinin
iligkileri de dykii kapsami i¢inde dnemli bir
yere sahiptir. Sozgelimi Siimbiil Hanim’in
ileri yaslarda yasadigi ask, biyiik kiz
kardesin problemleri, karigik ¢ikar iligkileri,
kiigiik kiz kardesin duygusal sorunlari,
efendi-kole iliskileri de temel Oykil
kapsaminda degerlendirilmelidir.

Giysi ve dekor olarak kisilerin
karakterlerine 6zgii bir stil tercih edilmistir.
Tim kadin hizmetlilerde geleneksel yazma
tiirlinde basortiisii kullanilirken anne Stimbiil
Hanim sosyal statiisiine uygun olan tagl ve
islemeli esarplarla tasvir edilmektedir.
Seymen Aga benzer bir sekilde takim
elbiseli veya spor kiyafetleri iginde
gorlinmektedir.  Dizide  kadmlarin g
deneyimi ve egitimine pararlel olarak gozliik
kullandiklar1 da not edilmelidir.

Filmde yer alan efektler kisa etkilidir
fakat miizik diziye has bir 6neme sahiptir.
Son tahilde diziye mekanlar ve olay oOrgiisii
baglammnda bakildigt zaman, “Asmali
Konak” mekaninin cemaat kiiltiiriiniin
birincil ve ailevi iligkilere dayanan
atmosferini yansitmak icin secilmistir. Bu
mahalle kavramiyla yiten toplumsal mekan
anlayisina goénderme yapmaktadir. Yerel
iletisimin ve gilindelik dilin paylasilarak
tagralilik  halinin canli olarak yeniden
iiretildigi alanlar olmaktadirlar. Ote yanda
New York ve Istanbul, Bogazfarkli bir
kiiltiirin ~ unsuru  olarak  vurgulanmustir.
Kapadokya aslinda geg¢is kiiltiirii icinde yer
alan toplumsal bir dokuyu yansitmaktadir.

3. Dizinin Basat ve ikincil Karakterleri

Genel olarak Tiirk Sinemasinda karakter
olgusu zayif kalmistir ancak son donem
Tiirk sinemasi Yesilcam’da kendine fazla
yer bulamayan karakter olgusunu islemeye
baglamigtir. Dizide de karakter olgusunun
lizerine disiildigi gorilebilir. Melodram
formundan dramatik yapiya gegsile birlikte
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gerek diziye gerekse filme iliskin olarak
karakterlerin cevreleriyle birlikte
anlatildigini da gérmek miimkiindiir.

Gii¢ ve iktidar iliskilerinin olusum
stirecine  bakildiginda karakterler daha
belirgin oOzellikler kazanirlar. Gii¢ sahibi
olan kigilerin davranislariyla onlara tabi olan
kigiler arasinda yeni baski iligkileri ortaya
¢ikar. Bu siirecte sembollestirmenin onemli
bir yeri vardir. Sembollestirmeyle yeni
anlam tiretimi, anlamlarin ¢6ziimlenmesi ve
yeniden liretimiyle ¢esitli temsil siirecleri
baglar. Bu sembollestirme siirecinde kadin
annelige, gilizellige ve iyi es olamaya
kodlanmistir. Erkek babaliga, korumaciga
kodlanmustir.  Istisnai  goriiniimler ise
yasanan degisimi vurgulamaktadir. Genel
olarak kadin viicut-materyal, evcimen, pasif
(Bahar oOzgiir yasam anlayisiyla kismen
aktif olur), bastirilmis, tevazu sahibi,
duygusal, boliinmiis olarak belirir. Genel
olarak erkek de zihin-soyut (Seymen
yakisikliligi ile ayrilir), meceraperest, aktif,
baskin, gurulu / 6viinen, rasyonel, dirlik
diizen sahibi olarak karsimiza ¢ikar.
Stimbiil, egitimli biriyle evlendirilmistir.
Giizel giyinir, konusmast diizgilindiir.
Yeme-igme, alig-veris i¢in liikks yerlere
gider. Ali egitimli degildir. Giizel giyinir,
zengindir ama standart dili kullanamaz.
Toplumsal konumunun bir gostergesi
olarak kravat kullanmaz. Seymen ve Bahar
esit kosullarin insanlaridir ama Seymen
Nevsehirli; Bahar ise Istanbullu’dur.
Gecgimleri bu temel eksende inis ve
cikiglara sahne olur. Bahar sanatcidir,
¢izginin digindadir. Seymen ¢izgiler i¢inde
yasayan bir i adamidir. Toplumsal
konumunun bir gostergesi olarak takim
elbise giyer ve kravat kullanir, kardesi
Seyhan gibi, ancak yasca kiigiik olan
Seyhan’ c¢ogunlukla spor kiyafetler iginde
goruruz.

Van Dijk’a gore iktidar iliskisi karsiliklt
etkilesim iginde ortaya c¢ikar ve gelisir.
Oyuncular Oykiiniin bir parcast hatta
Oykiiyli yonlendirenlerdir. Asmali Konak
fertleri Anadolu kiiltiiriinden gelirler ve biz
sOylemine ickindirler ancak yeni kusak

egitimli erkek kardeslerin bu kiiltiire aykir
olan bir diisiiniis bicimiyle ortaya ¢ikmalar
bir celigkiyi de beraberinde getirmektedir.
Dizide arka planda Max Weber’in Protestan
Etigi ve Kapitalizm arasinda kurdugu bagi
da gozlemlemek ve degisik acilimlarin
yakalamak miimkiindiir. Seymen Agayi,
babasini, kardesini, Ali’yi ve diger ikincil
karakterlerden Yaman’i, Can’it ve Ayse
Melek’i agimladigimiz zaman calisma etigi
ve buna bagli olarak kazanma kiiltiiriiniin
onandigr goriilmektedir. Bu toplumsal
degerler acisindan tiiketim  kiiltiiriiniin
egemen oldugu bir donemin elestirisi olarak
yorumlanabilir.

Bu dogrultuda:

Seymen: Dizinin ana karakteridir.
Aganm vefatindan sonra islerin ve de
ailenin basma gecer. Kurdugu otorite ile
anne Siimbiil’ii kontrolii altina alir. Esi, isi
ve konak arasinda denge unsuru olan, ayni
zamanda entrikalara yol agan babasinin
katli ile esrarengiz olaylar1 ¢6zmeye ¢alisan
adil bir is adami goriiniimiindedir. Modern
anlamda bir agay1 temsil etmektedir.
Geleneksel aga roliinden ¢ikmig modern bir
kimlige sahiptir. Seymen, yeni yasam
bigimini temsil ederken kendi iginde hala
geleneksel degerleri tagimakta oldugunu
gostermektedir. Ailesine sahip ¢ikan, esini
kiskanan, kardeslerine kol-kanat geren; ote
yanda duygu ve diisiinceleri ile hesaplasan
yeni Tiirk erkek imgesini temsil etmektedir.

Bahar: Asi, hassas ve kocasina tapan
ressam eg roliindedir. Kiskangliklari, uyum
saglama zorlugu ve taviz veremeyen
karakteri onu zaman zaman zor durumlara
sokar; bazen de zor durumlardan
kurtulmasimma yardim eder. Zaman iginde
daha da olgunlagir ve tipki kocasi gibi
ailesine sahip cikar. Bahar dizide 6zgiir ve
modern  kadmi  temsil  etmektedir.
Sanatcidir; Ozgiirliigiine diiskiindiir,
yaraticidir ve sevdigi insan igin alistig
degerleri geride birakmig ve yeni bir hayata
baglamistir.

Siimbiil: Stimbiil anne, esinin
katledilmesinden once esi ve g¢ocuklartyla



mutlu bir hayat siirmektedir. Geleneksel bir
annedir. Esinin o6ldiiriilmesi Stimbiil annede
tarifsiz bir ac1 yaratmisken oglunun evliligi
ile yeni bir sayfa acar. Bundan sonra eskiden
kendisi ile evlenmek isteyen ancak egitimsiz
oldugu i¢in reddedilen Hamza adindaki
karaktere ilgi duymaya baslar ve ilerleyen
boliimlerde onunla birlikte goriilerek olasi
bir evlilige sicak bakar. Siimbiil hanim
otoriteyi ve geleneksel Tiirk annesini temsil
etmektedir. Ancak o da oglu Seymen gibi
geleneksel yasam  bigiminden ¢ikarak
modern hayatin gereklerini benimsemistir.
Yasina ve yasadigi ortama gore Siimbiil
Hanim da yenilikgidir.

Bekir Kirve: Bekir Kirve evin hem
kahyasidir, hem de ailenin bir ferdi gibi
aileyi  koruyup  kollamaktadir.  Onun
cocuklara kirvelik etmig olmasi aile igindeki
terine igaret etmektedir. Kahya ile konak
arasinda bir tiir aile bagi kurmustur. Hatta
oglu Salih bir siire sonra konagin kiigiik kizi
Zeynep ile yakin arkadaghigi bir aska doner
ve atlatilan badirelerden sonra evlenirler.
Karis1 Fatma da Siimbiil Hanim’1n adeta bir
kardesi gibi konagi c¢ekip cevirir. Bekir
kirve, hizmetlilerin hizmetli olmaktan Ote
aileden biri olmasimi, hatta kirve olmasimi
temsil eder. Bu anlamda kirve birligin
simgesidir. Otoriteye itaat eden, gelenekei
imaj1 ile dgerlerine ship c¢ikmistir. Zaman
icinde yeniliklere fazla a¢ik durmamustir.

Seyhan: Evin kiigiik erkek kardesidir.
Zaman zaman agabeysi Seymen’den akil
alan zaman zaman akil verme sevdasina
kapilan fakat her zaman ailesine bagl bir
gengctir. Yaptig1 izinsiz ve gizli evlilik onu
zor duruma soksa da bu kriz de atlatilir.
Gizlice evlenmesi de yurt disinda okumasi
da geleneksel degerlerinden kopabildigine
ve bagkalastigina isaret eder. Seyhan dizide
kriz yaratan yine de vazgecilemeyen, bira
simartilmig erkek ¢ocugu temsil eder.

Dicle: Dicle evdeki hizmetlilerden
biridir. Seymen’den bir erkek c¢ocugu
olmustur. Bu c¢ocuk iizerinden aile ve
Seymen Aga’da haklarnt oldugunu var
saymaktadir. Kendinden daha emin ve daha
cliretkardir. Bir giin Seymen Aga’nin oglunu
niifusuna alacagini ve kendini de gelecekteki

ilk  erkek cocugun annesi  olarak
gormektedir. 6. hissi de ¢ok kuvvetli olan bu
kadm sevgisi ve itaati ile konakta kendine
has bir yer edinmistir. Ancak Siimbiil anne
oglu Seymen’e bir hizmetliyi asla
yakistirmaz ve ¢ocugu da kabul etmez.
Bunun yerine Haydar adinda Mahmut
Aga’nin cinayetini {listlenen kisi ile Dicle ‘yi
evlendirir. Dicle Haydar’i hicbir zaman
benimsemez fakat oglu hatirma evlenirler.
Aga ile yasadig1 asktan sonra terk edilmis
ama hane disina da atilmamistir. Bu
yoniiyle, Dicle fedakarligin simgesidir.
Ezilen okumamis kadinlari, aileden kopmus
geng kizlari temsil eder.

Fatma: Fatma konagin kahyasinin
karisidir. Oglu Salih, konagm kiiciik kizi
Zeynep ile evlenince aileye de resmen
katilmig olur ancak bu durum onun
kisiliginde bir degisiklik yaratmaz. Kendi
gerceklerinin farkinda ve kendi isinde olan
bir kadindir. Bu 6zelligi ile konaktaki diger
hizmetlileri de idare etmektedir. Fatma da
fedakarligin simgesidir, aileyi efendi bilip
geleneksel role sahip ¢ikan ve ekmek yedigi,
kendisini koruyan aileye son derece sadik
bir insandir.

Zeynep: Ailenin en kiiciik ¢cocugu olan
Zeynep hem biraz yaramaz hem de simarik,
dedigim dedik bir kisilik ¢izer. Ablasi ve
agabeyleri ile arasinda 6nemli bir yas farki
vardir. Kahya ve de Kirve Bekir ve Fatma’y1
kendi anne ve babasi gibi goérmektedir;
onlart  benimsemistir.  Ogullarn  Salih,
Zeynep’in ¢ocukluk arkadasidir ve Zeynep
ile Salih hep birlikte anilirlar. Ancak bir
zaman gelip ayn diiserler ve Zeynep erkek
arkadasinin tecaviiziine ugrar. Bu iziicii
olayin ardindan Tamer’in ailesi “artik
kizimizsin ne zaman seni istemeye gelelim”
der, olaylar yatisir fakat Zeynep en yakin
dostu ve gercek arkadasi Salih ile evlenir
tim karsi ¢ikmalara ragmen. Zeynep
asirligiyla One c¢ikan bir karakterdir ve
asirihigit  onu  yikima  gotiirmiistiir, bu
anlamda Zeynep yeniyi temsil etmeye
calisirken inandigi  degerleri  bozguna
ugratilmis bir gen¢ kadini temsil eder.
Zaman i¢inde olgunlagir, 6grenir ve kendini
bulur.
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Salih: Salih de akilli ve caligkan bir
¢ocuktur. Zeynep’i her zaman goézeten ve
onu gercekten seven bir  gengctir.
Universiteye giris smavinda  Tiirkiye
birincisi olmustur ve burslu olarak
Zeynep’in  gittigi  Universitede okuma
hakkini elde etmistir. Hukukc¢u olmanin
hayallerini  kurmaktadir. =~ Hayatlarinin
baharlarinda olan bu iki gen¢ Zeynep ve
Salih farkli aile yapilarindan ve farkl
kiiltiirlerden gelmektedirler. Egitim
seviyeleri konak ile kirve arasindaki yakin
ve diriist iliskiden otiirii hemen hemen
ayni olmustur. Salih azmi sayesinde okul
hayatinda Zeynep’ten daha basarilt bir
tablo c¢izmistir ve evliliklerinin hemen
ardindan gec¢im sikintisina  diismemek
adina hem ¢alismay1 hem de okumay1 goze
almistir. Salih dizide Amerikan Riiyasim
sembolize eder. Kahya babasi ve asc1
annesine ragmen Istanbul’da bir zenginler
okulunda burslu olarak okur. Zeynep ile
esitlenir. Sonra tecaviize ugrayan Zeynep
ile evlenerek agaya damat olur. Salih bu
anlamda dizide boyunca degisen en 6nemli
karakterdir.

Dilara: Dizideki ezilmis, mutsuzluga
mahkum edilmis karakterlerden belki de en
trajik olan1 Dilara’dir. Kocasinin 6limiiniin
ardindan biiylik bir aciya goglis germek
zorunda kalmis, baba evine sarsint1 geciren
¢ocugu ile sigimmis, onun problemleri ile
ugragan ve her zaman aile baskisini
iizerinde hisseden geng¢ bir annedir. Onun
da hayat1 Yaman ile degisir. Aile baskisinin
agirhigr altinda ezilirken bu baskilardan
silkinir  ve kizinin da  konusmaya
baglamasiyla o da hayatini yasamaya baslar.
Dilara geleneksel bir anneyi temsil eder.

Zeliha (Zelis): Kiiciik Zelis onceleri ve
uzun bir siire dizide dilsiz ve yasadiklarina
kars1 tepkisini bu sekilde veren bir kiigiik
kiz olarak belirir. Bir giin kagirilir ve
bulunmasiyla birlikte konusmaya da baslar.
Gegirdigi sarsintiy1 atlatir, konagi sevince
bogar ve bundan sonra yasitlar1 gibi normal
ve ¢ok sevimli bir cocuk olup ¢ikar.

Ali:  Ali, Simbil Hanim’in esi
Mahmut’un katledileme olaymin

aydmlatilmasinda 6nemli adimlart olan,
gerek kiz kardesi gerekse ailesi ve
caliganlar ile ailenin yakin bir dostu olur.
Hi¢ evlenmemistir. Gengliginde Siimbiil
Hanimla evlenmek istemis ancak Siimbiil
Hanim’in ailesi yiiksek tahsilli bir damat
oldugu i¢in Mahmut’u Siimbiil’e layik
gormiislerdir. Bundan sonra Ali sevgisini
kalbine gdmmiis, bir macera yasamig ama
Mahmut’un Oliimiiyle de Once gizliden
gizliye sonra acik¢a Siimbiil Hanmim’a ilgi
duyar ve bu iligki yiiziik takmalar ile
sonuglanir.

4. Dil ve Uslup

Bir gosterge olarak dil ve anlatim
karakterler i¢in farklilasir ve bu farklilik
karsitlik olarak algilanmalidir.  Stimbiil
icinde bulundugu duruma 6zgii bir kibarliga
sahiptir;,  Ali'nin  ise  Olgiinli  dili
kullanmadigi goriiliir. Zaten dizide Ali’nin
genglik doneminde Siimbiill Hamim’a talip
oldugu, ancak egitim durumu nedeniyle
reddedildigi ve Siimbiil’in bir miihendisle
evlendirildiginin  alt1 ¢izilir. Konaktaki
hizmetliler de Ali ve hala gibi
konusmaktadirlar. Yani Nevshir aksani
kullanilmaktadir. Bu avamligi, basitligi ve
egitimsizligi dile getirmese de o bdlge
insanini  6ne ¢ikartmaktadir ve farkl iki
kesimin birlikteligine gonderme
yapmaktadir, aralarinda kurulan iletisim
iliskilerini nitelemektedir. Hizmetlilerden bir
olan Hayriye de modern diisiince tarzi ile
dikkat ¢eker. Ask olmadan evlenmenin bir
anlami  olmadig1 gibi bir {ist smifin
degerlerine Oykiiniir. Ancak bu konaktaki
hizmetliler arasinda giiliing olarak fakat
gizliden gizliye de hayranlikla karsilanir.
Bahar i¢in kullanilan anlattm bi¢imi ise
aldirmayan, 6zgiir ve batili kiiltiirel nitelikler
tagir. Seymen modern bir agadir. Astifi
astik, yash degil, yakisikli ve moderndir.
Anlayis1 ve sagduyusu ile ¢oziim iireten bir
agadir. Esine karsi ilgisi zaman zaman
kiskangliga donisiir, bu nedenle “dayak”
gibi toplumsal acidan yanlis1 yapar fakat
bunun da cezasini hayati ile 6der. Bu sekilde
suglunun da cezasini ¢ektigi kanaati yayilir.



Sosyo-kiiltirel ~ konumlanmanin  bir
gostergesi  olarak  karakterlerin  egitsel
durumlar iilkenin genel yapisi
dogrultusundadir. Kiiltiir ve sanat ortami
acisindan Bahar’in  bir ressam olmasi,
sergiler agmasi ¢ok 6nemlidir. Ancak dizinin
gectigi 2000°1i yillarin basinda sergi ortami
yerini miizayedelere terk etmistir. Sergiler
ise 1995-2000 yillarina ozgiidiir. 2000°li
yillarin baginda yasanan ekonomik kriz sanat
sektorlinii sekteye ugratmistir.

Oze inmeyen, goriiniisle sinirli kalan
kiiltiirel davraniglara da rastlanir. Aile
Zeynep’i Istanbul’a iiniversite egitimi icin
gondermekle birlikte yaygin bir bigimde
baski uygular. Salih’e de okumasi i¢in sinirl
bir bigimde yardim eli uzatilir. Bireyler sakl
i¢ diinyalarma ve farkli sorunlarina karsin
ortak bir paydada birlesmektedirler. Bu
ortak payda, bireylere toplum tarafindan
sunulan ve benimsetilen degerler ve yargilar
biitiintidiir.

D1s gerceklik, her toplumun kendi
degerlendirmesi ile smiflandirilmis ve
bireyin davraniglarin1  belirleyen  6znel
gercekliklere doniismektedir. Dis gergekligi
nasil algiladigimiz, nasil yorumladigimiz ve
nasil aktardigimiz bize toplumca sunulup
benimsetilen ideolojilerle yakindan ilgilidir.
Toplumsal ideolojiler biitiinii, anlamin
olusumunda, cinsiyet rollerinin, bireysel ve
toplumsal kimliklerin bigimlenmesinde ya
da sOylemin kurgulanmasinda simgesel bir
diizen sunar. Bireyin kendini bu simgesel
diizenden soyutlayabilmesi olanaksizdir.
Bireyin kimligini, diislincelerini, tepkilerini,
beklentilerini belirleyen toplumsal
ideolojiler giderek onu c¢evreleyen ve
sikigtiran bir halkaya doniisiir; toplumsal
ideolojilerin yerlesikligi bireyi, farkinda
olsun ya da olmasin, kendi yarattig1 diizenin
icine hapsetmektedir. Anlamin toplum
tarafindan  kurgulandigimi,  dilin  de
kurgulanan anlamlar1 yansitan bir arag
oldugunu  belirten felsefecilere  ve
dilbilimcilere gore, her dilsel metin o
toplumun politik, kiiltiirel ve tarihsel
yapilanmasinin getirdigi bilinci yansitir. Dil,
toplumsal ve sistematik bir olgu olarak,
genis toplumsal simgesel diizenin bir

parcasidir. Ancak, dil ve ideolojik sistem
birbiri ile etkilesen, birbirini olusturan bir
dongii iginde bulunmaktadirlar. Bu nedenle,
dil incelemelerinde toplumsal, toplum
incelemelerinde  de  dilsel  Ogelerin
vazgecilmez ©Onemi vardir. Ideolojiler
biitiiniinden olusan simgesel diizen kendini
dil yolu ile ifade etmekte, bodylece dilin

kullanimi1 ile olusan sOylemin
cozlimlenmesi sonucu bu toplumsal
simgesel diizenin ayrintilarina
varilabilmektedir.

Ozetle dizide kullanilan iislup modern
Tirk yasantistm  sergilemektedir. Folk,
modern ve post-modern karigimi bir aile
coksesliligi de beraberinde getirmistir.
Gelenekler yasama dair bir biitlinleyici
unsur olarak tamamen sistemin kendi deger
yargilariyla uyum igindedir. Toplumsal
hosgorii, wuzlasim ve sevgi sayesinde
kahramanlar sag ve sol kiiltiire yoneltilmis
elestirel bir agilimi1 yansitmaktadir.

5. Dizinin Temel Kodlan

Dizi genel olarak Anadolu’da
yasayan zengin, kokli ve egitimli bir
ailenin yasamini anlatmakta ve degisen
degerler temelinde kurgulanmaktadir.
Isledigi sorunlar giincel ve her zaman
raslanabilir niteliktedir. Dogu asilli bir
erkegin bat1 egitimi alip bati yasam
felsefesini  takip etmesi ve Dbatili
zihniyette bir kadin ile evlenerek doguya
yerlesmesi filmin aurasi olarak
degerlendirilebilir.

Dizi geleneksel yasamin oldugu,
ekonomik {iretimin tarimdan ziyade
turizm, oteller zinciri, turistik veya
hediyelik esya satin alimi ekseninde
sekillendigi, dolayisiyla toplumsal
yapinin ve kiiltiiriin bu c¢ergeve dahilinde
belirlendigini acik¢a gostermektedir. Bu
zitlik dizi boliimlerinin birinde balon ile
seyahat ile de agik¢a Orneklenmektedir.
Nevsehir ile esasen Peri Bacalari ile iinlii
tarihi ve turistik bir beldedir ve dizide de
carsisi, otelleri, konaklar1 ve gezip
goriilecek yerleri ile sik¢a islenmektedir.
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Dizi yan anlamlar diizeyinde
yabancilagma unsuru ve bu unsurun
koreltilmesi tlizerinde de durmaktadir.

Insanlar yeni rollerini oynamaya baslama
siirecleriyle birlikte miicadele edecekleri
gliclerin basta kendilerinin tamamen
disinda olduklar1 bir yabancilagma ile karsi
karsiyadirlar.

Dizi  kiiresellesme  kavramimi  da
islemektedir. Hersey kiiresellesiyor, hersey
degisiyor mesaji  verilmektedir. Tiirk
kiltiiriinde temel yerel kodlar bulunmakla
birlikte kiiresellesmis kodlar da wvardir.
Kiiresellesmis kodlara bakildiginda ask,
tutku, tecaviiz, bosanma ve geg¢im, 6liimcil
hastalik ve fedakarlik gibi giinliikk hayatin
her alaninda raslanabilen kodlar1 gérmek
miimkiindiir. Ote yanda Tiirk kiiltiiriine
Ozgii aile, agalik sistemi gibi dogu ve bati
kiiltiirlerinde farkli karsiliklar1  bulunan
kodlar1 da hesaplamak gerekmektedir.
Asmali konak dizisinde yer alan temel
kodlari asagidaki gibi siralamak
miimkiindiir:

e Aile: Genelde dogu geleneginde ve
Tirk toplumu genelinde aile oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bu dizide de aile
hizmetkarlar1 ile bir biitiindiir, ayni cati
altinda yasamaktadir.

e Ask: Aileye 1iiye olan hemen
herkesin  karst  cinse  karsi  olan
duygularinin i¢inde bu evrensel duygu da
yer almaktadir.

e (Cocuklar: Dizide ii¢ ayr1 kusak yer
almakta ve bu ii¢ kusagin tliimiinde
cocuklara deger verilmekte, onlara sahip
cikilmaktadir. Arada bolinmiislik veya
itilmislik s6zkonusu degildir. Bu da Tiirk
toplumunun degerlerinden biridir.

e Aldatma: Zaman i¢inde tim
karakterlerin karsi cinsle olan iligskilerinde
veya is  hayatlarinda  aldatilmalari
sozkonusudur.

e Fedakarlik: Yine Tiirk toplumuna
O0zgli onemli bir deger olan fedakarlik
ilerleyen boliimlerde her karakterde goze

carpar.

e Bosanma ve ge¢im: Dizide gerek
erkek gerekse kadin karakterlerin bosanma
ve sonrasinda yasadiklart sikintilar ve
bunlarin dostlar arasinda maddi ve manevi
¢Ozlimleri islenmektedir.

e Evlilik dis1 iligkiler: Degisen veya
kiiresellesen ¢agin bir geregi olarak “agalik”
sistemi de degismektedir. Daha insancil ve
serbest bir hal alan evlilik dis1 iliskiler bu
diziye yon vermistir. Ancak yasanan pek ¢ok
iliski de geleneksel bir bicimde evlilik ile
sonu¢lanmustir.

e Agalik sistemi: Tore adina kayiplarin
verildigi  glniimiiz ~ toplumunda  tdre
uygulayicist  olarak  agalik  sistemini
gormekteyiz. “Aga” denince de zihinlerde
astig1 astik, kestigi kestik, zorba, yasl, kilik
— kiyafeti ile farkli, ¢evresine kapali, zengin
ve yoneten bir imge biitiinii olusmaktadir.
Seymen Aga bu geleneksel tanima uygun
degildir. Hatta bu tamimin aksine giiler
yizli, gen¢ ve yenilige aciktir. Yaptigi
yanlistan iizlintii duyan bir karakterdir ve bu
anlamda kiiresellesen Tiirkiye’nin artik
“aga’’s1 degil, “agabey’sidir.

e Tecaviiz: Tecaviiz dizide pek c¢ok
bicimde islenmistir. Seymen Aga’nin evin
geng ve glizel hizmetkar1 Dicle ile yasadigi
iligki, yine Seymen’nin esi ile yasadig1 inigli
cikisl ask hikayesi, daha sonra Seymen’den
bir ¢ocugu oldugu icin zorla Haydar ile
evlendirilen Dicle’nin  6zel hayati ve
sonralar1 dizide bu iliskiye katlanamadigim
itiraf etmesi ve bunun evlilik i¢i tecaviiz
olarak algilanmasi, evin kiigik kiz1
Zeynep’in  erkek arkadasi tarafindan
tecaviize ugramasi sayilabilir.

e Tutku: Dizi bastan sona, zayiftan
glicliiye, zenginden yoksula, egitimliden
egitimsize ¢esitli tutkularin  iglenmesine
taniklik eder. Seymen ve Bahar, Seymen ve
Dicle, Siimbiil ve Ali arasindaki tutku, Ayse
Melek’in yaptig1 ise olan tutkusu sayilabilir.

e Oliimciil hastalik: Son olarak Bahar’in
sen ve havai yasam anlayisma ragmen
kansere yakalanmasi ve bu hastalifin da
herkesi bir giin ve bir yerde yakalayabilecegi
islenmistir.



6. “Asmali Konak” Dizisi ve Filmi
Uzerine Bir Degerlendirme

Glinimiizde edebiyat, sinema sanat
dallart ile televizyon birbirlerinden daha
fazla yararlanmakta ve bazi tekniklerin
kullanimi agisindan birbirlerini
beslemektedirler.  Bircok roman teknigi,
film ve dizilerde, film ve dizi teknigi de

romanda kullanilmaktadir. “Sinema
‘kamerasim1 bir kisi konumuna getirirken
romanct da  ‘kisisini bir kameraya
dontistiirmektedir’; ‘birincisi  objektifi

insanlastirir; ikincisi insan kisiligini deyimin
genis anlamiyla nesnellestirir” (Aktaran:
Aykin,1983,484).

Anlati Kurami Agisindan Asmali Konak
dizisi ve filmi baglhkli bu g¢aligmada dizi
yapisalcl bir yaklasimla incelendi. Asmali
Konak, konusu ve yapisal ozellikleri
dolayisiyla modern bir Oykiidiir. Dizide
anlatilan yalniz, cevresine yabancilagmus,
iletisim kuramayan karakterlerin ve sosyal,
girigken, ¢evresine kisiligi ile yon veren
giiclii karakterlerin Oykiisii, aynt zamanda
modern Dbireylerin sorunlarmi da igerir
bigimde anlatilmaktadir. Ayrica dizide
zamanin kurgulanis1 ve anlati tekniklerinin
kullanimi  agisindan da  bu  goris
desteklenmekte yani bigim ve igerik uyum
icinde olmaktadir.

Sinema ve televizyonun bir hayal alemi
olarak amldigina siklikla raslanir. insanlar
giinlik  yasamda  bulamadiklar1  ve
bulamayacaklar1  seyleri  sinema  ve
televizyonun sundugu disler diinyasinda
bulur. Seyirci i¢in kurmaca bir kagistir.
Asmali Konak dizisi ve filmi Tirk
izleyicisinin en ¢ok sevdigi dizlerin baginda
gelmistir. Kendi hayatindan pargalar bulan
hayatin1 da televizyon ekranindan gordiigii
bicimde diizenleyen izleyici i¢in “Asmali
Konak” her zaman popiiler bir dizi olmustur.
Dizi izleyicilerin yogun katilimini almistir.
Hemen her sahne izleyicide derin izler
birakmustir.  Izleyici Dilara’yla iiziiliip
Baharla sevinirken kimi zaman Simbiil’e
hak vermig kimi zaman ise Seymen’e
kizmistir. Izleyici Oykiiniin her zaman
i¢indedir; bununla birlikte dizi
karakterlerinden bagimsiz yorumlariyla da

vardir.  Konaktakilerle
0zdeslesmeler olmaktadir.

zaman zaman

Dizi genel olarak aile i¢i olaylarin
anlatildig1 ve duygular iizerine yogunlasan
ve gilindelik yasamin yansitilmasi, iletisim
sorunlari, duygularm  yogunlugu gibi
konular1 karakterlerden yola ¢ikarak ele alan
bir yapim olarak kendine 6zgii yeri almistir.
Dizi  kiltiirel  karsitliklari,  ¢atismalari
betimlemektedir. Bu dizide ataerkil toplum
diizeninin devam ettigine iligkin veriler
vardir. Anne Siimbiil ilerleyen yasinda ikinci
evliligi sicak bakarken c¢ekinceler yasar.
Kadin ve erkegin rolleri de belirlenmistir. 4
kusak halinde farkli toplumsal siniflara 6zgii
roller anlatilmaktadir.

Dizinin adi  Asmali Konak, ekin
toplumbiliminde cesitli topluluklara
baglayic1 bir etmen, ekinsel yasantinin bir
bolimii  olarak tanimlanabilir ve bu
baglamda toplumsal smif ve farklilasma
olarak ele alinabilir. Bu anlamda karakterler
de toplumsal konumlarini belirlemektedirler.
Zengin ve fakir aski pek cok kurmacaya
konu olmakla birlikte Asmali Konak’ta yer
alan farkli kesimler arasindaki duygusal
iligkiler one ¢ikmaktadir. Dizinin sonunda
giiclii aga ileri derecede kanser olan esinin
elinden tutarak onu tedavi amaciyla
Amerika’ya gotiirlir; havaalaninda kiiglik
kizlarina ve ailelerine veda ederler. Dizi acgik
uglu olarak sona erer.

Bu sahnenin ardindan “Asmali Konak”
filmi baslar ve ciftin tedavi i¢in gittikleri
Amerika’da baglarmma gelenler anlatilir.
Filmde ozetle Segmen ve Bahar gece
evlerine donerken saldiriya ugrar ve Segmen
yanlislikla Bahar’t basindan tabanca ile
vurur. Bu olayin etkisiyle soka girerek
hafizsim1 kaybeder ve bilingaltinda Bahar’a
olan diskiinliigiinii unutmak igin Dijle’ye
sigimir; Bahar ise agir yarali bir sekilde
hastaneye  kaldirilir.  Aile Bahar ve
Seymen’den haber alamayinca Amerika’ya
giderler ve Filmde kurtarici, aileyi bir arada
tutarak moral veren kimligine soyunan Ali
Dijle’nin gordiigii riiya sayesinde Seymen’i
bulur. Bahar da bulunur ve hastaneden
iyilesmis bir bigimde ¢ikarlar. Film mutlu
sonla biter.
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Filmde gii¢lii erkek, aga yerini giigsiiz ve
aklini yitirmis olarak karsimiza ¢ikar. Bahar
hasta yataginda olmasia ragmen giicliidiir.
Dijle giicliidiir, 6. hissiyle ikinci kez aganin
nerede oldugunu goriir, giclidiir. Bu da bir
giin gelip rollerin degistigini  gosterir.
Tragedyanin kurali isler ve sonugta kazanan
aslinda kaybeder; kaybeden ise kazanir.

Eglence, zaman gecirme, oyalanma, dis
diinya ile uyum saglama ve rahatlama araci
durumunda olan dizi ve film big¢imindeki
anlatilar ~ kullandiklar1  toplumsal  ve
psikolojik faktorlerle ¢ok genis ve her
kesimden izler kitlelere ulagsmaktadirlar. Bu
bakimdan degerleri aktarma konusunda
oldukca basarilidirlar.

Dizi Tiirk toplumunun geleneksel
yapisini  yansitmakta ve aileye, ailevi

degerlere  yaslaniyor gibi  gdriinmekle
birlikte Amerikan dizi filmlerinden Dallas,
Sahin Tepesi gibi klise &rneklerden
etkilenmistir. S6zkonusu Amerikan

dizilerine oOnemli bir kaynak olusturan
karanlik iligkiler, kusak c¢atismasi, ask ve
gurur gibi  temalar her  boyutuyla
kullanilmstir.

Dizi ve film gelismis ¢ekim ve ¢ekim
sonrast teknikleriyle de ©ne g¢ikmugtir.
Oyuncu se¢imi dizinin izlenmesine olumlu
katkilarda  bulunmustur.  Yeni  kusak
oyunculardan Nugiil Yesil¢ay yeni nesil bir
hanim agay1 da temsil etmektedir. Erkek
basrol oyuncusu Ozcan Deniz sinema
kariyerine yeni baslamis bir miizisyendir. Bu
secim izleyiciyi fazlasiyla ekrar karsisinda
tutmustur. Dizide ve filmde yer alan diger
oyuncular da gosteri diinyasinin iinli
isimleridir.

Ote yanda, Genette, (1988) “anlatilan
Oykiiniin evreni” ile “saf anlati”’nin farkl
koklerden tiiremis kelimeler olduklarini
vurgular (17-18). Bir yapitta gosterilen,
gercege yakmligmin dereceleri ne olursa
olsun yine de “kurmaca” bir diinyadir. Bu
anlatinin ~ kendini, filmin diizanlamini
icermekle kalmaz aym1 zamanda anlatinin
kurmacasal zaman ve mekan boyutlarini
icerir (10) Sinemada ses, miizik, goriinti,

oyuncular, kamera agilar1 gibi birgok farkli
Ogeler devreye girdigi i¢in odaklanmada
daha karmasik bir yapiyla karsilasilir. Bu
durumda filmin hem gorsel hem sozel olarak
degerlendirilmesi gerekir.

Son tahlilde “Asmali Konak”
yayinlandigi donemde altin-kusakta
yaymlanan ve izleyiciyi ekrana baglayan,
izleyicinin kendinden bir seyler buldugu
fakat daha ¢ok yabancisi oldugu tarihi ve
turistik bir ile bir saat i¢in de olsa ziyarette
bulundugu, o ilde yasayan ve degisik
kiiltiirlereden gelen insanlarin nasil bir
yasam siirdiiklerine, icinde aga barindiran
dogulu veya Anadolulu bir ailenin hayatini
seyrettikleri  bir melodrama  olmustur.
Kendine yabancilagan Tiirk insanina aslinda
yabanci olmadigi bir yasam bi¢imini
anlatmaktadir. Popiiler sinemanin ve popiiler
televizyon  tiiriiniin = tim  &zelliklerini
barindiran bir yapimdir Asmali Konak.
Tirkiye’de ve tim diinyada kiiresel ve
popiiler kiiltiir hakim oldukca degisik adlar
altinda benzer dizi ve filmler izleyici ile
bulusacak ve ¢ok da ilgi gorecektir. Ne var
ki gelecegin Tiirk Sinemas1 da televizyonu
da popiiler olanin yerelle sentezini yansitan
degil, ulusal kiiltiiriin degerlerini yansitan
bir yapiya sahip olmalidir, ulusal kiiltiiriin
lizerine insa edilen film ve diziler
yapilmalidir.
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