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PEDRO ALMODOVAR’IN SINEMASINDA HOMOSEKSUELLER

Ozet

Bu arastirmanin  amaci, Ispanyol yonetmen Pedro Almodovar’m filmlerinde yer
alan homoseksiiellerin nasil tasvir edildiklerini tespit etmektir. Arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden olan durum c¢aligmasi kullanilmistir. Arastirma verileri goriintiilii dokiiman
incelemesi yoluyla toplanmistir. Goriintiilii dokiimanlar, Pedro Almodovar’in 1980-2009 arasinda
¢ektigi 17 uzun metrajli filmden olusmaktadir. 17 film izlendikten sonra, homoseksiielleri en agik
olarak tasvireden 3 film: Pepi Luci Bom ve Diger Kizlar, Tutkunun Kanunu, Koti Egitim filmlerinde
yer alan homoseksiieller, icerik analizi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Homoseksiiel
karakterleri analiz etmek i¢in kullanilan 92 kod/6zellik ortak 6zellikleri bakimindan 8 farkli
kategoriye ayrilmistir. Bu kavramsal kategoriler; antipatik; sevecen; bagimsiz; bagimli; hirsl;
zaaf sahibi; kaybeden; temkinliden olugsmaktadir. Francoizm dénemi kimlikleri elestiren ve her
tiirlii tabunun kaldirilmasi gerektigini ileri siiren Pedro Almodovar’in homoseksiiel karakterleri
yapilan analiz sonucunda; cinsel kimlikler arasindaki geleneksel iligkilerin devaminin kargisinda
olduklar1; mutlak iyi veyahut mutlak kotii olmadiklari; dialist, ikici ve geliskili olduklari;
geleneksel din ve aile algilayisimi dekonsriikte ettikleri; her tiirlii sinirt ve tabuyu kaldirarak
hayattan haz almay1 temel amag haline getirdikleri ortaya ¢ikmustir.

Anahtar kelimeler: Pedro Almodovar, Sinema Filmi, Madrid Hareketi, Francoizm, Cinsel
Kimlik, Homoseksiiel, Icerik Analizi

Homosexuals in the Pedro Almodovars’ Cinema Films

Abstract

The aim of this study is to analyze how homosexsuals described in the Pedro Almodovars’
cinema films. Case study method used in this research and the data collected by visual document
search. Visual documents consist of 17 long films of Pedro Almodovars between 1980-2009.
After watching 3 films of Pedro Almodovars namely “Pepi Luci Bom and Others Girls”, “Law of
Desire” and” “Bad Education” which represent homosexuals mostly, content analysis method
used in order to analyze homosexuals in these films. 92 codes-features which used to analyze
homosexuals divided into 8 different categories. These conceptual categories are: antipathetic;
affectionate; depended; independed; ambitious; foible; looser and wary. After analyzing Pedro
Almodovars’s films which generally criticizes Franco term identities and also propounds to
remove all the taboos in the films, we have reached the results below: they are disagree with
the traditional relationship between sexual identities; neither absolute good nor absolute bad;
dualist, puisne and contradictory; deconstructing perception of traditional religion and family;
removing the taboos in order to get highest pleasure.

Key words: Pedro Almodovar, Cinema Films, Homosexual, Madrid Movement, Francoism,
Gender Identity, Content Analysis
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Giris

Sinema filmleri her ne kadar bir ekip isi olsa da yonetmenin bu ekibin bagi olmasi,
filmlerin yonetmenlerin adlariyla anilmasini saglamistir. Bu yiizden film izlenirken yonetmenin
gorsel ve isitsel ritiiellerine dikkat edilir, bu aligkanlik halini gelir ve yonetmenin her filmi bu
gozle izlenmeye baglanir, Filmlerde birbirlerini tekrarlayan her sey filmin ardindaki kiginin kim
oldugu konusunda bize ipuglar verir. Yonetmen sinemasi biraz da bu yiizden izleyicilere keyif
verir. izleyici filmin karsisina gegtiginde bir yap-boz parcalarini tabloda birlestirir gibi, filmin
her karesini zihninde karsilig1 olan yere yerlestirir ve yonetmenin ritiiellerinin saglamasini
yapar. Ispanyol yénetmen Pedro Almodovar, filmleri bu sekilde izlenen ydnetmenlerden biridir.
Filmlerinin gesitli cinsel kimliklerin hayatlari {izerine olmasi, Almodovar sinemasinin en énemli
ozelligidir. Biseksiiel, heteroseksiiel, homoseksiicl, transseksiiel ve travestiler, Almodovar
sinemasinin tim damarlarinda akar. 1980 tarihli ilk uzun metrajli filmi Pepi, Luci, Bom ve
Diger Sirandan Kizlar’da bunun baslangicini yapan Almodovar, sinemadaki klasik anlatidaki
kahramanlara 6zgii basmakalip karakterlerin digina ¢ikarak aligilmisin digindaki kahraman
karakterlere de filmlerinde yer vermistir (Giiral, 2008, 2)!. Pepi, Luci, Bom ve Diger Sirandan
Kizlar’da daha once tabu olarak goriilen uyusturucu kullanimi, kadinlarin dominant olusu
gibi dzellikler yer alirken demokratik Ispanya’da yeri olacak olan lezbiyen, gay ve biseksiiel
kimlikler de yer almigtir (Difrancesco, 2009, 49). Bu yiizden Almodovar sinemasi yalnizca
heteroseksiieller ve homoseksiiellerin sinemasi degildir. Transseksiiellerin, travestilerin,
biseksiiellerin de disarida birakilmadigi sinemadir (Mursalioglu, 2010, 10). Bu cinsel kimlikler
tabi ki catigma yasarlar. Ancak Almodovar, kendisi homoseksiiel olmasina ragmen, siirekli
homoseksiiellerin lehine olmaz; tarafgir degildir. Almodovar’in farkli cinsel kimliklerden
olusan karakterleri, yaygin kanaatin aksine, birbirlerine yalnizca diigman olarak degil ve/fakat
dostluk i¢inde de yasayan karakterlerdir. Ciinkii Almodovar sinemasinin temel meselesi Franco
donemi kimliklerdir. Bu agidan Almodovar kendini yansitan, sansiirsiiz, bastirilmis cinselligin
ve kimligin disavurumunu, melodramdan komedi filmlerine kadar birbirinden farkli tiirlerle
yaparak kendi Ispanyol ge¢misiyle hesaplasir (Marsh, 2006; Munoz, 2004, 25). Hem yazarak
hem de yoneterek, Franco donemi kimliklerle hesaplasmasi Almodovar’a auteur ydnetmen
unvanini kazandirmistir,

Auteur yonetmenler, daha once siirekli i¢li digh olduklar1 ortamlara kameralarim
yoneltmisler, giinlik sorunlara ¢oziim oOnerileri getirmeye calismislar, kendi agizlarindan
anilarin1 deneyimlerini, 6zlemlerini, bunalimlarin1 ve arayislarimi izleyicilerle paylasmislar,
yasayan gercegi gostermeye caligmislardir (Teksoy, 2005, 401). Auteur kurami, yonetmenin
icinde yasadig1 ortami, sevinci, kederi, politik, sosyal, ekonomik hayat miicadelesini filmlerinde
ele alarak, kendi ruhsal bosalimini saglayacagini; bundan dolay1 da ydonetmenin hayati boyunca
yasadig1 her seyin, onun sinema dilinin olugsmasini saglayacagini iddia eder. Kisacasi, yonetmenin
filmlerine damgasin1 vuran onun kisisel séylemidir. Bu baglamda “Kendi tarzina sahip, kendi
estetigini yaratmis, kendi senaryolarin1 kaleme alan, sinemasina imzasini atmis bir yonetmen
olarak Pedro Almodovar’1 bir Auteur olarak niteleyebiliriz” (Giiral, 2008, 4).

Pedro Almodovar sinemasina damgasini vuran, kisisel sdylemini olusturan diisiince ve
duygularmin gorsellestirildigi donem Franco donemi ve kimlikleridir. Almodovar filmlerinde,
Franco doneminden kalan her tiirlii formel kimligi (cinsel, ulusal, kiiltiirel, dini vb.,) yeniden
sekillendirir; Pepi, Luci, Bom ve Diger Siwradan Kizlar, Karanlik Aliskanliklar ve Matador
filmlerinde kiiltiire] homojenlesmenin ideolojik fonksiyonlarini dekonstriikte ederken, Franco
doneminin gostergeleri olan Flamenko danscilari, boga giirescileri ve Katoliklik revise edilerek
sunulmus, bununla birlikte Bagla Beni, Bunu Hak Edecek Ne Yaptim? adl1 filmlerde ise ataerkil
diizen ve figiirlerine kars1 durulmus, Pepi, Luci, Bom ve Diger Swradan Kizlar, Tutkunun

' Almodovar sinemasinin postmodern sinemadaki yeri i¢in Ufuk Giiral’mn Almodavar sinemast ve
postmodernizm, Celestino Deleyto’nun Postmodernism and parody in Pedro Almodovar's mujeres
al borde de un ataque de nervios, adli makalelerine ve Branda Cromb’un Ambivalent passion: Pedro
Almodovar s postmodern melodramas adli tezine bakilabilir.
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Kanunu, Yiiksek Topuklar ve Kika filmlerinde de babanin aile reisi oldugu geleneksel aile ve din
kaliplarina meydan okunmus, cinsel kimlikleri ayn1 olan ¢iftlerin birliktelikleri ile alternatif aile
insa edilmis, Annem Hakkinda Her Sey filminde ise aile ve ulus kimliginin revise edilmesinden,
kadin ve erkek cinsel kimliklerinin yeniden diizenlenmesinden bahsedilmistir (Difrancesco,
2009, 50-53; Munoz, 2004, 25-38; Shaw, 2000, 194; Smith, 1994, 3). Ayrica, Ciplak Ten
filminde de kaynagini Katoliklikten alan, korku ve suca dayanan Franco dénemi cinsellik, cinsel
kimlik algilayisi, ataerkil aile formiilasyonuna dayanan muhafazakar ideolojinin sosyal yapist
elestirilmistir (Tamasunas, 2002, 185-190).

1939-1975 yilina kadar Ispanya’y1 araliksiz ydneten Francisco Franco’nun, komiinizm,
sol ve laiklik karsit1 muhafazakar, asir1 milliyet¢i, dini yonsemesi olan ve biiyiik oranda burjuva
ile kilise destekli diktatorliigii sonrasi Ispanya’da 1975-1982 arasi, 1981°deki basarisiz darbe
girisimi disinda, demokratik Ispanya’ya dogru adimlar atilir. 1982 segimleri ise bu adimlarm
en 6nemlisidir. Bu y1l yapilan segimler sonrasi Sosyalist Parti iktidara gelir ve yeni Ispanya’ya
ulagsmak icin kosar adimlarla harekete gecilir. Bu hareketin ad1 Madrid Hareketi (La Movida
Madrilena)’dir ve diktatdr Franco sonrasi baslayan radikal sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kimligin
doniisiimiinii ifade etmek igin kullanilir. Madrid’te baslayan hareket sonralari Ispanya’nm
diger sehirlerine, Barselona, Bilbao, Vigo vb., yayilir. Franco zamanida geleneksel ailenin
korunmasi, cinsel kimlikler arasinda geleneksel iliskilerin devami, basinin ve ifade 6zgiirliigiiniin
kontrolii, siyasal, ekonomik, sosyal ve dini kurumlarin faaliyetleri yasalarla diizenlenmis ve
tim bu kurumlar devletin politik endakrinasyonunda kullandiklar1 ideolojik aygitlar olmustur.
Franco donemi filmleri inceleyen Marsha Kinder, geleneksel ataerkil ailenin politik
konularin tasiyicist ve rejimin kose tas1 oldugunu saptamakla birlikte, Franco
donemi filmlerinin, ailenin bu roli i¢in ideolojik takviye kuvveti olarak gorev
yaptigini ifade etmistir (Kinder, 1993, 55). Filmlerde aile ve ailede kadinin roliiniin
genel ¢ercevesini ¢izen Francoizmdir. Ayrica kadinin ailede ve toplumdaki rolii i¢in
Falanjist Kadinlar Grubu kurulmus, kadinlar, Francoizm dogrultusunda miitevazi
olmalari, miitevaz1 giyinmeleri, kiliseye gitmeleri, dindar olmalari, iyi yemek
yapmalari, erkege karsi saygili ve itaatkar olmalar1 konularinda egitilmislerdir
(Camino, 2010, 628). Bu ideolojik aygitlarin da elimine edildigi Madrid Hareketinin insa
ettigi yeni kimligin bilesenleri; ifade 6zgiirliigii, cinsel, siyasal, ekonomik, uyusturucu, miizik,
giyim, sanat, dil, edebiyata dair tlim tabularin yikilmasi, tiim sinirlarin ortadan kaldirilmasi olarak
ifade edilebilir. Bu kapsamli yeni kiiltiirel harekette “haz almak” en 6nemli amag halini almigtir.
Ozellikle toplumsal alanda uyusturucu ve seks partilerinin yogun oldugu, cinsel 6zgiirliigiin
tavan yaptig1, heteroseksiiel seks isciliginin yaninda homoseksiiel seks is¢iliginin de yiikseldigi
bu dénemde, Madrid Hareketinin goriiniir kismini daha ¢ok toplumsal hayattaki bu tiir radikal
degisiklikler olusturmustur. Hareket, sinemayla birlikte miizik, sinema ve televizyon, fotograf,
resim, moda, grafik, edebiyat, mizah anlayisinda da tabularm yikilmasi ve sinirlarin kalkmasi
seklinde kendini gdstermistir.

Pedro Almodovar da Madrid Hareketinin 6nemli simalarindandir. 80’lerin ruhu Madrid
Hareketinin iizerine konusurken Almodovar: “Madrid Hareketinin iizerine konusmak ve onu
acgiklamak onun yasanmadigi bugiinlerde ¢ok zor. Biz bir jenerasyon; sanatsal hareket; ideolojik
bir grup degildik. Memlekette basitce bir araya gelmis ve en 6nemli patlamay1 gergeklestirmis
kalabaliktik” der. Devaminda hareketin en nefret ettigi seyin “6nemli olmak™ oldugunu séyler
(Almodovar, 2006, 90). Almodovar’in kendi yarattig1 Patty Dipfusa® hikdyelerinde olaylarin
basindan gectigi kisi olan Patty, Franco dénemi ve sonrasini soyle dzetler: “Ispanya bugiine
kadar bir vasatlar iilkesiydi. Neden benim halk arasina ¢ikmamla her sey degisti? Neden artik
yetenegin, dogustan gelen cazibenin, dogalligin, densizligin, her seyi adiyla anabilmenin ve
iistelik bunu zekice yapmanin degeri biliniyor? Daha birkag¢ ay 6ncesine kadar insani bu yiizden
atese atarlardi” (Almodovar, 2006, 80). Almodovar’in karakterleri basindan sonuna kadar

2 Patty Diphusa, saskin, afallamis anlamima gelen Ispanyolca patidifusa sifatindan iiretilmistir (Almodovar,
2006: 13)
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iyl veyahut bagindan sonuna kadar kotli kalamazlar. Kutsal karakter yoktur; her karakterin
muhakkak zaafi vardir. Kendi ifadesiyle “Erkekler ve kadinlar dogalar1 geregi diialist, ikici
ve celiskilidirler” (Almodovar, 2006, 98). Bununla birlikte Patty karakteri filmlerindeki tiim
karakterlerin 6zeti gibidir. Almodovar bunu su sekilde ifade eder “Yarattigim ¢ok sayida kadin
karakter arasinda Patty en sevdiklerimden biri. O kadar yagama istegiyle dolu ki hi¢ uyumuyor;
saf, sefkatli, grotesk, kiskang¢ ve narsist; tiim insanlarla ve tiim zevklerle dost; her seyin iyi
yanini gérmeye hazir (Almodovar, 2006, 15).

Sinema dilini Franco déoneminin kimliklerinin elestirisi ve bu kimliklerin alternatiflerinin
ortaya konulmasi iizerine bina eden ve boylelikle kendi tarzini olusturan Pedro Almodovar’in
kendi cinsel kimligi olan homoseksiielligi nasil tasvir ettigi ise, arastirmanin ilerleyen
basliklarinin altinda detaylandirilacaktir.

1.1. Arastirmanin Amaci, Sorulari

Bu arastirmanin amaci, Ispanyol ydnetmen Pedro Almodovar’in sinema filmlerinde
yer alan homoseksiiellerin nasil tasvir edildiklerini tespit etmektir. Bununla birlikte arastirma
asagidaki sorulara cevap arayacaktir;

1-Pedro Almodovar sinemasinda homoseksiiellere iligskin hangi kodlar kullanilmigtir?

2-Pedro Almodovar sinemasinda homoseksiiellere iliskin kullanilan kodlar, hangi
kavramsal kategoriler altinda toplanabilir?

1.2. Arastirmamin Simirhihiklar

Arastirma, Pedro Almodovar’in Pepi, Luci, Bom ve Diger Stradan Kizlar (1980), Tutkunun
Kanunu (1987), Kotii Egitim (2004) filmleri ve bu filmlerde yer alan homoseksiiellerle sinirlidir.

2. Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Arastirma, Pedro Almodovar’in
homoseksiiellere iligkin olarak iiretmis oldugu kodlar1 tespit etmek i¢in yapildigindan, durum
caligmasi aragtirma deseni kullanilmigtir. Durum caligsmasi; giincel bir olguyu kendi gergek
yasam ¢ercevesi i¢inde calisan, olgu ve i¢inde bulundugu igerik arasindaki sinirlarin kesin
hatlarla belirgin olmadigi, birden fazla kanit ve veri kaynagimin oldugu durumlarda kullanilan
arastirma yontemidir (Yin’den aktaran Yildinm ve Simsek, 2008, 277). Arastirmada durum,
homoseksiiellerin tasviriyken; analiz birimi ise sinema filmleridir.

2.1. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni; Pedro Almodovar’in 1980-2009 yilinda yaptig1 17 uzun metrajl
filmden olugmaktadir. Ancak bu filmlerin tiimii aragtirmaya dahil edilmemis, drneklem alma yoluna
gidilmistir. Aragtirma Ornekleminin belirlenmesinde amagli 6rneklem yontemi kullanilmigtir.
Orneklemi olusturan 3 film belirlenirken, amaca uygunluk agisindan, homoseksiiellerin en agik
olarak yer aldig1 ve tasvir edildigi filmler olmasina dikkat edilmistir.

2.2. Arastirma Verilerinin Toplanmasi

Aragtirmada dokiiman incelemesi yoluyla veri toplama yoluna gidilmistir. Dokiiman
incelemesinde yalnizca yazili degil ayn1 zamanda gorsel dokiimanlar da kullanilmaktadir. Bunlar
film, fotograf, video kaydidir (Marshall & Rossman, 2006, 121). Bu caligmanin goriintiili
dokiimanlarini 3 film olusturmaktadir.

2.3. Arastirma Verilerinin Analizi

Verilerin ¢oziimlenmesinde, igerik analizi yontemi kullanilmistir. igerik analizinde temel
amag; toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir (Yildirim ve Simsek,
227). Bu dogrultuda arastirmanin icerik analizi: Kodlama asamasi; kavramsal kategorilerin
bulunarak, kodlarin ve kavramsal kategorilerin diizenlenmesi asamasi; gegerlik ve gilivenirlik
saglama asamasi; raporlama asamalarindan olusmustur.
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2.3.1. Kodlama Asamasi

Arasgtirma verilerini toplamak icin gerekli olan kodlarin (6zelliklerin) ortaya ¢ikarilmasi
asamasinda Oncelikle, aragtirmanin verilerinin toplanmasi agamasinda yonetmenin 17 filmine
ulastlmistir. Filmlerin toplam siiresi 1715 dakika 51 saniye tutmustur. Saat olarak ise, 71 saat 45
dakikadir. Filmlerin izlenmesi 3 haftay1 almigtir. Bu {i¢ hafta icinde 17 film 2’ser kez izlenmis ve
aragtirmanin amacina uygunluk gosteren 3 film se¢ilmistir. Ardindan Pedro Almodovar sinemasi
hakkinda yazilmis olan yerli ve yabanci kaynaklar taranmistir. Filmler segildikten sonra “kod
listesi / coding list” hazirlanmistir. Kod listesinde yer alan 6zellikler biitiiniiyle aragtirmact
tarafindan, Almodovar sinemasinda yer alan homoseksiielleri analiz etmek i¢in hazirlanmistir.
Kod listesinde 92 tane kod /6zellik tasnif edilirken alfabetik siraya gore, A’dan B’ye, siralanmis
(arandiginda kolay bulunmasi amaciyla), tablolarda ise frekansi yliksek olandan diisiik olana
gore dizilmigtir. Ardindan 3 film, kod listesi ile birlikte tekrar izlenmis ve karakterlerin sahip
olduklar 6zellikler, kod listesine iglenmistir. Yapilan kodlama sonrasinda ortaya ¢ikan sonuglar
su sekildedir: Homosekstiel erkekler i¢in kullanilan kodlarin sayisi 269 iken homoseksiiel
kadinlar i¢in kullanilan kodlarin sayisi da 97’dir. Homoseksiiel cinsel kimlik i¢in toplamda
kullanilan kodlarin say1s1 366 olarak tespit edilmistir.

2.3.2. Kavramsal Kategorilerin Bulunmasi Asamasi

3 filmde yer alan homoseksiiel karakterler, kod listesine gore kodlandiktan sonra, kodlar,
ortak ozellikleri dikkate alinarak, arastirmaci tarafindan belirlenen, kavramsal kategorilere
ayrilmistir ve bu sekilde toplam 8 kavramsal kategori elde edilmistir. Bu kavramsal kategoriler;
antipatik bagimli; bagimsiz; hirsli; kaybeden; sevecen; temkinli; zaaf sahibinden olusmaktadir.
Kod listesindeki 6zellikleri gosteren homoseksiiel karakterler icin kullanilan kodlar, ilgili
kavramsal kategorinin altina yerlestirilirken her kod, kodun konusu (homoseksiiel), kodun
kaynag1 (karakter) ve kodun konusu ile kaynagi arasindaki iliski (homoseksiiel ve karakter)
acilarindan analiz edilerek yapilmistir.

2.3.3. Gegerlik ve Giivenirligi Saglama Asamasi

Bu asamada arastirmanin gecerlik ve gilivenirlik calismasi yapilmistir. Gegerlik ve
giivenirlik, arastirmanin sonug¢larinin inandiriciligmi  saglamak igin kullanilirlar. Nitel
arastirmada toplanan verilerin ayrintili olarak rapor edilmesi ve sonuglara aragtirmaci tarafindan
nasil ulasildiginin agiklanmasi, gegerliligin 6nemli Ol¢iitleri arasindadir. Bu arastirmada elde
edilen bulgularin tutarliliginin saglamak i¢in kavramsal kategorilerin kendi i¢cinde ve diger
kavramsal kategoriler ile tutarlilig1 degerlendirilmis, anlamli bir biitiin olusturup olusturmadig:
test edilmistir. Bunun i¢in her kavramsal kategorinin altina gelecek kodun, o kavramsal kategori
ile maksimum diizeyde iliskili olmasina dikkat edilmistir. Ardindan aragtirmanin amacina uygun
olarak secilen filmlerden elde edilen betimlemelerle, kavramsal kategoriler daha anlagilir ve
anlamli hale getirilmislerdir. Devaminda elde edilen betimlemeler ve bulgular, sinema konusunda
uzman gretim iiyesine verilmis ve incelettirilmistir.

Giivenirligi saglamak i¢in ise arastirmada ulasilan kavramsal kategoriler altinda verilen
kodlarin s6z konusu kavramsal kategoriyi temsil edip etmedigini kontrol etmek amaciyla alandan
bir uzmana bagvurulmustur. Bunun i¢in 92 kodun ve 8 kavramsal kategorinin yazildig1, ayri
ayri 2 liste, uzmana verilmistir. Uzman, birinci listede yer alan kodlari, ikinci listede yer alan
kavramsal kategorilerle eslestirmistir. Uzman tarafindan yapilan eslestirme ile arastirmacinin
yaptig1 eslestirme karsilastirilmigtir. Bunun i¢in Miles ve Huberman’in (1994, 64), Giivenirlik
= Qoris birligi/ ( Goris birligi + Goriis ayriligl) formiilii kullanilmistir. Nitel calismalarda
giivenirligin sonucu % 70’in lizerinde ¢ikarsa, goriis birligi saglanmis olmaktadir. Bu calismaya
0zgii olarak gelistirilen giivenirlik calismasinda % 84.7 oraninda giivenirlik saglanmistir. Uzman
ile aragtirmaci arasindaki goriig birligi 78 olarak ortaya c¢ikarken, 14 kodun uzman tarafindan,
arastirmacidan farkli olarak, degisik kavramsal kategorilerin altina yerlestirildigi goriilmiistiir.
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2.3.4. Raporlama Asamasi

Belirlenen kodlari, kavramsal kategorilerle iliskilendirilmis sekilde gdsteren tablolar
yapilmig ve filmlerden betimlemelerle tablolara daha anlagilir hale getirilmistir. Son olarak toplam
92 kodun belirlenmesi ve bu kodlarin ilgili 8 kavramsal kategorinin altina yerlestirilmesinden
sonra biitiin veriler sonra biitiin veriler SPSS paket programina aktarilmistir. Ardindan 92 kodun
sayisi (f) ve yiizdesi (%) hesaplanmgtir.

3. Bulgular

Calismanin bu kisminda Pedro Almodovar sinemasinda yer alan homoseksiiellige iliskin
kodlar yer almistir. Daha sonra ise kodlarin altinda siralandigi kavramsal kategoriler ve bu
kavramsal kategoriler ile filmlerden elde edilen betimlemelere yer verilmistir.

3.1. Homoseksiiellere iliskin kodlar

Pedro Almodovar sinemasinda homosekstiellere iliskin kullanilan kod sayis1 365°tir. Bu
kodlarin 268’1 homoseksiiel erkek, 97’si ise homoseksiiel kadinlara iliskindir. Homoseksiiel
erkeklere iliskin en fazla kullanilan kodlar; israrla takip eden, marazi tutku, marjinal, saplantili
kisilik (6); cesur, endiseli, feminen olmak, hayal kirikligi yasayan, kizmak, miicadeleci (5);
fiziksel siddet goren, kaybeden, kiskang, ozleyen, rahat, seven, sogukkanli, teghir etmek, umutlu
(4)’er kez kullanilmisken, otoriter, maskulen, alayci, tecaviiz etmek, ataerkil, karsiliksiz sevmek,
comert, dedikoducu, madde bagimlisi (1) er kez kullanilms, kiifiirbaz ise hi¢ kullanilmamustir.
Homoseksiiel kadinlara iliskin en fazla kullanilan kodlar ise; acimasiz, anaerkil, azimli,
bagimsiz, basarili, baskaldirmak, bencil, cesur, diismanca davranmak, fiziksel siddet uygulayan,
gururlu, hayal kirikligir yasayan, kaba, kararli, kiifiirbaz, madde bagimlisi, miicadeleci, nefret
eden, otoriter, ozgiiveni olmak, rahat, saygisiz, sinirli, taciz etmek, tehdit etmek, teshir etmek,
umutlu, yardimsever (2)’ser kez kullanmilmisken, alcakgoniillii, bagimli, basarisiz, dostane,
duyarly, giivenilir, kiskang, oldiirmek, nefret edilen, hayal kirikligi yasatan, duyarsiz, tecaviiz
etmek, aldatilmak, duygusal, girisken olmayan, itaat etmek, o6zgiivensiz olmak, sadik, ataerkil,
sevilen, karsiliksiz sevmek, feminen olmak, nazik, saygili, sevecen, kazanan, comert, sogukkanl,
hirsiz kodlari hi¢ kullanilmamustir.

Homoseksiieller icin genel olarak en fazla marjinal (8), kizmak, miicadeleci, cesur,
israrla takip eden, marazi tutku, saplantili kisilik, hayal kirikligi yasayan kodlari (7) ser kez
kullanilmigken, en az ise comert, karsiliksiz sevmek, ataerkil, tecaviiz etmek kodlari (1) er kez
kullanilmastir.

3.2. Homoseksiiellere iliskin kullanilan kodlarin ortak oézellikleri bakimindan icinde
yer aldiklar1 kavramsal kategoriler

Bu béliimde 3 filmde yer alan karakterler i¢in kullanilan 92 kod, 8 kavramsal kategori,
frekansi en yiiksek olandan en diisiik olana dogru siralanmis; antipatik; sevecen; bagimsiz;
bagimli; hirsli; zaaf sahibi; kaybeden; temkinli; altinda toplanmais, tablolar halinde gdsterilmis
ve sonrasinda da filmlerden elde edilen betimlemelerle yorumlanmistir. Yorumlamada, Pepi
Luci Bom ve Diger Siradan Kizlar, Tutkunun Kanunu, Kotii Egitim sirasi takip edilmistir.

Kavramsal kategorilere gegmeden 6nce bu ii¢ filmin kisa dzetlerinin verilmesi okuyucuya
daha da kolaylik saglayacaktir. Almodovar’in ilk uzun metrajli filmi Pepi Luci Bom ve Diger
Stradan Kizlar (1980), reklam yazari olan Pepi ve ona tecaviiz eden polis, polisin esi Luci ile
Pepi’nin arkadasi Bom arasinda gecer ve Pepi’nin polisten intikamimi konu edinir. Tutkunun
Kanunu (1987) film ise; basarili bir yonetmen ayni zamanda homoseksiiel olan Pablo’nun
partneri Juan ve bir gecelik iliski sonras1 Pablo’ya marazi bir tutkuyla baglanan Antonio’nun,
Pablo ve Juan’dan intikam almasi {izerinedir. Almodovar’in otobiyografik filmi denilebilecek
Kotii Egitim (2004) filmi de Ignacio, dini okulda okurken kendisine tecaviiz eden peder Manola,
¢ocukluk aski Enrique ve kendisinden nefret eden kardesi Juan arasinda geger, nefreti ve bir kez
daha intikami konu edinmistir.
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3.2.1. Antipatik Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-1 Antipatik olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylizdesini vermektedir. Tablo-1 incelendiginde bu kategoriyi 26 kodun olusturdugu
goriilecektir. Kodlar en yiiksek frekanstan en diigiik frekansa dogru siralanmigtir. Genel olarak
erkek ve kadin i¢in bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 68’1 erkek i¢in, 34’1 ise kadin
icin kullanilmigtir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller i¢in 26 farkli kod 102 kez
kullantlmagtr.

Homosekstiellere iliskin en fazla kod, bu kavramsal kategoride iiretilmistir. Kullanilan
kodlarn filmlerdeki karsilig1 ise su sekildedir: Pepi Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde;
kendisine tecaviiz eden polisten 6¢ almak isteyen Pepi, bunu biitiiniiyle antipatik kodlar tizerinden
yapar. Pepi, once yakin arkadaslarma polisi dovdiiriir, ancak polisin ikiz kardesini dovdiirdiigii
ortaya ¢ikar. Ardindan polisin saf karis1 Luci’yi orgii 6grenmek bahanesiyle ayartir ve onun
iizerinden O¢ alma savasina devam eder. Pepi, bunu yaparken Luci’ye ¢ok kaba davranir, ona
vurur, orgil sisiyle fiziksel siddette bulunur, fahise, pislik seklinde kiifiir eder. Devaminda daha
da ileriye giderek, homoseksiiel kadin arkadasi Bom’un idrarini, Luci’nin yiiziine yaptirir, en
biiyiik erkeklik organi yarigmasinda birinci gelen adaya, Luci’yi oral seks yaptirir. Hep birlikte
bara gittiklerinde Luci’den kendilerine hizmet etmelerini isterler. Bunlarla birlikte Pepi, bu
yaptiklarini yazar, bunun sinema filmi olmasi i¢in ¢aligarak, para kazanmay1 umar. Pepi gibi
homoseksiiel olan Bom da Luci’ye ¢ok kaba davranir, onu konusturmaz, siirekli soziinii keser,
fiziksel siddet uygular, kiifreder. Maskulen bir tarafi vardir, sert mizaghdir, boks yapar, asik
surath ve sinirlidir, Luci’ye siirekli kizar ve bagirir. Her iki homosekstiel karakter de polisten 6¢
almak icin biseksiiel olan Luci’yi siirekli agagilarlar.

Tutkunun Kanunu filminde ise; filmin baskarakteri, homoseksiiel yonetmen Pablo bencil
birisidir. Oyle ki kiiciikken babast ile ensest iliski yasayan, ardindan cinsiyet degistiren, travma
yasayan kardesi transseksiiel Tina’nin hayatini filme alip, onu da filmde oynatmay1 diisiiniir.
Ayrica yeni tanistig1 ve bir gecelik ask yasadigi Antonio’ya kendisine baglanmamasini soyler.
Ciinkii kiminle isterse onunla beraber olmaya aligkindir. Pablo ile bir gecelik beraberlik yasayan
Antonio, Juan’dan Pablo’ya gelen mektuptan, aralarinda iliski oldugunu 6grenir ve Pablo’yu
Juan’dan kiskanir. Pablo’dan 6¢ almak icin Juan’in galistig1 yere gider ve Pablo’nun artik onu
sevmedigini, kendisini sevdigi yalanini sdyler, Juan ile birlikte olmak ister, hayir cevabi alinca
tecaviize yeltenir, kavga ederler, Antonio, Juan’1 kayaliklardan asag1 atar ve 6liimiine sebep
olarak, ezik, nefret edilen ve hayal kiriklig1 yasatan biri olarak filmde yer alir.

Kotii Egitim filminde de dnceleri bir dini okulda peder olan Manola, Enrique ve Ignacio’nun
okudugu okulda edebiyat 6gretmenligi de yapar. Ignacio’ya asiktir, siibyancidir. Ignacio’yu
taciz eder, kars1 gelmesi halinde ise fiziksel siddet uygular. Bir aksam Ignacio ve Enrique’yi
tuvalette yakalar. ikisi Manola’nin geldigini gériip tuvalete siginmislardir. Ancak Manola onlar
yanlig anlar. Enrique’yi okuldan atmakla tehdit eder. Ignacio bunun olmamasi karsiliginda
Manola’yla birlikte olacagini sdyler, bunu filmde “o gece ilk defa kendimi sattim” seklinde ifade
eder. Ancak Manola soziinde durmaz ve Enrique’yi okuldan atar. Ciinkil Ignacio, Enrique’yi
sevmektedir, Manola bunu bildigi i¢in ¢oziimii, kiskandig1 Enrique’yi okuldan atmakta bulur.
Ardindan okul biter ve Ignacio travesti olarak yasamina devam eder. Ayn1 zamanda madde
bagimlisidir. Bagimliliktan kurtulmak ve estetik yaptirmak i¢in paraya ihtiyaci vardir. Bunun
iizerine okudugu okulda yasadiklarini yazar ve Manola’y1 tehdit etmeye baglar. Manola ise
bunun iizerine Ignacio’nun evine gelir ve Ignacio’nun kardesi Juan ile tanisir. Manola bu sefer
Juan’a asik olmustur. Juan ile birlikte plan yapar ve Ignacio’yu dldiiriirler.
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Tablo-1: Antipatik olarak tasvir edilen homoseksiieller ve ozellikleri

H.E H.K Toplam o

No Kod o 0 o %o
50 Kizmak 5 2 7 1,91
88  Tehdit etmek 3 2 5 1,37
82  Sinirli 3 2 5 1,37
77 Saygisiz 3 2 5 1,37
44 Kaba 3 2 5 1,37
32 Fiziksel siddet uygulayan 3 2 5 1,37
28 Diismanca davranmak 3 2 5 1,37
15 Bencil 3 2 5 1,37
1  Acimasiz 3 2 5 1,37
86 Taciz etmek 2 2 4 1,09
84  Somurtkan 3 1 4 1,09
81 Sikic 3 1 4 1,09
65 Og almak 3 1 4 1,09
60 Nefret eden 2 2 4 1,09
51 Kurnaz 2 2 4 1,09
49  Kiskang 4 - 4 1,09
72 Sabirsiz 2 1 3 0,82
66  Oldiirmek 3 - 3 0,82
64  Otoriter 1 2 3 0,82
61 Nefret edilen 3 - 3 0,82
57 Maskulen 1 2 3 0,82
38 Hayal kiriklig1 yasatan 3 - 3 0,82
25 Duyarsiz 3 - 3 0,82
19  Cinsel siddet uygulamak 2 1 3 0,82
3 Alaya 1 1 2 0,55
87 Tecaviiz etmek 1 - 1 0,27
Genel toplam 68 34 102 26.88

3.2.2. Sevecen Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-2 Sevecen olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisin ve ylizdesini vermektedir. Tablo-2 incelendiginde bu kategoriyi 18 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin i¢in bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 52’si
erkek i¢in, 10’u ise kadin i¢in kullanilmistir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
i¢cin 18 farkli kod 62 kez kullanilmistir.

Pepi Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde; Pepi ve Bom ¢ok rahattirlar, intikam
almada basarili olacaklar1 konusunda umutludurlar, her ne kadar Luci’ye acimasizca davranmis
olsalar da onu ceberut polis kocasindan gegici bir siireligine kurtarmis, ona yardim etmislerdir.
Burada Luci’nin hasta yataginda soyledigi s6z ¢ok manidardir: “Ben sizin diisiindiigliniizden
daha da asagiligim, siz de diisiindiigiiniiz kadar seytan degilsiniz” Ciinkii Luci, mazosisttir, polis
esinden kacarken, ona daha fazla siddet gosterecek umuduyla Bom’un yanina gelmistir. Ancak
bir aksam bar ¢ikis1 Luci’yi feci sekilde doven polis, ironik bir sekilde, esini geri kazanmugtir.
Buna ragmen Pepi ve Luci umutsuzluga diismemis ayni eve tasinmis ve birlikte yasamaya
baslamiglardir.
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Tutkunun Kanunu filminde ise; Pablo her ne kadar Antonio ile beraber olmaya devam
etmek istemese de Antonio’nun marazi tutkusunu, karsiliksiz sevgisini, 6liimii géze alisini,
sabrin1 goriince onunla beraber olmay1 kabul eder. Pablo ayrica transseksiiel kardesi Tina ve
bakimin iistlendigi arkadaginin kizi Ada’nin gecimini saglar (Ada’nin annesi roliindeki kadin,
gercek bir transseksiiel olan Bibi Andersen’dir). Onlara karsi giiler yiizlii, nazik ve sevecen
davranir. Tina’nin erkeklerden nefret eden bakis agisini tamir etmek i¢in onunla konusur ve
yardim eder. Isi olmayan Tina mutlu olsun diye onun rol alacag tiyatro oyunu yazar.

Kotii Egitim filminde de Enrique, Ignacio’nun yazmis oldugu senaryoyu filme ¢ekerek,
Ignacio’ya yardim etmek ister. Ignacio’nun kiigiikken yasadigi olaya duyarsiz kalmamaistir.
Manola tim kotiiciilliigiine ragmen Ignacio’nin yazmis oldugu otobiyografik eserin filme
cekilmesi esnasinda sete gelir ve Ignacio’nun oynadig1 sahnede aglar. Ayni sahnede Juan’da
aglar ve nefessiz kalir.

Tablo-2: Sevecen olarak tasvir edilen homoseksiieller ve 6zellikleri

No Kod H.E HK Toplam %
70  Rahat (£) (? (6ﬂ 1,64
90  Umutlu 4 2 6 1,64
30 Feminen olmak 5 - 5 1,37
36  Giiler ylizli 3 1 4 1,09
71  Sabirh 3 1 4 1,09
103 Yardimsever 2 2 4 1,09
62  Neseli 3 1 4 1,09
4 Algakgoniilli 3 - 3 0,82
23 Dostane 3 - 3 0,82
24 Duyarh 3 - 3 0,82
27  Diiriist 3 - 3 0,82
37  Giivenilir 3 - 3 0,82
59  Nazik 3 - 3 0,82
63  Olgun 2 1 3 0,82
78  Sevecen 3 - 3 0,82
76  Saygili 2 - 2 0,55
48  Kazanan 2 - 2 0,55
20  Comert 1 - 1 0,27
Genel toplam 52 10 62 18,02

3.2.3. Bagimsiz Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-3 Bagimsiz olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylzdesini vermektedir. Tablo-3 incelendiginde bu kategoriyi 12 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin igin bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 40’1
erkek igin, 20’si ise kadin i¢in kullanilmigtir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
icin 12 farkl kod 60 kez kullanilmistir.

Pepi Luci, Bom ve Diger Stradan Kizlar filminde; Pepi, kendisini diizgiin bir is bulmasi
icin zorlayan babasina bagkaldirir, evinde yetistirdigi esrar yiiziinden evini basan polise, onu
tutuklamamasi karsiliginda cinsel organini gosterir, kararl bir sekilde yapmak istedigi reklamcilik
icinugras verir. Cok ucuk reklamlara imza atar; yellenince giizel koku salan, idrar1 digar1 sizdirmayan
kiilot, vibrator / seks oyuncagi olarak kullanilacak giysi gibi. Kendisine tecaviiz eden polisin pesine
birakmay1p, miicadeleyi siirdiiriir. Ayn1 sekilde Bom ise, travesti ve transseksiiellerle birlikte yasar,
Luci’nin yliziine idrarin1 yaparken cinsel organimi teshir etmekten ¢ekinmez. Luci’den sikildiginda
bunu rahatca sdyler, barda Luci’yi ¢ok rahat bir sekilde kadin partneri olarak tanistirir.
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Tutkunun Kanunu filminde ise; Pablo basarili bir yonetmendir. O giine kadar tabu olan
farkli cinsel kimlikleri ele alan filmler yapar. Bu baskaldiri, ona bagimsizlik ve 6zgiiven
getirmistir. Sempatik ve etrafinda sevilen birisidir. Juan’in 61d{iglin{i 6grendikten sonra kimin bu
isi yapabilecegini aragtirmis ve Antonio’nun bu isi yaptigini dgrenmistir. Antonio ile tek gecelik
iligki sonras1 kendisine baglanmamasini sdyleyecek kadar da agik sozlidiir.

Kotii Egitim filminde de Enrique ile Ignacio okul yillarinda film izlerken masturbasyon
yaparlar. Okula dondiiklerinde Ignacio yaptiklarmin yanlis oldugunun ve Tanrinin onlar
cezalandiracagim sdyler. Bunun iizerine Enrique, Tanrinin olmadigin ve kendisinin de hedonist
oldugunu sdyler ve bunu da eglenmekten haz almak olarak ifade eder. Enrique i¢in 6nemli
olan, her seyden keyif almak ve eglenmektir. Ignacio da Manola’nin dini bir okul ¢atis1 altinda
kendisini taciz etmesi ve tecaviiz etmesi sonrasinda Tanriya bagkaldirarak ateist olur. Enrique,
Ignacio’nun ¢ocukluk agkidir. Daha ¢ocukken cinsel kimliginin farkina varmistir ve sonrasinda
escinsel icerikli filmler ¢ekmistir. Yillar sonra karsilastigi ¢ocukluk aski olan Ignacio’yu,
senaryosunu aldiktan sonra gitmesi gerektigini soyler, acik sozliidiir. Manola ise kendisine
yaptiklarinin herkese anlatacagini sdyleyen Ignacio’ya, onun cinsel kimligine vurgu yaparak,
kimsenin sdylenenlere inanmayacagini ifade eder. Bunun {izerine Ignacio da “devir degisti artik
1977’deyiz” der.

Tablo-3: Bagimsiz olarak tasvir edilen homoseksiieller ve 6zellikleri

No Kod HmE H(f)K Toplam () %
56 Marjinal 6 2 8 2,19
58 Miicadeleci 5 2 7 191
89  Teshir etmek 4 2 6 1,64
7 Anaerkil 3 2 5 1,37
14 Baskaldirmak 3 2 5 1,37
35  Gururlu 3 2 5 1,37
45 Kararli 3 2 5 1,37
67 Ozgiiveni olmak 3 2 5 1,37
2 Acik sozli 3 1 4 1,09
11 Bagimsiz 2 2 4 1,09
52  Kurtarici 2 1 3 0,82
80 Sevilen 3 - 3 0,82
Genel toplam 40 20 60 16,41

3.2.4. Bagimh Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-4 Bagimli olarak tasvir edilen homosekstieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylzdesini vermektedir. Tablo-4 incelendiginde bu kategoriyi 11 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin icin bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 29’u
erkek icin, 3’1 ise kadin i¢in kullanilmigtir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
i¢cin 11 farkli kod 32 kez kullanilmistur.

Pepi Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde; Bom her ne kadar sert mizagli olsa da
Luci ortadan kaybolunca onu &zler, aramaya koyulur. Pepi, her ne kadar 6zgiirligiine diiskiin
olsa da filmin sonunda Bom’u evine alir ve onun evin reisi olmasini, kendisini korumasini ister.

Tutkunun Kanunu filminde ise; Juan ve Pablo bir arada olmadiklar1 zamanlarda birbirlerini
ozlerler ve siirekli mektuplasirlar. Ciinkii birbirlerini gok sevmektedirler. Ancak Juan, Pablo’ya
sadik kalmasina ragmen, Pablo, Juan’1, Antonio ile aldatir. Giinliik iligkiler aligik olan Pablo bir
tek Juan’a kars1 bagimlilik duyar. Bu bagimlilik karsiliklidir, Juan da Pablo’yu ¢ok sevmektedir.
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Pablo’dan onunla her seyi paylasmasi gerektigini ancak bagka biri oldugunda, {iziileceginden
dolay1 bunu ona sdylememesini, mektubunda belirtir. Buna karsilik ezik ve silik karakter olan
Antonio, Pablo ile tanistiktan sonra ona baglanir. Antonio annesinin ve politikaci olan babasiin
soziinden ¢ikmayan, ataerkil ailenin duygusal, 6zgiivensiz cocugudur. Zengin olmalarina ragmen
sinema filmlerine ve tiyatro oyunlarina girmek i¢in etraftan 6diing bilet toplar.

Kot Egitim filminde de baslarda abisi Ignacio’nun travesti olmasina karsi ¢ikan Juan
kendisi de sonralar1 homosekstiel olur, hem Manola hem de Enrique ile birlikte olur, ancak
abisinin yasadiklar1 kasabada kendisine ve ailesine yasattig1 utangtan dolay1 ¢ok kizgindir ve
ondan 6¢ almak i¢in elinden gelen her seyi yapar. Bu agidan Juan homoseksiiel olmasina ragmen
ataerkil pencereden cinsel kimlikleri degerlendirmeye devam eder. Manola ise okul zamaninda
Ignacio’ya baglanmis, Juan’1 tanidiginda ise ona baglanmistir.

Tablo-4: Bagiml olarak tasvir edilen homoseksiieller ve ozellikleri

No Kod I-;/)E H(})K Toplam (f) %
79 Seven 4 1 5 1,37
69 Ozleyen 4 1 5 1,37
5 Aldatilmak 3 - 3 0,82
10 Bagmh 3 - 3 0,82
21  Cocuksu 2 1 3 0,82
26  Duygusal 3 - 3 0,82
34  Girisken olmayan 3 - 3 0,82
43  taat etmek 3 - 3 0,82
68  Ozgiivensiz olmak 2 - 2 0,55
73 Sadik 2 - 2 0,55
8 Ataerkil 1 1 0,27
Genel toplam 29 3 32 9,03

3.2.5. Hiwrsli Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-5 Hirsli olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylizdesini vermektedir. Tablo-5 incelendiginde bu kategoriyi 9 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadim i¢in bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 34’1
erkek i¢in, 12’si ise kadin i¢in kullanilmistir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
i¢in 9 farkli kod 46 kez kullanilmustir.

Pepi Luci, Bom ve Diger Stradan Kizlar filminde; Almodovar’in filmlerinde yer alan
homoseksiiceller hi¢bir seyden korkmazlar. Yilmak nedir bilmezler, israrla takip ederler,
tutkularinin pesinden marazl bir sekilde giderler. Pepi ve Bom’un tutkusu, polisten 6¢ almaktir
ve bunun icin polisin karisin1 acimasizca kullanirlar. Ciinkii intikam almayi saplant1 haline
getirmislerdir.

Tutkunun Kanunu filminde ise; Antonio kendisine mektup yazarak ayrilmak istedigini
sOyleyen Pablo’nun pesini birakmamis ve onu yeniden kazanabilmek i¢in cinayet dahi iglemistir.
Ciinkli Pablo’yu elde etmek, saplanti haline gelmistir. Saplantt o hale gelmistir ki Antonio,
Pablo’nun sahip oldugu her seye sahip olmak ister ve bu dogrultuda Juan’a beraber olmay1
arzular. Pablo’nun kendisini sevmedigini bilmesine ragmen, karsiliksiz sevmeye devam etmis,
ona bu acilar1 yasatan Pablo ve Juan’dan intikam almak i¢in tiirlii ¢abay1 gdstermistir. Bunun
icin Antonio, Pablo’nun transseksiiel kiz kardesi Tina ile birlikte olmus, marazi tutkuyla bagh
oldugu Pablo ile bir kez daha cinsel birliktelik i¢in 6liimii gbze almis ve bunu bagsarmig sonunda
da 6lmiistiir. Pablo’da Juan’a kars1 marazi bir tutku duymaktadir. Bunda o kadar ileri gider ki
yalnizca Juan’in kendisine degil onun motor bisikletine bile tutkuyla baglanir, onu oksar, oper.
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Kotii Egitim filminde de Enrique ge¢miste yasadigi seyleri filme ¢ekme konusunda
azimlidir, bunun pesini birakmaz. Ayni sekilde Juan da filmde oynamak i¢in kendisinin Ignacio
oldugu dahil her tiirlii yalan1 soyler. Saplantil kisiliklidirler ve marazi tutkular1 vardir. Manola,
Juan ile tanistiktan sonra evini, karisin1 ve oglunu ve isini terk eder. Hem Manola hem de Juan
ortak diismanlar1 olan Ignacio’yu dldiirerek ondan intikamlarin1 almiglardir. Ayni1 zamanda
basarilidirlar. Juan aktordiir ve oynamak istedigi travesti Zahara roliinii elde etmek icin gay
barlara gider ve oralarda bir travestinin nasil davranmasi gerektigine dair figiirleri izler, kilo
verir, sonunda rol onun olur ve basarili bir gekilde oynar.

Tablo-5: Hirsli olarak tasvir edilen homoseksiieller ve ozellikleri

No Kod HE @ HXK({ Toplam () %
16 Cesur 5 2 7 1,91
45  Israrla takip eden 6 1 7 1,91
61 Marazi tutku 6 1 7 1,91
84  Saplantili kisilik 6 1 7 1,91
9  Azimli 3 2 5 1,37
37 Girisken 3 2 5 1,37
12 Basarili 2 2 4 1,09
47  Intikam pesinde olmak 2 1 3 0,82
51 Karsiliksiz sevmek 1 - 1 0,27
Genel toplam 34 12 46 12,56

3.2.6. Zaaf Sahibi Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-6 Zaaf sahibi olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylizdesini vermektedir. Tablo-6 incelendiginde bu kategoriyi 7 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin i¢in bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 13’1
erkek icin, 9’u ise kadn i¢in kullanilmistir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
icin 7 farkli kod 22 kez kullanilmistir.

Pepi Luci, Bom ve Diger Swradan Kizlar filminde; Almodovar’in karakterlerinin
tamamlayicis1 kategorisi burasidir. lyisiyle kétiisiiyle Almodavar’in homoseksiielleri, tipki diger
cinsel kimliklerde var olan zaaflara sahiptirler. Pepi, polisin esini ayartmak i¢in ondan orgii
ogrenmek istedigi yalanim soyler, sahtekarlik yapar. Hem Pepi, hem de Bom ¢ok sik kiifiir
ederler, bunun yaninda madde bagimlisidirlar.

Tutkunun Kanunu filminde ise; Antonio, Pablo ve Juan madde bagimlisidirlar. Pablo,
Juan’1, Antonio ile aldatir, Antonio, Juan’a Pablo’nun ondan ayrildigina dair yalan sdyler. Ayrica
Juan 6ldiikten sonra Pablo, polis sorgusunda kendisine Juan ile arasinda nasil bir arkadaslik var
sorusunu soran polise yalnizca arkadas olduklari yalanini sdyler. Juan, Pablo’ya sadik kalmasina
ragmen, Pablo, Juan’1, Antonio ile aldatir.

Kotii Egitim filminde de Juan kendisini Igancio olarak tanitarak Enrique’ye yalan
sOyler. Bununla birlikte Ignacio’nun kardesi Juan’da abisinin yazmis oldugu “Ziyaret” adli
senaryoyu Enrique’ye gotiiriir ve kendisini Ignacio olarak tanitarak filmde rol almak istedigini
soyler. Enrique, Juan’in, Ignacio olmadigimi 6grenmesine ragmen onunla beraber olmak igin
bilmezlikten gelir. Ayrica Enrique, Juan ve Manola madde bagimlisidirlar.
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Tablo-6: Zaaf Sahibi olarak tasvir edilen homoseksiieller ve 6zellikleri

H.E H.K Toplam o

No Kod o o o %
74  Sahtekarlik 3 1 4 1,09
91 Yalanci 3 1 4 1,09
6 Aldatmak 2 1 3 0,82
22 Dedikoducu 1 2 3 0,82
40 Hirsiz 3 - 3 0,82
54  Madde bagimlisi 1 2 3 0,82
53 Kiifiirbaz - 2 2 0,55

Genel toplam 13 9 22 6,01

3.2.7. Kaybeden Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-7 Kaybeden olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarini,
sayisini ve ylizdesini vermektedir. Tablo-7 incelendiginde bu kategoriyi 5 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin i¢in bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 17’si
erkek icin, 6’s1 ise kadin icin kullanilmistir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
i¢in 5 farkli kod 23 kez kullanilmustur.

Pepi Luci, Bom ve Diger Swradan Kizlar filminde; Almodovar’in homosekstielleri ayni
zamanda kaybetme duygusunu da yasamiglardir. Kendilerini terk edip, polis esine donen Luci,
Pepi ve Bom’u hayal kirikligina ugratmistir ve bu anlamda kaybeden olmuslardir. Pepi, cesur,
kararli, bagimsiz, 6zgiiveni olmasina ragmen, polisin cinsel ve fiziksel siddetine karsi koyamamis
ve Luci’nin evine donmesinden dolay1 da intikam alma konusunda basarisiz olmustur.

Tutkunun Kanunu filminde ise; Antonio’nun kendisine gelerek, Pablo’nun kendisinden
ayrilmak istedigini sdylediginde Juan, Pablo’nun Antonio ile beraber olmaya devam etmek
istemediginde ise Antonio hayal kirikligina ugramistir. Tina’nin hayat hikayesinin filme
alinmasini istemediginde de Pablo hayal kirikligini1 yasamis ve Juan, Antonio ve Pablo kaybeden
olmuslardir.

Kotii Egitim filminde de Enrique, Juan’m Ignacio olmadigim 6grendiginde, Manola’da,
Ignacio’nun kendisine yaptig1 santaj dolayisiyla hayal kirikligina ugrar. Juan ise kendisinin
Ignacio olmadiginin ortaya ¢ikmasindan sonra filmdeki roliinii kaybeder. Manola her tiirlii
fedakarligina ragmen Juan ile tekrar bir araya gelemez ve bu yiizden de kaybeden olur.

Tablo-7: Kaybeden olarak tasvir edilen homoseksiieller ve ozellikleri

No Kod };ﬂE H(})K Toplam () %
39 Hayal kiriklig1 yasayan 5 2 7 1,91
47 Kaybeden 4 2 6 1,64
31 Fiziksel siddet géren 4 1 5 1,37
18 Cinsel siddet gormek 2 1 3 0,82
13 Basarisiz 2 - 2 0,55
Genel toplam 17 6 23 6,29

3.2.8. Temkinli Olarak Tasvir Edilen Homoseksiieller

Tablo-8 Temkinli olarak tasvir edilen homoseksiieller kavramsal kategorisinin kodlarmni,
sayisin1 ve ylizdesini vermektedir. Tablo-8 incelendiginde bu kategoriyi 4 kodun olusturdugu
goriilecektir. Genel olarak erkek ve kadin igin bu kavramsal kategoride yer alan kodlardan 15’1
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erkek icin, 3’1 ise kadin i¢in kullanilmigtir. Bu kavramsal kategoride yer alan homoseksiieller
icin 4 farkli kod 18 kez kullanilmustir.

Pepi Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde; Almodovar’in homoseksiielleri tiim
bagimsizliklarina ragmen, endiseli ve siiphecidirler. Luci’nin ortadan kaybolmasiyla birlikte,
Bom endiseli bir sekilde Luci’den haber bekler. Polisi dovdiikleri aksamin ertesi giinii Pepi,
polisin evinin 6niine gider ve gergekten dovdiikleri kisinin polis olup olmadigini kontrol eder.

Tutkunun Kanunu filminde ise; Antonio, Juan’i, Pablo’nun onu sevmedigi konusunda
kandirirken ve onu oOldiiriirken, Oldiirdiikten sonra eve doniisiinde, sonrasinda polisle olan
diyaloglarinda gayet sogukkanlidir. Pablo, Juan’in 6liimiinden sonra Antonio’dan siiphelenir ve
onun evine gider. Ciinkii Antonio, Pablo ve Juan’in birbirlerine yazdiklar1 mektuptan haberdardr.

Kotii Egitim filminde de Enrique, Juan’in kendisini Ignacio olarak tanitmasina temkinli
davranmigtir. Juan ve Manola, Ignacio’yu o6ldiirten sonra sinemaya gider ve film izlerler, cok
sogukkanlidirlar. Ancak bununla birlikte Juan gergegin ortaya ¢gikmamasi i¢in abisinin biraktigi
her seyi yakar. Manola okuldan ayrildiktan sonra yaymevinde c¢alismaya baslar ve oradan
Ignacio’ya ulasarak elindeki senaryoyu yayinlamak amaciyla almak ister. Ancak amag gegmisine
dair izleri silmektir. Fakat bunda basarili olamaz. Ciinkii Ignacio vermez. Onun Manola oldugunu
anlamistir,

Tablo-8: Temkinli olarak tasvir edilen homoseksiieller ve 6zellikleri

No Kod H.E () H.K () Toplam (f) %
31 Endiseli 5 1 6 1,64
17  Ciddi 3 1 4 1,09
93  Sogukkanli 4 - 4 1,09
95  Siipheci 3 1 4 1,09
Genel toplam 15 3 18 4,91

Bulgular kisminda ortaya ¢ikan homoseksiiel betimlemeleri genel olarak
degerlendirdigimizde asagidakileri sdyleyebiliriz:

Pedro Almodovar’in homoseksiielleri, cinsel kimlikler arasindaki geleneksel iligkilerin
devaminin karsisindadur.

Ancak bunu yaparken, homoseksiiel ve diger cinsel kimlikleri heteroseksiiel cinsel
kimligin alternatifi olarak gostermez. Hepsinin bir arada olabilecegi ve dolayisiyla olusacak
cesitlilik taraftaridir. Pepi, Luci, Bom ve Diger Sirandan Kizlar filminde Bom, travesti ve
transseksiiellerle birlikte ayni evde yasar. Beraber olduklar1 miizik grubunda, verdikleri partilere
katilanlar arasinda her tiir cinsel kimlikten, heteroseksiiel dahil, insan vardir. Geleneksel
heteroseksiiel cinsel kimlikler arasindaki iliski burada ayni cinsel kimlikleri paylasan insanlar
arasinda olabilecegi gibi; Pepi, Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde Pepi ve Bom,
Tutkunun Kanunu filminde Pablo, Juan, Antonio, Pablo, Ko6tii Egitim filminde de Enrique ve
Ignacio, Manola ve Ignacio, Manola ve Juan arasindaki iligkiler, ayni cinsel kimligi paylasmayan
fakat heteroseksiiel de olmayan cinsel kimlikler arasinda da olabilir; Pepi, Luci, Bom ve Diger
Swrandan Kizlar filminde homoseksiiel Bom ve biseksiiel Luci, Tuthunun Kanunu filminde
homoseksiiel Antonio ve transseksiiel Tina, Kéti Egitim filminde ise homoseksiiel Manola ve
travesti Ignacio arasinda iligkiler de bu tiir iliskinin 6rnekleridir.

Heterosekstiel iligkilerde oldugu gibi arzu nesnesi yalnizca kadin degildir ve fakat erkektir.
Pepi, Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar filminde en biiyiik erkeklik organi yarigsmasinda teshir
edilen ve arzu nesnesi olarak sunulan erkektir. Tutkunun Kanunu filminin daha baginda Pablo’nun
¢ekmis oldugu filmin ilk sahnesinde homoseksiiel erkek yataga uzanmis bir sekilde kendisini
teshir etmis ve hayalindeki, yine homoseksiiel erkek olan, partnerini diisiinerek bosalmistir.
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Burada homoseksiiel erkek, arzu nesnesi olarak sunulmus ve tipki heterosekstiel erkek goziinden
bakilan kadin gibi arzulanir bir meta olarak verilmistir. Oyle ki filmi izleyen Antonio, film sonrasi
tuvalete gitmis ve filmdeki cinsel diyaloglari tekrarlayarak masturbasyon yapmustir. Kétii Egitim
filminde de Enrique, havuza girip ¢ikan Juan’1 gozetleyerek, Juan’1 bakilan, arzulanan ve elde
edilmek istenen biri olarak hayal etmis ve bu tipki heterosekstiel iliskilerde oldugu gibi kadinin
erkek goziinden bakilmasi olarak sunulmustur.

Almodovar ayrica marazi tutkuyla yasanan aski, heteroseksiiel erkegin ve kadinin yasadigi
duygusal yogunluk olmaktan ¢ikarmistir. Tutkunun Kanunu filminde Antonio, Pablo’ya marazi
bir tutkuyla baglanmis ve onun yalnizca kendisinin olmasi i¢in Pablo’nun asig1 Juan’1 dahi
Oldiirmiistiir.

Pedro Almodovar’in homoseksiielleri, mutlak iyi degildirler.

Almodovar’in homoseksiiel karakterleri diialist, ikici ve geligkilidirler. Tiim yagam tarzlari,
eglence bicimiyle ve sahip olduklari kimliklerle marjinaldirler. Ancak asla mutlak iyi veyahut
mutlak kotii olarak sunulmazlar. Bundan dolay: antipatik olarak tasvir edilen homoseksiieller
pekala bagka bir yerde tam tersi 6zelliklere sahip olarak karsimiza ¢ikarlar. Pepi, Luci, Bom
ve Diger Siradan Kizlar filminde, Bom sert, sinirli, maskulen olmasina karsm, Luci ortadan
kaybolunca onu 6zler ve onu sevdigini anlar, nerede oldugunu merak ederek, aramaya koyulur.
Ayni gekilde Pepi, tiim sempatikligi ve sevecenligine ragmen kendisine tecaviiz eden polisten 6¢
alirken bunu polisin karist saf Luci tizerinden yapar. Tutkunun Kanunu filminde tim sevecenligine
karsin Pablo, Juan bagka bir yere gittiginde onu Antonio ile aldatir. Marazi ve antipatik biri olan
Antonio ise, Pablo ile tekrar bir araya gelmek i¢in caninin vermeye hazirdir. Pablo’yu seven ve
ona agir1 bagli olan Juan ise partide bir bagkasiyla kacamak yapar. Kétii Egitim filminde Manola,
Juan ile bir olup Ignacio’yu 6ldiirmelerine ragmen, Ignacio’nun yazdigi senaryo filme ¢ekildigi
vakit, Igancio’nun rolii oynanirken aglar. Oyle ki bu senaryo Manola’nin ortaya ¢itkmamasi igin
tiirld hileye bagvurdugu, i¢inde kendi gegmisinin de oldugu senaryodur. Ayni sekilde Manola ile
abisini dldiiren, onun senaryosunu ¢alan ve Enrique’ye giderek kendisini Ignacio olarak tanitan
ve senaryoyu filme ¢ekmesi i¢in ona veren Juan da Manola’nin agladigi sahnede nefessiz kalarak
aglar. Enrique, Ignacio’nun 6zyasamina dayanan senaryoyu c¢ekerek, kiiciikliik askina ne kadar
vefali oldugunu gostermisken, Juan’in Ignacio olmadigini dgrenmesine ragmen, onunla cinsel
beraberlik yagamak i¢in bunu goz ardi eder.

Pedro Almodovar’in homoseksiielleri geleneksel din algilayisinin karsisindadur.

Franco rejimin temel dikeklerinden biri de din olmustur. Dinden anlasilan ise korkuya
dayanan kati Hiristiyanlik inancidir. Bu inangta heteroseksiiel olmayanlarin gidecegi yer
cehennemdir. Inanan olmak igin heteroseksiiel olmak gerekir. Bu din anlayismin yayicisi olan
mecra ise kilisedir. Kilise bir ideolojik aygit olarak hakim inancin yayilmasi i¢in c¢alisarak,
iyl inanan insanlar1 iiretme ¢iftligi olarak goriilmiistiir. Siiphesiz burada en 6nemli gorev
din adamlarina diismiistiir. Pedro Almodavar ise kilise destekli hakim din algilayisini yerle
bir etmeyi kendine gorev bilmistir. Buna din agirlikli egitim veren okullar ve burada ¢alisan
pederleri yererek baslamistir. Kendisi de boyle bir okula gitmis oldugundan bu okullarin nasil
bir ideolojik ara¢ vazifesi gordiigiinii yakinen bilmektedir. Pepi, Luci, Bom ve Diger Siradan
Kizlar, Tutkunun Kanun, Kotii Egitim filmlerinde homosekstiel karakterlerin yer aligi, basl
basma geleneksel din algilayigina baskaldiridir, ¢iinkii dinin cinsel kimlikten anladig1 seyin
(heterosekstiel olmak) tam karsisinda yer almistir. Ayrica dinin yasakladigi homoseksiiel iliski,
ensest iliski, siibyancilik, uyusturucu kullanimi vb., her tiir dini yasagin karsisinda duruldugu
gibi, bunlar yasak olmaktan ¢ikarilmis, normal olarak sunulmustur. Evlenmeleri bile yasak olan
pederler, siibyanci, homosekstiel olarak sunulmustur.

Tutkunun Kanunu filminde Tina inangh biridir ancak heteroseksiiel degildir. Kiigiikkken
gitmis oldugu dini okuldaki pederin kendisi ile iliskiye girdigini ve ona nasil asik oldugunu anlatir.
Bununla birlikte bakimini iistlendigi kiza inan¢li olmay1 6gretmeyi de ihmal etmez. Fakat buna
ragmen tek bir erkege sadik kalma konusunda yapilan Hiristiyan iffet yemininin karsisindadir.
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Almodovar Franco donemi dinin, kilisenin, dini okullarin ve din adamlarimin yaptiklar ile
insanlarda nasil kapanmaz yaralar agtigini anlatir. Ko#i Egitim filminde Ignacio ile iliskiye giren
peder Manola da homoseksiieldir. Manola’nin Ignacio’yla iligskiye girdigi giin, Ignacio Tanr1’ya
olan inancini kaybettigini soyler. Enrique de kendisine ve ¢ok sevdigi arkadasina zarar veren
dini okulun nasil bir yer oldugunu insanlara duyurmay1 kendine goérev bilmistir. Senaryonun
bir yerinden Ignacio, pedere her seyi anlatacaginin sdyler. Peder onun cinsel kimligine vurgu
yaparak kimsenin buna inanmayacagini ifade eder. Ignacio da cevaben artik 1977°de olduklarim
sOyleyerek, Franco doneminin bittigine ve dolayisiyla hakim din algilayisinin da bittigine isaret
eder. Tutkunun Kanunu filminin sonunda Antonio, Tina’nin evindeki dua késesinin 6niinde 6liir
ve duanin yapildig1 yer yanar. Bu geleneksel din algilayisinin aileye, cinsel kimliklere, ulusa,
kiiltiire atfettigi anlamin da yanip yok oldugu seklinde de okunabilir.

Pedro Almodovar’in homoseksiielleri geleneksel aile kaliplarint kabul etmez.

Herseyden 6nce aileninreisi geleneksel ailelerde oldugu iizere heteroseksiiel erkek degildir,
ayni cinsel kimligi paylasanlardan biri aile reisligini iistlenir. Heteroseksiiellerin kurduklar1
ailede oldugu gibi dominant olan taraf vardir. Pepi, Luci, Bom ve Diger Strandan Kizlar filminde
homoseksiiel iki kadin Pepi ve Bom, ayni evde kalmaya, aile olmaya karar verirler. Pepi, Bom’a
“Benim korunmaya ihtiyacim var, beni sen korursun, ¢iinkii boks yapiyorsun” der. Bom da
“Bir araya geleceksek evin gecimini saglamak i¢in miizisyenligin diginda bagka bir is bulmam
gerekiyor” diyerek karsilik verir. Evin aile reisi ve dominant tarafi Bom olur. Tutkunun Kanunu
filminde kurulan alternatif aile ise homoseksiiel iki erkek, Pablo ve Juan, arasinda kurulur,
dominant olan ise Pablo’dur. Burada Juan ismi 6nemlidir ve rastlant1 degildir. Clinkii Juan ismi
Franco’dan sonra kral olarak, demokratik Ispanya’nin kurucusu Juan Carlos’tan gelmektedir.
Tiim bunlarla birlikte Franco zamaninda ayakta tutulmasi i¢in her tiirlii gabanin verildigi, politik
konularin tagiyici fonksiyonu ve bu baglamda ideolojik takviye giicii olan geleneksel ailenin ve
bu aile i¢inde var olan bireylerin rol kaliplarinin digina ¢ikilip, alternatif aile insa edilmistir. Bu
aile ayni1 cinsel kimligi paylasan insanlarin olusturdugu bir yapi1 arz etmektedir. Almodovar’in
bunu ilk filmiyle yaparak, sonraki filmlerinde de Franco dénemi kimliklerle miicadele edecegini
isaretini vermistir. Bununla birlikte alternatif aile de herkes ayni cinsel kimligi paylasmak zorunda
degildir. Cinsel ¢esitlilik barindiran aile tasavvuru da Almodovar’da kendisini gostermektedir.
Omegin Tutkunun Kanunu filminde Pablo homoseksiiel, nesebi kardesi Tina, transseksiiel,
Tina’nin baktig1 kiz Ada ise heteroseksiieldir.

Pedro Almodovar’in homoseksiiellerinin en énemli amact haz almakur.

Almodovar’in da i¢inde oldugu, her tiirlii tabunun ortadan kaldirilmasi gerektigini savunan
Madrid Hareketi, temel olarak haz almak iizerine bina edilmistir. Incelenen filmlerde abartili
giysiler, sag modelleri ve renkler, farkli cinsel kimlikler, sinirsiz eglence, seks ve uyusturucu
partileri ¢ok sik yer almistir. Ciinkii homoseksiiel karakterler, haz almak ve Franco donemi
siirlar1 ortadan kaldirmay1 temel amag haline getirmislerdir. Bu en agik bigimde kendisini Kétii
Egitim filminde Enrique ve Ignacio arasindaki diyalogda bulur:

Ignaico: Sinemada yapti§imiz sey hosuma gitmedi.

Enrique: Benim hosuma gitti.

Ignacio: Ama bence giinahti. Tanr1 bizi cezalandiracak.
Enrique: Tanr1 m1? Ben Tanriya inanmiyorum. Ben hedonistim.
Ignacio: O ne demek?

Enrique: Eglenmekten hoslanan kisi demek.
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SONUC

Bu arastirmanin amaci, Ispanyol ydnetmen Pedro Almodovar’mn filmlerinde yer
alan homoseksiiellerin nasil tasvir edildiklerini tespit etmektir. Bunu yaparken yonetmenin
homoseksiiellere iliskin ne tiir ritiielleri kullandigini ortaya ¢ikarmak gerekir. Bu ayn1 zamanda
yonetmenin tislubunun da ortaya ¢ikmasini saglar. Yonetmen benzer gorsel ve isitsel ritiielleri
farkli filmlerde siirekli tekrarlamasi ile kendi tarz ve estetigini olusturur. Bu da o ydnetmenin
kisisel sylemi haline gelir.

Ispanyol ydnetmen Pedro Almodovar da ¢ekmis oldugu (1980-2009) 17 uzun metrajli
filmde kisisel {islubunu olusturmus yonetmenlerden biridir. Pedro Almodovar’in sinemasina
damgasim1 vuran ve kisisel soylemi halini alan dénem Franco domemi ve kimlikleridir.
Almodovar filmlerinde, Franco déneminden kalan her tiirlii formel kimligi (cinsel, ulusal,
kiiltiirel, dini vb.,) yeniden sekillendirme c¢abasindadir. Filmlerinin ¢esitli cinsel kimliklerin
hayatlar tizerine olmasi, Almodovar sinemasinin en 6nemli 6zelligidir. Biseksiiel, homoseksiiel,
transseksiiel ve travesti cinsel kimlikleri, Almodovar sinemasinda kendine yer bulur. Ciinkii
Almodovar sinemasinda yalnizca heteroseksiieller degil ayn1 zamanda homosekstiellerin,
transseksiiellerin, travestilerin ve biseksiiellerin de yeri vardir.

Almodovar i¢in Onemli olan cinsel kimlige dair Franco doneminde insa edilmis
tabularin yikilisidir. Zaten kendisi de 1980°li yillarda ortaya cikan Madrid Hareketi (La
Movida Madrilena)’nin temsilcilerindendir. Hareket, Franco doneminde baski altina alman
her tiirlii kimligi yeniden giin yiiziine ¢ikarma amacindadir. Hareketin insa ettigi yeni kimligin
bilesenleri; ifade 6zgiirliigii, cinsel, siyasal, ekonomik, uyusturucu, miizik, giyim, sanat, dil,
edebiyata dair tiim tabularin yikilmasi, tiim sinirlarin ortadan kaldirilmasi olarak ifade edilebilir.
Pedro Almodovar’in kendi yarattig1 Patty Dipfusa karakteri hem Madrid Hareketinin hem de
filmlerindeki tiim karakterlerin 6zeti gibidir: “Yaratti§im ¢ok sayida kadin karakter arasinda
Patty en sevdiklerimden biri. O kadar yasama istegiyle dolu ki hi¢ uyumuyor; saf, sefkatli,
grotesk, kiskang ve narsist; tiim insanlarla ve tiim zevklerle dost; her seyin iyi yanini1 gérmeye
hazir.”

Bu cilimlelerden yola ¢ikarak arastirmanin amacini ortaya koymak ve bu dogrultuda
sorulan sorulara cevap bulmak i¢in dncelikle 92 koddan olusan kod listesi olusturulmus ve 3
filmde yer alan karakterler, bu kod listesine gore degerlendirilmistir. Ardindan toplanan veriler
icerik analizi ile analiz edilmistir. Homoseksiiel erkekler i¢in 268, kadinlar i¢in ise 97 kod,
toplamda ise 366 kod kullanilmugtir.

Homoseksiieller i¢in genel olarak en fazla marjinal (8), kizmak, miicadeleci, cesur,
israrla takip eden, marazi tutku, saplantili kisilik, hayal kirikligi yasayan kodlart (7) ser kez
kullanilmigken, en az ise comert, karsiliksiz sevmek, ataerkil, tecaviiz etmek kodlart (1) er
kez kullanilmistir. 3 filmde yer alan homoseksiiel karakterler, kod listesine gore kodlandiktan
sonra, kodlar ortak o6zellikleri dikkate alinarak kavramsal kategorilere ayrilmistir. Toplam 8
kavramsal kategori elde edilmistir. Bu kavramsal kategoriler; antipatik; sevecen; bagimsiz;
bagimli; hirsli; zaaf sahibi; kaybeden; temkinliden olusmaktadir. Kavramsal kategorilerde;
antipatik (26), sevecen (18), bagimsiz (12), bagimli (11), hirsli (9), zaaf sahibi (7), kaybeden (5),
temkinli (4)’er kod kullanilmistir. Bulgular yorumlandiginda Pedro Almodovar’in homoseksiiel
karakterlerinin; cinsel kimlikler arasindaki geleneksel iliskilerin devaminin karsisinda olduklart,
mutlak iyi veyahut mutlak kotii olmadiklari, diialist, ikici ve ¢eliskili olduklari, geleneksel din ve
aile algilayisini dekonsriikte ettikleri ve her tiirlii sinir1 ve tabuyu kaldirarak hayattan haz almay1
temel amag haline getirmis olduklari ortaya ¢ikmaistir.

Sonug olarak Pedro Almodovar’in sinemasinin en O6nemli 6zelliginin farkli cinsel
kimliklerin kendine yer bulmus olmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Almodovar tiim bu cinsel
kimlikler iizerinden kendi ge¢misinde yer alan ancak Franco ile birlikte yer alta itilen,
otekilestirilen cinsel kimliklerin tabu olmaktan ¢ikarilmasina ¢abalamistir. Bu konuda basindan
sonuna kadar istikrar gostermistir. Gerek cinsel kimlikler gerekse geleneksel aileyle ilgili
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alisilmisin diginda olan, insa edilenin tam kargisinda farkli seyler sdylemis ve bunu ¢agin en
giiclii araglarindan biri olan sinema filmi ile kamuyla paylagsmistir. Almodovar sinema filmleriyle
heteroseksiielligin disinda farkli cinsel kimlikleri (¢caligmada homoseksiielligi) cesur bir bigimde
sunarak, hem Franco donemi ge¢migiyle hesaplasmis hem de liderlerinden oldugu Madrid
Hareketinin basariya ulagmasini saglamistir.
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Pedro Almodovar’in Sinemasinda Homoseksiieller

Ek: Kod / ozellik listesi

No | Kod

1 Acimasiz

2 Acik sozli

3 | Alayc

4 | Algakgoniillii

5 | Aldatilmak

6 | Aldatmak

7 | Anaerkil

8 | Ataerkil

9 | Azimli

10 | Bagimlh

11 | Bagimsiz

12 | Basarili

13 | Basarisiz

14 | Baskaldirmak

15 | Bencil

16 | Cesur

17 | Ciddi

18 | Cinsel siddet gormek
19 | Cinsel siddet uygulamak
20 | Comert

21 | Cocuksu

22 | Dedikoducu

23 | Dostane

24 | Duyarh

25 | Duyarsiz

26 | Duygusal

27 | Diiriist

28 | Diismanca davranmak
29 | Endiseli

30 | Feminen olmak

31 | Fiziksel siddet goren
32 | Fiziksel siddet uygulayan
33 | Girisken

34 | Girigsken olmayan

35 | Gururlu

36 | Giler yiizlii

37 | Giivenilir

38 | Hayal kiriklig1 yasatan
39 | Hayal kiriklig1 yasayan
40 | Hirsiz

41 | Israrla takip eden

42 | intikam pesinde olmak
43 | Itaat etmek

44 | Kaba

45 | Kararh

46 | Karsiliksiz sevmek

No | Kod

47 | Kaybeden

48 | Kazanan

49 | Kiskang

50 | Kizmak

51 | Kurnaz

52 | Kurtarici

53 | Kiifiirbaz

54 | Madde bagimlisi
55 | Marazi tutku
56 | Marjinal

57 | Maskulen

58 | Miicadeleci

59 | Nazik

60 | Nefret eden

61 | Nefret edilen
62 | Neseli

63 | Olgun

64 | Otoriter

65 | O¢ almak

66 | Oldiirmek

67 | Ozgiiveni olmak
68 | Ozgiivensiz olmak
69 | Ozleyen

70 | Rahat

71 | Sabirh

72 | Sabirsiz

73 | Sadik

74 | Sahtekarlik

75 | Saplantili kisilik
76 | Saygil

77 | Saygisiz

78 | Sevecen

79 | Seven

80 | Sevilen

81 | Sikici

82 | Sinirli

83 | Sogukkanl

84 | Somurtkan

85 | Siipheci

86 | Taciz etmek
87 | Tecaviiz etmek
88 | Tehdit etmek
89 | Teshir etmek
90 | Umutlu

91 | Yalanci

92 | Yardimsever
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