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HOLLYWOOD SINEMA ENDUSTRISININ “YENIDEN CEKiM” FILMLERE
ILGISI VE JAPON KORKU FiLMi ‘RINGU’NUN YENIDEN CEKIiM VERSIYONU
‘THE RING’DE KULTUREL DONUSUMU

Ozet

Bu ¢alisma, yeniden ¢ekim kavrami ¢er¢evesinde Hollywood un yeniden ¢ekime ilgisini
ve bunu gergeklestirme nedenleri ile neden Uzakdogu ekseninde 6zellikle Japon korku filmlerini
tercih etme nedenini incelemektedir.

Uzakdogu 6gelerinin kullanimi, giiniimiizde Hollywood filmlerinde artig gostermektedir.
Calismada Hollywood yapimi The Ring ile bu filmin orijinali Japon yapimi Ringu filmleri
karsilastirilarak, sinemada yeniden ¢ekim kavrami incelenmektedir. Hollywood sinemasinin
senaryo sikintisi ¢ektigi her an uyarlama tiirlerine bagvurmasi ve bu uyarlama tiirlerinden biri
olan yeniden ¢ekimi kullanmasi, beraberinde farkli kiiltiire ait olan degerleri Amerikanlastirip
izleyicisine o sekilde sunmay1 getirmektedir. Kaynak segilen film, farkli bir kiiltlire ait olsa
bile, Hollywood gise kaygisi ile her tiirlii sanat filmini kendi yapisina uygun hale getirerek
izleyicisine yepyeni bir {iriin olarak sunmaktadir. Bunun sonucu olarak yeniden ¢ekim siirecinin
gergeklestirilmesi esnasinda kaynak alinan eserin ortadan kalktigt ve yeni bi¢im iginde
yeniden sunuldugu ortaya ¢ikmaktadur. iki film arasinda konu ve olay érgiisii anlaminda biiyiik
degisiklikler olmasa bile, 6zellikle her iki filmde yer alan karakterlerin toplumsal temsilleri ile
toplumun teknolojiye bakis agilarinda farkliliklar s6z konusudur.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Cekim, Hollywood ve Japon sinemasi, The Ring, Ringu,
Kiiltiirel Doniistim

The Concern of Hollywood Cinema Industry To The Remaking Movies: Cultural
Transformation of Japanese Original Horror Movie “Ringu” In Its Remaking Version
“The Ring”

Abstract

This study examines what remaking is and why Hollywood prefers remaking movies,
especially remaking of Japanese original horror movies.

Nowadays, the usage of Far Eastern items has been increasing in Hollywood movies. This
study aims to compare the original version Ringu and its remaking version The Ring, and hereby
clears up remaking notion. When Hollywood cinema industry has trouble with creating a new
screenplay, it appeals remaking genres which is a kind of adaptations and presents the values
that are belonged to another culture to be Americanized. Even if the movie belongs to another
culture, Hollywood presents a brand new the art movie by adapting with counter fear. As a result
of this, during the remaking is existed, it is concluded that the source product is disappeared and
is resubmitted within the new form. Even if there are not major changes about the subject and
plot between two movies, there are differences on the represantations of the characters and in
viewing technology of the society.

Keywords: Remaking, Hollywood and Japaneese cinema, The Ring, Ringu, Cultural
Transform
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Giris

Yeniden ¢ekim (remaking) siireci, 6zgiin filmlerin Hollywood kaliplar1 igerisinde yeniden
yapilandirildigt bir siiregtir. Bu siire¢ yeniden ¢evrilen film agisindan tek yonlii olarak goriilse
de kiiltiirleraras: (intercultural) bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Yeniden ¢ekim, sinemasal
bir uyarlama (adaptation) bi¢imidir. Kaynak olarak kullanilan film, senaryosu, oyunculari,
mizanseni, izleyicileri ve ticari biitiinliigliyle 6zgiin bir metindir. Yeniden ¢ekim ise kamera
hareketlerinden 1518a, mizansenden kostiime bigimsel olarak bir yeniden yaratimdir (rewriting).
Yeniden ¢ekimler daha &nceki bir senaryoya dayanan filmlerdir. Ornegin sessiz filmlerin sesli
yeniden ¢ekimleri, ayn1 yonetmen tarafindan iki kere gevrilen filmler, daha 6nceki Hollywood
filmlerinin yeniden ¢ekimleri ve Hollywoodun Hollywood disindaki sinemalardan yaptig
yeniden ¢ekimler.

Yeniden c¢ekim, metinleraras1 (intertextual) yapi icerisinde diger Hollywood filmlerini
de etkilemektedir. Hollywood filmleri Amerikan yasam ve diisiince bigimini egemen kilmaya
caligmaktadir. Sinir tanimayan ve diinya film pazarinda egemen bir konumda olan Hollywood,
sinemay1 tamamen ticari bir {iriin olarak ele almakta, boylece kiiltlirel ve politik isgalci yoniinii
gizlemektedir.

DreamWorks’iin Pazarlama Miidiirii Terry Press, orijinal hikayelerin her zaman i¢in pazarda
yer bulmalarinin daha zor oldugunu, bunun i¢in ¢ok ¢aba sarf etmek gerektigini belirtmektedir.
Micheal B. Druxman, Hollywood yeniden ¢ekimlerini 3 farkli kategoride degerlendirmektedir:
Gizli maliyet yeniden ¢ekim; Dogrudan dogruya yeniden ¢ekim ve Yeniden ¢ekim olamayan
yapim olarak siniflandirdig1 bu kategorilerin temelinde yatan ekonomik temelli bazi kaygilarin
oldugunu savunmaktadir.

Son yillarda Hollywood sinemasinin ¢ok ciddi sekilde konu sikintis1 ¢ektigi goriilmektedir.
Korku, gerilim, aksiyon, komedi gibi islenebilecek her tiir filmlerde islenmis, birbirinin benzeri
filmler yapildig1 anda farkli iilke sinemalaria yonelinmistir. Yeniden ¢gekim, Amerikali yapimcilar
icin kar getiren, riskli projeleri Hollywood’a tasimanin giivenli ekonomik bir girisimidir. Yerel
pazarlarda denenmis, izleyici kitlesi belirlenmis, ilizerinde ne gibi degisikliklerin yapilacagi
ortaya ¢ikmis sinemasal bir metin s6z konusudur. Bu filmlerin Amerika disinda ¢evrilmis
olmasi Hollywood ic¢in énemli bir avantajdir. Ciinkii Amerikan seyircisi neredeyse diinyaya
kapalidir. Hedef kitlesi bu filmlerin asillarini ne televizyonda ne de yakinlarindaki sinemalarda
gorebilecektir. Yeniden ¢evrimi gergeklestirilen orijinal filmlerin izleyici sayisi bellidir, izleyici
tepkileri 6l¢iilmistiir, yapimcinin ya da yonetmenin neleri degistirecegi, hem Amerikan hem
de diinya seyircisi i¢in filmleri nasil daha izlenir kilabilecegi agiktir. Amerikali sirketler bu
filmlerin Amerika’da gosterime girmesini engellemek i¢in gosterim haklarini da 6nceden satin
almaktadirlar.

Yontem

Bu calisma, Hollywood’un yeniden ¢ekim siirecine nasil, neden ve ne sekilde dahil
oldugunu agiklamak amactyla biri orijinal, digeri ise ayni filmin Hollywood menseili bir yeniden
cekimi olan, iki film ile sinirlandirilmistir. Gore Verbinski tarafindan bir Hollywood yapimi
olarak 2002 yilinda ¢ekilen The Ring ile bu filmin orjinali Japon yapimi ve 1998 yilinda Hideo
Nakata tarafindan ¢ekilen Ringu filmleri karsilagtirilarak, sinemada yeniden ¢ekim kavrami
incelenmektedir.

Calismada, bu iki film temel alinarak, ¢oziimleme yontemlerinden “Yapisal ve iceriksel
cOziimleme” teknigi ile her iki film arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmeye
calisilmaktadir. Hollywood sinema endiistrisiiniin senaryo sikintis1 ¢ektigi her an uyarlama
tiirlerine bagvurmasi, bu uyarlama tiirlerinden biri olan yeniden ¢ekimi kullanirken, farkl
kiiltiire ait olan degerleri Amerikanlastirip izleyicisine o sekilde sunmasi, yeniden ¢ekimlerin
orijinalinden uzaklastigini ve orijinal yapim hangi kiiltiire ait olursa olsun yeniden ¢ekim siireci
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ile 6ziinden uzaklastirilarak Amerikanlagtirdigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Japon
filmleri, Hollywood filmleri gibi klasik bir anlati yapisina sahip degildir. Kaynak segilen film,
farkli bir kiiltiire ait olsa bile, Hollywood gise kaygisi ile her tiirlii sanat filmini kendi yapisina
uygun hale getirerek izleyicisine yepyeni bir {iriin olarak sunmaktadir.

Aragtirmanin temel hipotezleri ise genel olarak sunlardir:

* Tir sinemasina her daim dnem veren Hollywood sinema endiistrisi, dzellikle 2000’1i
yillarda yeni kaynak arayisina girmistir ve Dogu’dan ¢ikan ve farkli olan sinema
anlayisini fark ederek, tiretildigi kiiltiir igerisinde begenilmis ve belli bir kitle olusturmus
olan sinema filmlerini ele almaya baglamistir.

* Ele alan her iki filmin de anlatim 6gesi birebir ayniyken, bigimsel 6geler ile kesme,
zincirleme, geriye doniis ve ileriye sigramalar gibi kurgu teknikleri agisindan da
benzerlikler gostermektedir.

*  Orijinal yapim olan Ringu filmine, Hollywood un yeniden ¢ekimini yaptig1 The Ring
filmi, konu agisindan sadik kalmis olsa da, s6z konusu iki film arasinda farkliliklar goze
carpmaktadir. S6z konusu bu farkliliklar; Dogu kiiltiiriinii 6rnekleyen Japon toplumu
ile Bat1 kiiltiiriinli 6rnekleyen Amerikan toplumunun farkli toplumsal yap1 ve kiiltiirel
kodlar1 igermelerinden kaynaklanmaktadir.

Bigimsel olarak yeniden ¢ekimin bir yeniden yaratim oldugu ve bi¢imin, her aktarma
denemesinde degisiklige ugradigi tezinden hareketle, secilen iki film igin bir ¢oziimleme yontemi
secilmis ve yapisal agidan goriinen yanlarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmigtir. Bunun igin
ise her filmin kendisine has bir yapis1 oldugunu ve bu yapinin, gesitli parcalarin birlesmesiyle
olustugunu dne siiren “yapisalci elestiri” yontemi se¢ilmis ve uygulanmistir.

Omek filmler incelenirken oncelikle yapisal anlatiyr olusturan konu, olay orgiisii,
karakterler, zaman ve mekan unsurlari ile toplumsal rol kodlar1 her iki filmde ayrintili olarak
incelenmektedir. Boylelikle her iki filmin ortak ve farkli yonleri ortaya konulmaya calisilmaktadir,
bicimsel olarak yeniden yaratilan bir filmin, yeniden ¢ekim siirecinde ugradigi degisiklikler,
sosyal ve kiiltiirel kod temsilleri ile tablo halinde karsilastirmali olarak ortaya konulmaktadir.

Hollywood tiim diinyadan aldig kiiltiir tirlinlerini kendi kodlarryla yeniden yapilandirarak
izleyicisine sunmaktadir. Incelenen filmlerdeki en belirgin fark, toplumsal temsillerde kendini
gostermektedir. Ozellikle kadim, anne, ¢alisan kadin, 6zel alan, kamusal alan ve iyi es, iyi anne
gibi kavramlardan hareketle kadinin temelinde konu ve olay orgiisii ayn1 olsa da filmlerde
kadinin sunulusu ve Japon versiyonundan sonra Hollywood versiyonunda nasil doniistiigli
iizerinde durulmaktadir.

“Yeniden Cekim” (remaking) kavrami

Yeniden ¢ekim (remaking), kendinden 6nce ¢ekilmis olan filmin referans alindigi ve ilk
cekilen (orijinal) filme dayanilarak temel kaynagin degistirilmedigi film c¢ekimleridir (http:/
en.wikipedia.org/wiki/Remake, Erisim 10 Mart 2011). Yeniden ¢ekim filmler genellikle orijinal
filmin hikaye ¢izgisine sadik kalmaktadir, ancak zaman zaman bazi degisiklikler ya da yenilikler
eklenebilmektedir (Champoux, 1999, 210). Yeniden ¢ekim kavrami endiistiyel bir kavram
oldugu kadar aslinda ciddi bir “tiir’diir. Yeniden ¢ekim yapimlar, Hollywood endiistrisinin
temsil bigiminin ekonomik olarak hareket ettigini de gdstermektedir. Hollywood’da yeniden
¢ekim filmler 6zellikle Jaws filmi sonrasi endiistiriyel ve pazarlama stratejisi olarak korumaci
birer {irlin olarak yer almaya baglamistir (Verevis, 2008, 1).

Querisima, yeniden ¢ekim yapimlari, hem herkesge bilinen hem de kisa siire icinde
taninabilen yapimlar olarak tanimlanmaktadir. Querisima, yeniden ¢ekim yapimlari
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nostaljiye dogru bir kayis ve postmodernitenin bir getirisi ya da giiniimiiz sinema
endiistrisinin bir egilimi olarak adlandirmaktadir (Querisima, 2004, 75).

Postmodernizm devrinde yeniden yazmak, ortak bir edebi pratik olarak algilanmaktadir,
ancak edebiyatta bu pratik, sinemadaki pratiklerden biraz uzaktir. Bu, yeniden ¢ekim filmlerin
ozelliginin kanitin1 teskil etmektedir ve edebiyattaki yeniden g¢ekimin igeriginin yitikligi
tarafindan dogrulanabilmektedir. Yeniden yazmak, kendisini kuralli ¢alismaya meydan okuma
olarak sunmaktadir. Querisima bu durumu, yeniden c¢ekim filmlerin bir goriiniimii olarak
yorumlamaktadir. Ancak bunun bir baglilik ya da katma degerden de daha fazla bir icerik
iligkisinin oldugunu sdylemektedir (Querisima, 2004, 75).

Umberto Eco “Tipologia della Ripetizione” yapitinda, yeniden ¢ekim yapimlari, tiiketicinin
farkinda olmadan popiiler bir hikayenin yeniden formiile edilmesi ile olusturulan yapimlar olarak
tanimlamaktadir. Aslinda yeniden ¢ekim filmler, ortamlararasilik ile yakindan ilgilidir; bu 6rnegin
bir televizyon dizisinin yeniden ¢ekilmesi seklinde de olabilir. Querisima, yeniden ¢ekim kavramina
getirdigi sinirli tanimlamasinda: “bir 6nceki igerik olan A ile bir sonraki igerik olan B, karsilasmaya
yol agmaktadir ve aslinda burada her iki igerik de ayni araca aittir” demektedir. Querisima, 1981
yilinda Bob Refelson tarafindan gekilen Postact Kapiy1 iki Kere Calar filminin 1943 yilinda Luchiona
Visconti tarafindan Ossessione’nin yeniden ¢ekimi oldugunu ve aralarindaki giiglii baglantinin ise
James M. Cain’in romanindan uyarlama oldugunu belirtmektedir (Querisima, 2004, 76-77).

Bussi ve Chiaro’ya gore yeniden ¢ekim filmler, edebi eserlerin ve tiyatro oyunlarinin
sinemaya uyarlanmasi olarak tanimlanmaktadir. Robert Eberwein ise “Remakes and Culturel
Studies” adli ¢aligmasinda, birbirinden farkli 15 cesit yeniden c¢ekimi simiflandirmaktadir. Bu
siiflandirma, duyarli ve kesin siyah-beyaz filmlerin yeniden ¢ekimleri olan renkli filmler, sessiz
filmlerin yeniden ¢ekimi olan sesli filmler ve ayn1 yonetmen tarafindan ¢ekilen yeniden yapimlar
ile Avrupa filmlerinin Amerika tarafindan yeniden c¢ekilmesi gibi Orneklerle baslamaktadir
(Eberwein, 1998, 30). Protopopoff ise yeniden cekim filmleri, kendi devirlerini saklayan
yapimlar ve kronolojiyi degistiren yapimlar olarak tanimlamaktadir (Protopopoft, 1989, 13).

Yeniden ¢ekim kavraminin temelinde tekniksel bir durum s6z konusudur. Aslinda hikaye,
bir sonraki yeni versiyon icin daha fazla gii¢ vermektedir. Film yapimcilari, her zaman i¢in
bilinmeyen bir hikayenin karanlikta bir sigrama olarak algilandigimi belirtmektedir ve iletisim
caligmalarinda bunun géze alinmasinin biiyiik risk oldugu belirtilmektedir (Querisima, 2004,
78).

Yeniden ¢ekim bir uyarlama (adaptation) bigimidir. Kaynak olarak kullanilan metin
bir kez daha dnceden ortaya konmus senaryosu, oyunculari, mizanseni, izleyicileri ve ticari
biitiinliigiiyle bir filmdir. Roman, oyun, dykii gibi eserlerden yapilan uyarlamalarda temel olan
anlatidir. Anlat1 aktarilirken, bigim, gosterge sistemleri arasinda degisime ugrayarak, uyarlanir.
Yeniden ¢ekim, bigimsel olarak bir yeniden yaratimdir. Bi¢im, her aktarma denemesinde
degisiklige ugrayacaktir (Alam, Yiicel ve Agar, 2005, 65).

Yeniden gekimler daha énceki bir senaryoya dayanan filmlerdir. Ornegin sessiz filmlerin
sesli yeniden cekimleri, ayn1 yOnetmen tarafindan iki kere c¢evrilen filmler, daha Onceki
Hollywood filmlerinin yeniden ¢ekimleri ve Hollywood’un Hollywood disindaki sinemalardan
yaptig1 yeniden ¢ekimler. Ayni filmin farkli dillerdeki versiyonlar1 yeniden ¢ekim degildir.

Yeniden ¢ekim, yinelenen Oykiiler i¢in temel bir 6rnektir. Roman, 6ykii gibi farkli alanlar
yerine sinema kendi i¢ine dénmiistiir. Onceki film ham malzeme olarak alinip yeni géndermelerle
siislenmekte ve bi¢imin 6zgiinliigii anlamini yitirmektedir (Perkins, 2008, 14).

Ayni karakterlerin yeni maceralarina dayanan devam filmleri 6nceki filmin gise basarisina
ulagmak i¢in tiir filmlerinden daha giivenilir bir yontem sunmaktadir. Yeniden ¢ekimler ise
ayni filme gisede ikinci bir sans daha vermektedir. Farkli {ilke sinemalarindan yapilan yeniden
¢ekimler, farkli konulara adim atmak ig¢in denenmis ve smanmis ekonomik girisimlerdir.
Yapimei, hayali bir senaryo yerine gorsellesmis, ticari basarisini ispatlamig somut bir 6rnekle
calisabilmektedir (Senyapili, 2002, 20).
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Yeniden c¢ekilen film, baglamindan ve amacindan koparilmakta, yiiksek kiiltiirle asagi
kiiltiir arasinda gidip gelmekte, bambagka bir tlir ve bigim iginde yeniden sunulabilmektedir.
Bir 6ncekinin varligindan haberdar olusumuz yeniden ¢ekimi izlemek igin itici bir giic
olusturabilmektedir. Yeniden ¢evrimler i¢in kaynak Onemli degildir. Kaynak yeniden
sekillenmekte, hatta ortadan kalkmaktadir. Kimi zaman yeniden ¢ekim ilk filmin 6niine gegmekte,
ikinci olma 6zelligini yitirmekte, ekonomik alanda daha biiyiik basar1 kazanabilmektedir. Taklit
veya 0zgiin olma durumu dnemini yitirmistir (Perkins, 2008, 15).

Yeniden c¢ekimlerde onceki film ham malzeme olarak alinip yeni gondermelerle
siislenmekte ve bicimin 6zgiinligi anlamini yitirmektedir. Kaynak yeniden sekillenmekte hatta
ortadan kalkmaktadir. Farkli iilke sinemalarindan yapilan yeniden ¢ekimler, farkli konulara adim
atmak icin denenmis ve sianmis ekonomik girisimler olmaktadir. Boylelikle yapimei, hayali
bir senaryo yerine gorsellesmis, ticari bagarisini ispatlamis somut bir 6rnekle ¢alisabilmektedir
(Mihgioglu, 2003, 74).

Endiistiriyel olarak “Yeniden ¢ekim” kavram

Film caligmalarindaki bazi bakis agilari, yeniden ¢ekim yapimlarin hikayenin asil
konusunun kopya edildigi ve ticari film yapmanin temel kosul oldugunu belirtmektedir. Film
yapimcilar1 i¢in yeniden ¢ekimler, devamli olarak uygun model saglamak ve temel stiidyo
projelerinin gelisimini saglamak i¢in bir fikirdir. Ticari bir igerikte, yeniden ¢ekimler kendi
izleyicilerine 6nceden satilabilir; ¢iinkii izleyiciler iirlin ile ilgili daha 6nceden bazi deneyimlere
hazirdir ya da en azindan original hikayenin 6ykiisel goriintiisiine sahiptir (Verevis, 2004, 88).

Film yeniden ¢ekimi, Hollywood un y1gin miilkiiyetinin ticari yonelimi tarafindan tesvik
edilen bir trend olarak degerlendirilmektedir. Gegmisteki basarinin iki katini hedefleyen ve
belirli benzerlikler tarafindan riskleri minimize eden yeniden ¢ekimler, estetiksel olarak kalitesiz
filmler olarak tanimlansalar da, prodiiktorler tarafindan tercih edilmektedir. Hollywood un
ayni iiretim paketinde giivenilirlik ve yenilik-orijinallik verdigi yeniden ¢ekimler, istekleri ve
beklentileri tatmin etmektedir. Boylece, yeniden ¢ekim tekrar olarak degil de, belirli bir tiir
haline gelmektedir (Verevis, 2004, 88).

Verevis yeniden cekim yapimlar ticari olarak telif hakkinin onaylanmasi olarak
tanmimlamaktadir. Ancak bu sinirlama onayli yeniden ¢ekimlerin ve yeniden ¢ekim olamayan
yapimlarin genel atfi ile karmagik bir hale gelmektedir (2004, 88).

Micheal B. Druxman’in da belirttigi gibi; yeniden ¢ekim yapimlarda kapsamli arastirmalari
saglamanin yolu, yazinsal oranlarn filmde detaylandirilmas: ile saglanmaktadir. Druxman ayrica,
yeniden ¢ekimin sinirlandirilmasinda ise, ortak yazinsal ve teatral bazi kaynaklardan esinlenildigini
belirtmektedir. Druxman bu kaynaklari hikaye, roman, oyun, siir, senaryo olarak belirtmektedir. Bu
anlasilan mutlak tablo, yeniden ¢ekim olan filmler tarafindan aslinda karmasiklastirilmaktadir, fakat
onlarin orijinal yapimlarina da giiven vermemektedir. Druxman ayrica yeni bir film talep eden bu
sezgisel planin, kendinden 6nceki ¢aligmanin bir ya da birden fazla unsuru aldigini ve boylelikle
nitelik kazandirildigini kabul etmektedir (1975, 15).

Druxman, Hollywood yapimi1 yeniden ¢ekimlerini 3 temel faktorde degerlendirmektedir.
Bunlardan birincisi; halihazirdaki bir filmi yeniden ¢ekmeye karar vermek, orijinal Sykiiniin
uygulanabilirligine gore hareket etmeyi beraberinde getirmektedir (1975, 16).

Tino Balio’nun da belirttigi gibi, Hollywood’un New York, Hollywood ve Avrupa’da bulunan
oykil departmani bulunmaktadir. Bu departmanlarda igerik arastirmalari yapilarak uygun &ykiiler,
romanlar, oyunlar, kisa dykiiler ve orijinal fikirlerin arastirilmasi gergeklestirilmektedir. 1930 ve 1949
yillart arasinda Warner Brothers’da kazang elde edimi ile ilgili bir 6rnek vermek gerekirse, Balio sunu
ifade etmektedir: Kaynak edinmenin sekli, 2 farkli amagla 6zetlenebilir: Filmleri 6n test malzemelere
dayandirma arzusu, yani toplum tarafindan bilinen ve kabul edilmis diisiik riskli malzemeler. Ikincisi
ise, oranlart miimkiin mertebe ucuza getirme arzusu, 6zellikle de diisen ya da bilinmeyen ekonomik
durumlar esnasinda. Pratikte bu durum, Warner Brothers’in en ¢ok satan kitaplar: ya da Hollywood’un
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en hit oyunlarini aragtirmasi ve sonrasinda da tiim bunlar1 6n test agamasinda ucuza getirmesidir
(1993, 99).

Druxman ikinci olarak Oykii, roman ve oyunlarin haklarmin alinmasi esnasinda, sirketin
telif hakki 6deme konusunda ek bir 6deme yapmadigini ve birgok versiyonunu da iiretebildigini
belirtmektedir. Dr. Jeykill ve Mr. Hyde ve The Three Musketeers, yalnizca 6nceden satilan isimler
degil, aynt zamanda kamusal bir alanda bilinirlige sahip oldugunu belirten Druxman, yeniden
kazanilan cogunlugun, 6ncelikle kaynak materyali satin aldigin1 ve B yapimi iiretim olarak kategorize
edildigini belirtmektedir. Herkesce bilinen yapimlar ise bazen yeni teknoloji ve pratiklerin denenmesi
yeniden gekilebilirler. Durxman’in {iciincii odak noktast ise, yeni yildizlar ve senaryo tekniklerinden
faydalanmak i¢in tekrar yapilan filmlerin potansiyelinden kar elde edildigidir (1975, 18).

Druxman’in baglangigtaki tanimi ve yukarida belirttigi endiistriyel fayda faktorlerine

gore, Hollywood yeniden ¢ekimleri 3 farkli kategoride degerlendirmektedir (1975, 18):

1.

Gizli maliyet yeniden ¢ekim: Oykii minimum &lgiide degistirilir ya da yeni karakterler
veya bazi kurmaca 6zellikler ile filme yeni bir isim verilir. Ancak her iki durumda da yeni
film, &nceki filmde dikkat ¢ekilen noktalarin pesinden kosmaz. Ornegin: Raoul Walsh’un
1949 yapimi Colorado Terriority filmi, 1941 yilinda yine ayn1 yonetmen tarafindan High
Sierra olarak ¢evrilmistir ve bu 6zelliktedir.

Dogrudan dogruya yeniden ¢ekim: Nitelik/6zellik, bazi degisikliklere ugrar ya da yeni
bir isim segilir. Ancak yeni film ve onun Oykiisii gergegi saklamaz ve yeni film, bir dnceki
yapimi temel almaktadir. Ornegin Herbert Brenon’un 1926 yilinda ¢evirdigi Beau Geste
filmi, 1939 yilinda William Wellmans tarafindan yeniden ¢evrilmisti ve bu 6zellikteydi.

Yeniden ¢ekim olamayan yapim: Yeni film, ayn1 isimle ve benzer igerikte ele alinir, ancak
filmde bastan sona yeni bir kurgu s6z konusudur.

Hollywood’da tiir film yapimciligi, kismen biit¢elerdeki artisa ve biiyiik gise basarisi
kazanmig filmlerin yapiminin gerektirdigi diger risklere yapimcilarin verdigi yanit
olarak diigtiniilmektedir. Basarili filmler, kendi tiirlerinde bagka filmlerin de yapilmasini
saglamistir. Hollywood, 6zgiin olanin getirdigi gise giiciiyle bir devamlilik yakalamanin
pesine diigmiistiir. Bu diigiince, iyi satan romanlar ve oyunlar gibi 6nceden satilmis
iirlinlere doniis siirecini de beraberinde getirmistir. Bunlar yayinlara, miizik albiimlerine
ve diger yan {iriinlere baglanmis, bir bakima film kitabi, kitap miizigi, miizik de filmi
sattirmistir. Pazarlanabilirligi yiiksek filmler yapma donemi, gerek bagimsizlarin gerekse
stiildyolarin ¢esitliligini sinirlamistir. Pazarlama merkezli bir bakis agisiyla, hep daha da
biiyiik karlar getirecek filmleri arayan stiidyolar, tek basina stiidyonun bir yillik masrafini
karsilayacak filmlerin pesinde kosmuslardir. Pazar arastirmalariyla hedef kitleyi ¢ok iyi
belirleyen stiidyolar, sanat sinemas1 gibi genelde bagimsizlarin alani olan pazarlara da
girmislerdir (Champoux, 1999, 210-211).

1990’11 yillarda Hollywood, ti¢ kisimdan olugan bir topluluk olarak tanimlanabilmektedir.
En tepede biiyiik stiidyolar ya da majorler (Paramount, Twentieth Century Fox, Warner,
Universal, Disney and Columbia); ikinci kisimda, daha kiiciik ve daha az etkili yapim
ve dagitim sirketleri ya da minér-majorler (MGM / UA, Orion, Carolco ve New Line
Cinema); en asagida ise ¢ok daha kiiciik ve var olma miicadelesi veren bagimsiz dagitim
ve yapim sirketleri bulunmaktadir (Rotha, 2002, 193).

Bugiin cagdas Amerikan sinema sanayisi, bir kurulus olmanin kiskaci i¢inde, gecmiste
yaptig1 ve yapabildigi gibi, bu kurulusun yaratici, sanatsal kimligini de kanitlamaktadir.
Sanayinin kurdugu ydntem ile uzlagmak; sanayinin kurdugu yontemi zorlamak ve
sanayinin kurdugu yontemin disinda kalmak (Scognamillo, 1997, 24-25-26) baslica
dinamiklerdir.
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Hollywood’un “yeniden ¢ekim”e ilgisi

Giliniimiizde Hollywood sinemasi, eskisi gibi kendi alaninda oldukg¢a 6zerk faaliyet
gosteren bir girisim olmaktan ¢ikarak miizik piyasasini, televizyonu ve video, bilgisayar, DVD
gibi birgok yan dallar1 da igine alan eglence endiistrisinin birimlerinden biri haline gelmistir.
Amerikan popiiler sinema alaninda degismeyen iki olgudan birincisi kar amaci, digeri ise bu
konudaki tahminlerin gergeklesme garantisinin olmamasidir (Abisel, 2000, 225-226). Amerikan
sinema sermayesi igerisinde, basta Japonya ve Arap iilkeleri olmak iizere bagka iilkelerin de
paylar1 yer almaktadir. Bu tiir iligkiler ve popiiler film yapimciliginin kendine 6zgii heyecanli,
gerilimli ve ¢ekici yasam tarzinin diginda kalan, dolayisiyla da sinemay1 yalnizca “bir yatirim
alan1” olarak goren sermayedarlarin soguk ve mesafeli yaklasimlari, yapilmakta olan filmleri
farkl bir bigimde belirlemektedir (Abisel, 2000, 226).

Hollywood filmleri, kiiresel iiretimin aracidirlar; kiiltiirel kapitalizmin sonucu olarak
olusturulmaktadirlar (Ozawa, 2006, 1). Hollywood’da yeniden c¢ekimi yapilan filmlerin
Amerika’da neden ilgi gordiigiinii ve Hollywood yapimcilarimin bu filmleri neden yeniden
cekmek istediklerini anlamak i¢in Hallowen filmi Oncesine gitmek gerekmektedir. Kiiltiiriin
besledigi degerlerle birlikte yerlesen geleneksel hayaletlerin varligi inanci ve her seyin hayal
giicline bagli olmas1 durumuna dikkat eden Japonlar gibi, Batililar da (ve Hollywood yapimcilari)
yeni ve farkli seyler arayisi igerisine girmektedirler (Naito, Erisim http://int.kateigaho.com/
win05/horror.html, 10 Temmuz 2005).

Sinema endiistrisi agisindan yeniden ¢ekim mantiginin 6ziinde bir degisiklik yoktur. Video
piyasasinin yani sira festivallerin de aracilifi ile yalnizca kendi iilkelerinde degil, Uzakdogu
ile ilgisi olmayan bir kiiltiirel arka plana sahip iilkelerde de bu filmleri takip eden genis bir
kitlenin olmasi, son yillarda Uzakdogu’dan ¢ikan filmlerin, yapimcilarin ilgisini ¢ekmesi i¢in
yeterli nedenleri olusturmaktadir. Hollywood’un bugiine kadar yeniden ¢ekmek icin segtigi
filmler genellikle 6zgiin bir dykiiye sahip, senaryo catisi saglam ve tekrar edilebilir formiile
dayanan filmlerdir. Bu 6zgiin fikirler ve kurulu yap1 esas alinarak, senaryodaki sadece birkag
yap1 ve karakter lizerinde de oynandiginda —kisaca giincellestirildiginde- film piyasada iyi ses
getirebilmektedir.

Filmlerde kullanilan teknoloji ve konusma dili, yasayan kiiltiiriin bir tiir ifade aracidir.
Dolayisiyla bu tiir yapimlarda bireylerin karakterleri donemin popiiler kiiltiirii ve kitle kiiltiirii
kullanilarak anlatilmaktadir. Bireylerin toplumsal katilimlarimi belirlemede deger ve anlam
dizgeleri, belirli amaglar temelinde gergeklestirilmektedir. S. Hall dil yoluyla bir anlam ¢ergevesi
¢izildigi ancak bu tiir iretimlerde dort siirecin i¢ ige gegtigi goriisiindedir:

Bunlardan ilki, dilin bir kiiltiirin anlatim araci olarak nasil kullanilacaginin diizenlenmesidir.
Bu nedenle Saussure’un de belirttigi gibi, dildeki anlamlar bir takim zitliklar i¢inde (kadin/erkek,
siyah/beyaz, alt simf/iist smif...vb) stereotiplestirmelerle sunulmaya cahistimaktadir. Tkincisi, bir
takim anlam kurgulari, “6teki” ile diyaloglar yoluyla kurgulanmaya calisilir. Ciinkii bu diyaloglarda
konusmacilar, belirtmek istediklerine gore kelimeler secerek anlama uygun hale getirmektedirler.
Kuskusuz kelimeler kisisel degildir. Ancak bu diyaloglarda kurgulanan bir anlam dizgesi vardir.
Ugiinciisii; dilin anlamlarinim antropolojik olmasindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiir olarak isimlendirilen
sembolik toplumsal diizen, olaylarin ve karakterlerin tanimlanmasinda “yapisal” bir siniflama sistemi
yaratmaktadir. Olaylarin ve karakterlerin bu sistem i¢inde yazili ve yazisiz kurallardan olusmus
“kodlar1” s6z konusudur. Dordiinciisii, psikanalitiktir ve fiziksel yasamin farkli rolleri ile ilgilidir.
Freud’cu bakis agisiyla toplumsal 6znelere iliskin cinsiyet kimliklerinin tanimlanmasinda bir takim
bilingalti olusumlarin ve elektra-oidipus komplekslerinin tanimladigi egilimler kullanilmaktadir.
Filmlerde yapimcilarin algiladiklar1 ve yapmay diistindiikleri cesitli kurgulamalarda, hep olay ve
Ozneler arasinda 6znel bir siralama ve hiyerarsik anlam dizgeleri s6z konusudur. Ancak filmlerde bir
yoniiyle realiteye dayanarak diger yandan yasayan kiiltiirii yeniden kurgulayarak bir yapay metafor
yaratilmaktadir (Hall, 1997, 234-236).

Ornegin; yapimlarda yer alan farkliliklar-benzerlikler, yakinliklar-uzakliklar gibi iliski
orlintiileri 6znel kurgulamalardir. Bu nedenle filmler yapay gerceklikler sunmaktadir.

Ik olarak 1903 yilinda gevrilen The Great Rain Robbery filmi ile baslayan bu furya,
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Hollywood sinema endiistrisi tarafindan siklikla devam ettirilmektedir. Hollywood sinema
endiistirisi yeniden ¢ekim kavramini, sadece kendi ulusal filmleri arasinda degil, ayn1 zamanda
farkl: iilkelerin filmleri i¢in de uyarlamaktadir. Son donem Amerikan sinemasina bakildiginda
birinci kurali uygulayanlarin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Star sisteminin ¢okmedigi
sadece oyun giicleri sayesinde, kimi uzun yoldan yildizliga ulagabilen ve bunu siirdiirebilenlerin
“yildiz” niteliklerine sahip olanlarin azlig1 dikkati ¢ekmektedir. Bu nedenle star sisteminin
¢okmek yerine yon degistirdigi sdylenebilmektedir. Y1ldiz hazirlanisi, sunulmasi, desteklenmesi
ve pazarlanmasi ile yiiklii tamitim harcamalar1 gerektirmektedir. Dolayisi ile ¢agdas yapim
anlayisi iginde “y1ldiz” yerini “yetenekli ve karizma olan oyuncu” ya birakmustir.

Ozellikle 1980’lerden sonra yeniden g¢ekim olgusu Hollywood sinemasina 6zgii bir
kavram haline gelmistir. Bu tarihten itibaren Hollywood’da ¢ekilen devam filmlerinin ve yeniden
cevrimlerin sayisinda 6nemli bir artis olmustur. Yabanci filmlerin yeniden ¢evrilmesinin 6nemli
nedenlerinden biri, kaynak filmlerin Hollywood yildiz sistemi i¢inde yeniden yapilandirilmasidir.
Izleyiciyi sinemaya ¢eken unsur, filmin tiiriinden ¢ok yildizlardir. Yeni Hollywood’da, ticari ve
kiiltiirel vurgunun birkag film lizerinde toplanmasina ve kisiliklerin ¢oklu ortamlarda belirmesine
karsin, yildizin ticari degeri, kiiltiirel kimligi ve yaratici etkisi 6nemli bir bigimde artmustir.
Bunun en temel gostergesi 1980°lerde yildiz {icretlerinin asir1 artigidir.

Yeniden ¢ekim, Amerikal1 yapimcilar i¢in kar getiren, riskli projeleri Hollywood’a tagimak
icin gilivenli bir ekonomik girisimdir. Yerel pazarlarda denenmis, izleyici kitlesi belirlenmis,
iizerinde ne gibi degisikliklerin yapilacagi ortaya ¢ikmig sinemasal bir metin s6z konusudur.
Yeniden ¢evrim i¢in se¢ilen filmlerin ¢ogu tiretildikleri iilkede ticari basar1 kazanmis filmlerdir.
Yeniden ¢evrimin artisini saglayan onemli bir etmen de, sinema endiistrilerinin kiiresellesmesi
ve diger kitle iletisim araglariyla igbirligi icinde gelismeye baslamasidir.

Bu verilere dayanarak Hollywood sinemasi i¢in su sonuglar ortaya cikmaktadir
(Champoux, 1999, 212):

1) Hollywood sinemast, niceligi ve niteligi ile salt dev bir endiistrinin kural ve yontemleri ile
agiklanabilmektedir.

2) Kurulugsundan bugiine bu dev sanayi, gecirdigi tiim sarsintilara ragmen, en temel ticari
kural ve yontemlere dayandigindan ve bu konuda &6diin vermediginden hakimiyetini
stirdiirmektedir.

3) Bir {irlin olan filmin yapim, tamtim, pazarlama ve dagitim asamalarinda Amerikan
Sinemas1 (baska sanayi kuruluslarin ve finans kaynaklarimin destegi ile) zincirleme giden bir
dizi islemin (bu igslemlere medyay1 da katarak) varis noktasidir.

4) Herhangi baska bir sanayi {irlinii gibi Amerikan filmi pazar kapma ve pazar tutma
siyasetinin ¢ercevesi i¢inde sanatsal-kiiltiirel degerlerinden ¢ok, karlilig1 olan bir meta olarak
Oonem ve deger kazanmaktadir.

5) Hollywood i¢in en 6nemli mesele, her zaman neyin nasil satilacagi konusu olmustur.
Sonugta iki ayr1 sistem, film tiirleri ve Star sistemi, bu a¢idan en giivenilir dayanaklar olarak
Hollywood sinemasi igerisinde yerini almaktadir.

6) Eglence sanayi kurma g¢abasindaki Hollywood, filmleri de kesin tiir siniflandirmasina
baglamistir. Filmleri kovboy, polisiye, giildiirii gibi tiirlere ayirarak, kosullandirilabilen bir
seyirci yaratarak, kolaylikla yonlendirme ve denetim giiciine sahip olmustur.

7) Hollywood stiidyo sistemi, bir eglence fabrikasidir ve her fabrika gibi amaci, giivenilir
kalitede ve uygunlukta mallar1 ¢ok sayida iiretmektir.

8) Hollywood’da basarili bir filmin bilesenleri gii¢lii bir konu, yiiksek derecede gosteris,
hizl1 hareket teknigi, tiim yeni kesifleri kullanan, cinsellik tagtyan bir 6ykil ve uluslararasi
oyunculardan olusan bir kadro olarak siralanmaktadir.
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9) Amerikan sinemasiin Avrupa etkisinden uzak olarak, gercek yapisi incelendiginde filme
baslica katkida bulunan 6gelerin genglik, canlilik, uzam ve hareket oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Glinlimiizde yeniden ¢ekim siireci Hollywood’un, kendi i¢ pazarinda belirli bir gise basarisi
elde etmis Avrupa ya da Uzakdogu filmlerini “Amerikanlagtirarak” yeniden gevirmesi bi¢imini
almistir. Oysaki yeniden ¢evrimler sadece Hollywood sinemasina 6zgii bir olgu degildir. Sessiz
donemden itibaren Avrupa sinemalarindan Hint Sinemasina, Tiirkiye’den Arjantin’e, Misir’dan
Cin’e kadar birgok iilkede ayni filmler yeniden ¢ekilmistir. Fakat Amerika’nin ya da Amerika
popiiler kiiltiiriinlin tiim diinya kiiltiir tirtinlerini yagmaladig1 gerekgesiyle birlesince yeniden
cekim stireci elestirilmektedir (Rotha, 2000, 104).

Hollywood’un Japon korku filmlerine ilgisi ve Ringu ile The Ring filmleri arasindaki
kiiltiirel doniisiim

Amerika kiltiirliniin glinlimiizdeki temel temsilcisi Hollywood, sadece Avrupa’dan
degil, tiim diinyadan aldig1 kiiltiir {irtinlerini kendi kodlariyla yeniden yapilandirip izleyicisine
sunmaktadir. Roman, oyunlar, siirler, senaryolar, dykiiler, ger¢ek olaylar, efsaneler, masallar,
mitler, ¢izgi ve gercek karakterler, televizyon programlari ile bilgisayar oyunlar1t Hollywood i¢in
birer uyarlama malzemesidir. Uyarlama, edebiyattan uyarlama, ger¢ek olaylardan ve efsanelerden
uyarlama ve ¢izgi romandan uyarlama olabilecegi gibi televizyondan uyarlama seklinde de
olabilmektedir (Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiiltiir Vakfi Sinema Yilligi, 1993, 187).

2000’11 yillarda devam filmleri yerini, baska iletisim araglarindan yapilan uyarlamalar
ve farkli tiirlerin birlesimine birakmistir. Bu yillarda yeniden ¢evrim sayisini arttiran dnemli
bir etmen de sinema endiistrilerinin kiiresellesmesi ve sinemanin diger kitle iletisim araglariyla
arasindaki bagimliligin artmasi olmustur. Yeni donemde Hollywood tiim diinya sinemalarina
yatirimlar yapmakta, Avrupali yapim sirketleri Hollywood’daki yeniden g¢evrimleri finanse
etmektedir (Rotha, 2000, 104).

Popiiler kiiltiir igerisinde bir liriiniin basaris1 ne kadar ¢ok {iiretildigine ya da tiiketildigine
baghdir. Yeniden cevrimlerin 6ziinde bulunan tekrar ozelligi, bu filmleri popiiler kiiltiir
iiriinline ¢evirirken, lizerinde daha fazla diisiiniilmesi ve inceleme yapilmasini saglayacak birer
klasik konumuna da getirebilmektedir. Yeniden ¢evrim bu baglamda “klasigin” konumunu
giiclendirecek bir yapiya biirlinmektedir (Champoux, 1999, 216).

Kiiltiirleraras1 yeniden c¢ekim oOrnekleri olarak; 7The Ring (Gore Verbinski, 2002),/
Ringu (Hideo Nakata, 1998) filmi yeni pazarlari ele ge¢irmek i¢in yerel ayrintilardan yoksun
birakilmaktadir. Giiniimiizde yeniden ¢evrim siireci Hollywood un, kendi i¢ pazarinda belirli
bir gise basaris1 elde etmis Avrupa ya da Uzakdogu filmlerini “Amerikanlastirarak” yeniden
¢evirmesi bigimini almaktadir.

Son yillarda yeniden ¢ekim sayisini arttiran 6nemli bir etmen de sinema endiistrilerinin
kiiresellesmesi ve sinemanin diger kitle iletisim araglarryla arasindaki bagimliligin artmasi ile
aciklanmaktadir. Yeniden ¢ekim siireci tek yonlii gdriinmesine karsin, kiiltiirlerarasi bir etkilesimi
de beraberinde getirmektedir.

Japon korku filmleri farkli bir estetige sahiptir. S6z konusu filmlerin benzersiz estetigi;
belirsizlik, kararsizlik, efekt ve durgunluk iizerinden kurgulanarak izleyiciyi korkutma yolunu
se¢cmektedir. Bu nedenle Japon korku filmleri Hollywood korku filmlerinden farkli olarak,
atmosferik ve derin bir psikolojik ruh barindirmaktadir. Japon korku filmlerinin bu karakteristik
ozelligi; iyi bir 6rnek olarak Halka (Ringu/The Ring), Garez (Ju-On, The Grudge) ve Karanlik
Sular (Hono gori mi suku kara, Dark Water) filmlerinde verilebilir. Bu filmler Hollywood korku
filmlerinin aksine, psikolojik bir goriisten tiiretilmektedir. Halka, Garez ve Karanlik Sular gibi
yeniden ¢ekimi yapilan Japon korku filmleri, goriilen (bilinen) seylerden ziyade, goriilmeyen
(bilinmeyen) seyleri icerdiklerinden dolay1 Bati’nin ve 6zellikle kar amaci giiden Hollywood
yapimcilariin ilgisini ¢gekmektedir.
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Amerikan Film Kurumu bu durumu: Halka ve Garez’i disilik biitgeli korku filmleri
icin tanimlanan PG-13'+ kategorisine koyarlarken, kendilerine ait olan ve yeniden ¢ekimi
yapilan Hollywood filmlerinden Teksas Katliami (The Texas Chainsaw Massacre) ve Oliiler
Ulkesi (Land of The Dead)’m R*#*+ smifinda degerlendirilmektedir. Gegtigimiz 5 yil
icerisinde Hollywood’da en etkileyici ve en sarsici olarak nitelendirilen korku filmleri, Japon
versiyonlarindan uyarlanarak yeniden ¢ekimi yapilan Halka, Garez ve Karanlik Sular filmleri
olmustur (Ozawa, 2006, 2).

2000’lerde Hollywood’da yeniden ¢ekimi yapilan Japon korku filmleri Amerika’da
yeni bir film tiirli ortaya ¢ikarmistir. Bu yeniden yapimlar sinema endiistrisinin hizlanmasim
saglayarak, bunu karli bir ise doniistiirmiistiir.

Halka, Garez ve Karanlik Sular filmlerinin Hollywood yeniden c¢ekimlerinde; yasakli
ev, hayalet ve o hayaletin lanetinin insanlar lizerinde biraktig1 etkiler konu alinmaktadir (Yang,
Ultrascary Japanese ‘Virial Horror’ Spreads its Paranoia to U.S. Screens again with The Grudge,
Erisim: 22 Ekim 2004). Konularinin birbirine oldukca benzedigi bu filmlerin Bati kiiltiiriine
farkli ve ilging gelmesi, Hollywood’lu yapimcilari, bu filmlerin yeniden ¢ekimlerini yapmaya
tesvik eden 6nemli unsurlarin baginda gelmektedir.

Hollywood’un 6zelikle bir bagka kiiltlirde tiretilmis filmleri ithal edip yeniden ¢ekmesindeki
en dnemli neden, sinema endiistrinin igindeki kar mantigidir. Ozellikle 1980°li yillardan sonra
film iretim maliyetlerinin inanilmaz bir hizla artmasi sonucu uluslararasi piyasanin énem
kazanmasiyla, yeniden ¢ekim i¢in Amerika Birlesik Devletleri disindaki iilkelerin filmlerinin
secilmesine daha da sik rastlanilmaya baglanmistir. Yabanci filmleri yeniden ¢ekmek, yapimcilar
i¢in hem ulusal hem de uluslararasi pazarda daha giivenli bir alan anlamina gelmektedir (Coates,
www.associatedcontent.com/article/5888/how_japanese horror films have influenced.html,
Erigim: 19 Temmuz 2005).

Yeniden ¢ekimi yapilan Hollywood korku filmleri, kaynak alinan Japon korku filmlerinin
birer yeniden sunumudur. Bu nedenle gerek yeniden ¢ekimi yapilan filmlerde ve gerek orijinal
Japon korku filmlerinde anlam ve toplumsal deger dizgelerine ortiilii ya da acik bir bigimde yer
verilmesi s6z konusudur. Yeniden sunumla {iretilen her iiriin gibi, elektronik olarak imajlarin
iretildigi filmler de toplumun yasayan kiiltiirlinden etkilenmektedir. Kullanmilan dil statii,
konum, ilgili rol tamimlar1, kimlikler gibi bir¢ok toplumsal hiyerarsilerin yeniden sunumu olarak
bicimlenmektedir.

Yeniden ¢ekim siireci, Ozgilin filmlerin Hollywood kaliplar1 igerisinde yeniden
yapilandirildig bir siiregtir. Bu siire¢ yeniden ¢evrilen film agisindan tek yonlii olarak goriilse de
kiiltiirler aras1 bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Yeniden ¢ekim, metinler arasi yapi igerisinde
diger Hollywood filmlerini de etkilemektedir. Hollywood filmleri Amerikan yagam ve diislince
bicimini egemen kilmaya ¢aligmaktadir. Smir tanimayan ve diinya film pazarinda egemen bir
konumda olan Hollywood, sinemay1 tamamen ticari bir iiriin olarak ele almakta, boylece kiiltiirel
ve politik iggalci yoniinii gizlemektedir.

Sinemada sesin gelismesinden 6nce bugiin anladigimiz anlamda ulusal sinemalar yoktur. Konusma
olmadig i¢in filmler kolaylikla bir iilkeden digerine taginabilirken, kdken sorunu 6nem tagimamustir.
Yeniden ¢ekim, yabanci filmlerin Amerikan pazarina girebilmesi i¢in bir segenek olusturmustur. Filmler
Ingilizcelestirilirken, mekanlar Amerika’ya tasinmus, kimlikler Amerikanlastirilmistir. Bu sayede
Hollywood yabanci konular ve dykiilerle Amerikalilar i¢in yabanci olmayan filmler yaratabilmistir.
Sanat sinemasinin Ornekleri Hollywood’un ticari kaliplari igerisinde yeniden sekillendirilmis,
Uzakdogu filmleri hem sinema hem de televizyon igin genis bir kaynak olusturmustur. 2002 yapim
Halka (The The Ring, Gore Verbinski) psikolojik gerilim tiiriine Japonya’da yeni bir soluk getiren ve
yiiksek gise hasilatina ulasan Ringu’nun (Hideo Nakata — 1998) yeniden ¢ekimidir (Senyapili, 2002,
21).

—

*13 yas alt1 cocuklarin izlemelerinin sakincali oldugu filmlerdir. Anne ve babanin izni ile ¢ocuklarin izleyebilecekleri filmlerdir.
“R Sinifi Korku Filmleri: Giiglii bir dili, siddeti, ¢iplakligi, uyusturucu batagi ve 6tesini konu alan filmler olarak tanimlanmaktadir.
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Yabanci filmlerin yeniden g¢ekilmesinin énemli nedenlerinden biri de kaynak filmlerin
Hollywood yildiz sistemi i¢inde yeniden yapilandirilmasidir.

Maltyby ve Craven’a goreizleyiciyi sinemaya ¢eken unsur, filmin tiirtinden ok yildizlaridir.
Yildiz, film i¢in merkezi varlik, filmin arkasindaki yaratici olarak goriilmektedir. Cagdas yeniden
cevrimlere bakildiginda her birinin Hollywood yildizlariyla yeniden ¢ekildigini gérmekteyiz.
Bunun istisnalarimi kaynak filmdeki oyuncunun diinyaca iinlii olmasi olusturmaktadir. Bu
durumda oyuncu kendi kimligi ve yildiz konumu ile Hollywood’a taginmaktadir. Hollywood
endiistrisinin vazgecilmez 6gesi olan yildizlar boylece yeniden ¢ekim olgusunun da degismez
bir pargasi olmaktadir (Champoux, 1999, 216).

Yerel sinemanin en biiyiik 6zelligi yerel dilleridir. Amerikan girketleri seslendirmeyi ya da
alt yaziy1 reddederek i¢ pazari yabanci filmlere karsi korumaktadir.

Amerika’nin ¢ok kiiltiirlii yapisiyla farkli dillere agik olmamasi ilging bir durumdur.
Seslendirme yapmak yerine yeniden ¢ekmek bu filmleri ulusal kimlikleriyle degil, onlari
bigimsizlestirerek ve kendileri yapan tiim &zelliklerini yok ederek kabullenmektir. Yeniden
¢ekimler kendi ulusal alanina ait filmler olmaktan ¢ikip dilleri, oyunculari, mekanlart gibi tim
yerel Ozelliklerini kaybederek Amerikanlagmaktadir. Amerikan yayilmaciliginin getirdigi tek
tiplesme ulusal sinemalar1 oldugu kadar ulusal kimlikleri de tehdit etmektedir (Tiirkiye Sinema
ve Audiovisuel Kiiltiir Vakfi Sinema Yilligi, 1993, 190).

Yeniden ¢ekim siirecinde iki farkli filmden ve iki farkli kimlikten s6z edilebilmektedir.
Bir filmin ulusal kimligi, tiirii, sinemasal bi¢cimi gibi farkli 6zellikleri, sanat filmi ya da
popiiler film olmasi, filmsel kimlige iliskin bir yapidir. Ancak sanat filmi ya da popiiler film
olma durumunu belirleyen etkenler zamanla ve tiiketim siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Yeniden
cevrimde kaynak film farkli bir sinema endiistrisi, sinema anlayis1 ve yaratici ekip tarafindan
yeniden yaratilmaktadir. Dolayisiyla bu durumda birbiriyle iliskisi bulunan iki farkli film, iki
ayr1 kimlik ortaya ¢ikmaktadir. Yeniden ¢evrimler Hollywood sunumlarinin da degismesine yol
acmaktadir. Hollywood un disaridan aldigir metinleri tiir ya da yildiz sistemi gibi kendi ticari
kaliplarmin igine sokmasi, kendine ait ideolojik ve sinematografik kodlar igerisinde yeniden
sekillendirilmesi anlamin1 tagimaktadir. Biitlin bunlar bir yana, karmasik karakterler Hollywood
sinemasina girmekte, konular ve bunlara yaklasim bigimleri degismekte, cesitlenmektedir.
Yeniden ¢ekim siireci igerisinde Hollywood kaliplart ve ideolojisi degisime ugramaktadir
(Champoux, 1999, 217).

Yeniden ¢ekimlerde sik rastlanan durumlardan biri de zamanin, donemin ve mekanin
degistirilmesidir. Film mekanlar1 genelde Amerika’ya tasinmaktadir. Amerikan seyircisi igin
Amerikan filmleri yaratmak, Amerika’da gecen hikayeler anlatmakla olanaklidir. Filmlerin
sonlarinin degismesi de sik rastlanan olgulardan biridir. Hollywood filmlerinde yaygin olan
mutlu son egilimi yeniden ¢ekimlere de yansimaktadir. Hollywood filmlerinde kaynak filme
gore anlatinin daha agik kilindig: ve ayrintilandirildigi gériilmektedir. Daha dogrusal-cizgisel bir
anlati araciligiyla belirsizlikler giderilmektedir.

Genel olarak Hollywood’da yeniden c¢evrim siirecinde filmlerin isimlerinin, sonlarinin
degistirildigi, Hollywood’da mutlu son egiliminin yiiksek oldugu, a¢ik uglu sonlarin kapali olanlarla
degistirildigi, anlatinin agiklastirildigl, ayrintilandirildigi, cizgisel bir anlatinin  kullanildigi,
belirsizliklerin giderildigi, karmasik olaylarin, kisiliklerin ve temsillerin diiz, dogrudan olanlara
cevrildigi, coklu kimliklerin indirgendigi, ahlaki kodlarin degistigi, otoritenin onaylandigi, sinif
ve kimlik sorunlarmin yok edildigi, konularin bireysellestirildigi, toplumsal elestirinin kaldirildigi,
filmlerin sosyal politik sisteme uyarlandig, tiirlerin, mekanin, zamanin ve karakter temsilleri ile
oyunculugun degistitiginden soz edilebilmektedir (Rotha, 2000, 107).

2000’11 yillarin bagindan itibaren Hollywood, dogudan yiikselen 1181 farkederek, doguya
yonelmistir. Ringu’nun yeniden c¢ekimi ve diinya ¢apindan olumlu tepkiler aligi, Hollywood
yapimcilarinin Japon yapimi filmlere yonelmesine yol agmistir. Bu ¢alisma, Hollywood un
iiretkenligini kaybettigi anlarda, kendi i¢ pazarinda belirli bir gise basarisi elde etmis bir
Uzakdogu filmi olan Ringu’yu Amerikanlastirmasi tizerinde durulmaktadir.
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The Ring filmi, 6zgiin film olan Ringu filminin Hollywood kaliplar igerisinde yeniden
yapilandirildig1 bir siirectir. Bu siire¢ yeniden g¢ekilen film agisindan tek yonlii olarak goriilse
de kiiltiirler aras1 bir etkilesimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bir Hollywood filmi olan The Ring filmi,
Amerikan yasam ve diislince bigimini egemen kilmaya caligmaktadir. Giiniimiizde yeniden
¢evrim siireci Hollywood’un, kendi i¢ pazarinda belirli bir gise basarisi elde etmis Uzakdogu
filmlerini “Amerikanlastirarak” yeniden ¢ekilmesi bigimini almigtir. Dolayisi ile The Ring filmi de
Ringu filminin yeniden ¢ekilmesi ile ortaya ¢ikmis ve icerisine iglenen kodlar itibari ile tamamen
Amerikanyagamtarzivesosyaltemsillerisavunmaktadir. Bubaglamda The Ringfilminde, kaynagin
onemine dikkat ¢ekilmemektedir. Kaynak yeniden sekillenmekte hatta ortadan kalkmaktadir.

Halka (Ringu ve The Ring) Filmlerinin Incelenmesi

Buboélimde, Halka filminin Japon ve Hollywood versiyonlarinin konu 6zet ve incelemeleri,
karakterlerin her iki filmdeki temsil edilis bi¢imi ile filmlerde teknolojiye olan bakis agisindaki
farkliliklar kargilagtirmali bir bigimde ele alinmaktadir.

Japon Versiyonunun (Ringu) Konu Ozeti ve Olay Orgiisii

Gazeteci Reiko Asawaka’nin (Nanako Matsushima) yegeni bir arkadasi ile evde yalniz
iken garip bir sekilde oliir. Geng kizin kalbi birden bire durmustur. Yanindaki arkadasi ise
paralize olmus ve bir akil hastanesine kaldirilmigtir. Uzmanlar bu 6liime bir anlam veremezken,
Reiko garip bir sehir efsanesi hakkinda ilging seyler duyar ve bu konunun iizerine egilir. Yegeni,
61diigi gecenin bir hafta 6ncesinde bir grup geng arkadasi ile bir pansiyonda kalmistir. Gruptaki
arkadasglarinin her biri, geng kizla ayn1 gece 6lmiislerdir. Ancak film ilerledikge anlasilir ki, olup
biten her seyin sebebi bir videokasettir. Gengler o gece kaldiklar1 pansiyonda bir videokaset
izlemislerdir. Kaset bittikten hemen sonra ise, kaldiklar1 odanin telefonu ¢almis ve bir kadin
sesi bir hafta i¢inde 6leceklerini sdylemistir. Olayin pesine diisen Reiko ise bu pansiyona gider
ve kaseti bulur, ardindan izler. Kaseti izleyen Reiko, aymi telefon konusmasimi deneyimler.
Baslangicta bu hikayeye inanmak istemese de, eski kocas1 Ryuji’den (Hiruyoki Sanada) yardim
ister ve kaseti Ryuji de izler. Reiko ve Ryuji kasette gordiiklerinin neler olduklarimi anlamaya
calistikca, efsanenin ne oldugu konusunda bilgi sahibi olmaya baslarlar. Kendilerini, bir medyum
ve kizin trajik kaderindeki gizleri ¢6zmeye caligirken bulurlar.

Japon Versiyonunun (Ringu) Karakterleri

Reiko Asawaka: Nanako Matsushima tarafindan canlandirilan Reiko Asawaka karakteri,
televizyon gazeteciligi yapan bir muhabirdir. Yogun bir tempoda ¢aligan Asawaka, esi Ryuji’den
ayrilmis ve oglu Yoichi ile birlikte yasamaktadir. Asawaka’nin durumu, bir bakima Japon
ideolojisinde gelistirilen kadin cinselliginin basat 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Toplumsal
cinsiyet kavrami gergevesinde (edilgenlik, annelik ..vb) filmde de bu tiir 6geler kullanilmaktadir.
Modern toplumsal yapinin getirdigi ¢ogalan isboliimii ve buna baglh olarak rol ¢esitlenmesi,
Asawaka’nin kadin kimligi tizerinde de ¢esitlenmeye neden olmaktadir. Normal kullaniminda
kalip yarg1 (6nyargi), bir seyin ya da kisinin aleyhine (veya bazen de lehine) olarak, dnceden
olusturulmus bir kanaat ya da yanlilig1 gostermektedir. Kalip yargilar, bir gruba iliskin bilgi,
inang ve beklentilerimizi igeren biligsel yapilardir (Kunda, 1999, 3).

Asawaka icin dncelikli olan; evin diizeninin saglanmasi ve ¢ocuk bakimidir. Bunlar
hala kadinin temel gorevleri arasinda yer almaktadir. Toplumsal cinsiyet baglaminda
kadinin oncelliginin, kadinin ¢alismasindan yana olmayan bir tavir igerisinde oldugu
gerceginden hareketle, filmde Asawaka’nin ¢alistig1 isler vasifsiz olarak nitelendirilmekte
ve yine kadinin statii atlamasi, evlenmesi ve “evinin kadin1” olmasi1 en giivenilir yol olarak
sunulmaktadir.
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Asawaka; duyarli, romantik, evcil, eski kocas1 Ryuji ise bencil olarak sergilenmektedir.
S6z konusu bu kaliplar bir bakima ataerkil kapitalizmin ortak bilesenleridirler. Bendason toplum
icerisindeki kadin ve erkegin kalip yargilar ile ilgili olarak, erkegin bdyle davranmasinin
nedeni, onun dinlenme hakki kazanmasina, kadinlarin romantik olmalarinin nedenini ise,
kadinlarin ger¢ek mutlulugu kariyer yapmada ya da baska doyumlarda degil, bir erkegin agkinda
bulabilecek olmalar1 diisiincesinde yattigin1 belirtmektedir. Bu durum Bat1 ve Amerikan toplumu
icin de gecerlidir.

Filmde toplumsal cinsiyete yapilan atiflar agisindan 6rnekleme yoluna gidildiginde:
Asawaka’nin kadinsi kiyafetleri tercih ettigi saptanmaktadir. Ayrica Asawaka olduke¢a sakin
ve geleneksel Japon degerleri ile yetistirilmis kadin modelini sunmaktadir. Oglu ile olan
iligkilerinde tam bir annedir ve sosyal iliskilerinde de, “kadinsilik” 6zellikleri ile 6zdeslestirilen
sakinlik, sevecenlik, s6z dinleyen ve daha bagimli davranislar sergilemektedir. Filmde bozulmus,
dagilmis, parcalanmis bir ¢ekirdek aile yapisi sz konusu edilmektedir. Japon toplumu igin
de toplumun en kiigiik birimini olusturan aile, 6nemli bir kurumdur. Ailenin zarar gérmesi,
toplum i¢in 6nemli bir tehlike olarak kabul edilmektedir. Filmde aile/aileler ¢ekirdek aile olarak
gosterilmektedir.

Filmde kadinin —Asawaka- rolii anneliktir. Her ne kadar modern ve ¢agdas bir Japon
kadinin1 simgeliyor olsa da, annelik onun birincil gorevidir. Ayrildig1 eski kocasindan yardim
istemesi ve Ryuji’nin yardimini fazlasiyla almasi, Japon toplumunda kadinin yalniz bagina ¢ok
yol alamayacagin1 gostermektedir. Filmde dolayli olarak Japon toplumunda kadin; her seyden
once “annedir” mesaj1 verilmektedir.

Filmde Asawaka, geleneksel ile modern arasinda bir noktada sunulmaktadir.
Daha ¢ok geleneksel kimlik kaliplar1 igerisinde davranmaktadir. Asawaka, kadinsi roller
igerisinde hareket etmektedir. Her hangi bir sekilde erkeksi bir rol veya davranis kalibini
benimsememektedir. Oglunu Sadako’nun lanetinden korumasi ise, tamamen annelik
icgiidiisiiniin vermis oldugu bir tetiklemedir ki, bu da kadinsilik rolii ile 6zdeslestirilebilir.
Kamusal alan igerisinde gerek kadin gerek erkeklerle olan iliskilerinde olduk¢a sinirli ve
seviyelidir. Geleneksel Japon kadin imajimin disinda da olsa, bir “Japon” kadin1 olarak yerini
bilmekte ve ona gore davranmaktadir.

Asawaka’nin karar verme siirecindeki aktifligi herhangi bir sekilde gosterilmemektedir.
Esrarli olay1 ¢ozme girisimine eski kocasi Ryuji ile baslamasi, Asawaka’nin zaman zaman
Ryuji’nin sdylediklerine uymasini bile saglamaktadir. Bu durumda Asawaka’nin uyumlu
karakterinin altinda, karar verme siirecinde aktif bir rol iistlendigi sdylenemez.

Bu baglamda Asawaka; yumusak, uyum gosteren, gii¢siiz, kabullenici, kararsiz, bagimli,
edilgen ozelliklerini tagimasi nedeni ile tam bir Japon kadinini simgelemektedir.

Sadako Yamamura: Rie Ino’o tarafindan canladirilan Sadako karakterini yetiskin bir
aktor canlandirmaktadir. Yiizii oldukga aseksiiel goriinmekte ve ayni zamanda zaman zaman
erkeksi ve kadinsi olabilmektedir. Sadako’nun hareketleri giiclii bir sekilde Japonya’daki korku
filmlerindeki hayaletlerin kimlik kazanmis halini simgelemektedir. Bu, tamamiyla Japonlarin
deneysel avant-garde dans performanslarini animsatmaktadir. Tatsumi Hijikita ve Kazuo Ohno
tarafindan 1960°larda ortaya atilan ve “Karanligin Dans1” (Ankoku Butoh -Dance of Darkness)
olarak tanimlanan bu dans figiirleri; birgok Batil1 i¢in sok edici etki yaratabilir. Aslinda hareketler,
ruhun isyaninda bag gostermektedir.

Ryuji Takayama: Ryuji ve Reiko bosanmis olmalarina ragmen, bunun nedeni filmde
asla aciklanmamaktadir. Yoichi ve Ryuji’nin birbirleri arasinda doga stii siki bir bag oldugu
gosterilmektedir. Hatta filmde Yoichi’nin kisisel bir takim 6zellikleri ile matematik yetenegini
Ryuji’den edindigi izlenimi verilmektedir. Ryuji ayrica Yoichi i¢in dikkatli davranan ve ona
zarar gelmemesi igin kendini tehlikeye atmaktan kaginmayan bir imaj da sergilemektedir.
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Japon Versiyonunun (Ringu) Zamani

Ringu filmi 1998 yilinda ¢gekilmistir. Ancak s6z konusu lanet, videokasetten yayilmaktadir
ve lanet 7. giiniin sonunda videokasetten filmi izleyen kigi/kisilerin 6liimii ile sonuglanmaktadir.
Bu anlamda film, videonun popiiler oldugu 1990’11 yillarin ilk yarisin1 yansitmaktadir. Filmin
hikayesine esin kaynagi olan Koji Suziki’nin roman da ilk olarak 1991 yilinda yayimlanmustir.

Japon Versiyonunun (Ringu) Mekam

Japon korku filmlerinde 6nemli olan aile i¢i siddettir. Bu nedenle korku filmleri bu
temeller iizerine kurulur, ayrica bu durumda gothic hikayelere de yonelmektedirler. Ringu
filminde gothik figiirlere ve mekanlara fazla rastlanmamaktadir. Ancak 6zellikle Sadako’nun
makyaj1 dikkat cekmektedir. Japon inanglarinda tek tanr1 kavrami daha farkli olmasi sebebiyle
de Japonlar daha gothic hikayelere kagmaktadirlar. Ringu filminde esas karakter 6lii kiigiik kiz
cocuk iken, The Ring’de din konusu daha esas alinmaktadir.

Hollywood Versiyonunun (The Ring) Konu Ozeti ve Olay Orgiisii

Filmin Hollywood versiyonunun olay 6rgiisii Japon versiyonununki ile aynidir. Yalnizca
karakterlerin isimleri degistirilmistir. Japon versiyonundaki gazeteci Asawaka (Nanako
Matsushima)’nin yerine Hollywood versiyonunda gazeteci Rachel (Naomi Watss); eski kocasi
Ryuji (Hiroyuki Sanada) yerine ise Noah (Martin Henderson) karakterleri yer almistir.

Hollywood Versiyonunun (7The Ring) Karakterleri

Rachel: Naomi Watss tarafindan canlandirilan Rachel karakteri, karar verme siirecinde
aktiftir. Ne yapmak isterse onu yapmakta ve eski kocasi Noah ister ona uysun, ister uymasin,
Rachel yine de bildigini okumaktadir. Fikirlerini ve diislindiiklerini, pratige gecirirken her hangi
birinin destegine ya da olumlamasina ihtiya¢ duymamaktadir. Bu nedenle Rachel, karar verme
stirecinde daha aktif bir rol {istlenmektedir. Bu baglamda Rachel; sert, uyum gostermeyen, giicli,
yargilayici, kararli, bagimsiz, etken 6zellikleri tasimasi nedeni ile tam bir Amerikan kadinini
simgelemektedir.

Samara: Daveigh Chase tarafindan canlandirilan Samara karakteri, daha ufak bir kiz
tarafindan canlandirilmaktadir. Ayrica filmde, Samara’nin annesi ve babasi tarafindan uzun
sireler hastanelerde tedavi edilmesi ile ilgili sahnelere de rastlanmaktadir. Film, kontrol altinda
tutulan bedenleri normal gibi gostermektedir. Ornegin, Samara’nin hastane odasima yatirildig
sahnede ayaklarinda elektrik kablolarinin olusu ve prize bagl olmasi, ayni bir seytan tuzagini
andirmaktadir. Bdylelikle filmde bedenler medenilestirilmekte ve evcillestirilmektedir. Clinkii
lanetli ve deli olarak nitelendirilen Samara’nin akil hastanesinde olusu ve siirekli gozetim
altinda tutulusu, onun lanetinin ve hastaliginin evcillestirilmesi anlamina gelmektedir. Lanetin
evcillestirilmesi, Samara’nin bedeninin medenilestirilmesi anlamina da gelmektedir. Toplumun
geneli gibi olan kisi (Samara) normal oldugunda, bir anlamda da medenilesmis olmaktadir.
Bu nedenle filmde bedenlerin konugmasina izin verilmemektedir; onlarin maddeselligi inkar
edilmektedir.

Noah Clay: Ryuji’yi Amerikan versiyonunda canlandiran Noah olarak adlandirilan
karakter, Japon versiyonundaki (Ringu) karakter ile benzerlik gostermektedir. Ancak Noah
karakterini canladiran Martin Henderson’un daha geng biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
nedenle Noah’in Ryiji’den farkli olarak daha dinamik, hareketli bir karakter oldugu sdylenebilir.
Bunun yani sira Noah’in oglu Aidan ile olan iligkisi, Ryuji’nin oglu Yoichi ile olan iligkisinden
farkli kondlanmistir. Ciinkii geleneksel Japon toplumunda baba-gocuk, usta-girak, 6gretmen-
ogrenci iliskisi ¢ok dnemlidir ve Samuray kiiltiiriinden gelmektedir.
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Hollywood Versiyonunun (7he Ring) Zamani

The Ring filmi 2002 yilinda ¢ekilmistir. Ancak sdz konusu lanet, videokasetten
yayilmaktadir ve lanet 7. giiniin sonunda videokasetten filmi izleyen kisi/kisilerin dliimii ile
sonug¢lanmaktadir. Bu anlamda film, orijinal yapim olan Ringu filmine sadik kalmaktadir.

Hollywood Versiyonunun (7he Ring) Mekanlari

The Ring filmi, oldukca bagaril1 bir yapim olmakla birlikte, Amerikan kiiltiiriine basarili bir
sekilde uyarlanan bir filmdir. Oykiideki mekanlar, muhtesem sekilde Amerika’ya uyarlanmustir.
Film, korkunun yaratilma yollarin1 sunarak, bunu olaganiistii derece biiyiitmektedir.

Ringu ve The Ring Filmlerinin Tekniksel Acidan Karsilastirilmasi

Ringu ve The Ring filmlerinde olaylar baslar, gelisir, kahramanlarin yani sira yan
karakterler de tanitilir ve gerilim giderek artar. Her iki film de sahne ve sekanslardan olusan bir
biitiin olarak tasarlanmugtir. iki filmin anlatim dgesi birebir ayniyken, bicimsel dgeler ile kesme,
zincirleme, geriye doniis ve ileriye sigramalar gibi kurgu teknikleri agisindan da benzerlikler
goriilmektedir. Birebir ayni olmasa da benzerlik gosteren bu 6geler olaylarin zamanini ve film
stiresine yayilisini etkilemektedir. Sonug olarak Ringu ve The Ring filmlerinin geleneksel anlati
yapisi igerisinde biitiinsel hikayeye sahip filmler olduklar1 ve anlati teknigi acisindan birebir
ayni1 olduklar1 sdylenebilmektedir.

Filmlerdeki Oykii gelisimi karsilastirildiginda da her iki filmin genel olarak giris-
gelisme ve sonug boliimlerinde biiyiik farkliliklarin olmadigi, ufak bazi degisikliklerin oldugu
sOylenebilmektedir. Hollywood giris-gelisme-sonucun siki sikiya oriildiigii, karakterlerin
belirgin hedeflerinin ve ge¢mislerinin oldugu, neden ve sonucun birbirini takip ettigi, cevapsiz
sorularin kalmadigi klasik anlati yapisini kullanir. Japon yapimi Ringu ile Hollywood versiyonu
The Ring karakterleri arasindaki en belirgin fark da bu noktada kendini gdostermektedir. Ringu
igerisinde bas karakterler de dahil olmak iizere hi¢birinin hedef ve ge¢misleri hakkinda detayli
bilgi verilmemektedir. Buna karsilik olarak The Ring filmi Hollywood klasik anlati yapis1 geregi,
izleyicinin kafasinda soru isareti birakmamaktadir.

Orijinal yapim olan Ringu filmine, Hollywood un yeniden ¢ekimini yaptigi The Ring filmi,
konu agisindan sadik kalmis olsa da, s6z konusu iki film arasinda farkliliklar géze ¢arpmaktadir.
S6z konusu bu farkliliklar; Dogu kiiltiiriinii 6rnekleyen Japon toplumu ile Bati kiiltliriinii
ornekleyen Amerikan toplumunun farkli toplumsal yapi ve kiiltiirel kodlar1 igermelerinden
kaynaklanmaktadir. S6z konusu iki filmde toplumsal yapi, aile, din, insan iliskileri, devlet
mekanizmasimin farkli isleyisi gibi toplumsal ve siyasal degerlerin birbirlerinden farkli
olmasindan kaynaklanan degisik inceleme alanlar1 olusmaktadir. Ornegin filmin yeniden ¢ekimi
olan Hollywood versiyonunda Samara’nin goriiniimiine daha az 6nem verilmektedir. Sadako,
yetigkin bir geng kiz— 18 yas civarinda- Samara daha geng karakterize edilmektedir. Her iki kizin
da saglar1 uzun ve siyahtir, bu 6zellik geleneksel Japon hikayelerindeki “6¢ alan ruh” figiirliniin
anahtar 6zelligidir. Ancak Samara’nin yiizii her an gosterilirken, Sadako’nun yiizii film boyunca
gosterilmez; ylzii saglari tarafindan kapatilmaktadir. Sadece gozii, filmin en korkutucu sahnesi
olarak sdyleyebilecegimiz sekansta gosterilmektedir. Yiize dogru yoneltilen bu degisik bakis;
Bati ve Dogu toplumlarinin konu ve kimlik kavramlarina bakiglarin1 géstermektedir.

Filmlerde bir bagka farklilik ise, filmin Hollywood versiyonunun Japon versiyonundan
daha ¢ok teknolojik bakis sunuyor olmasidir. Ozellikle Hollywood versiyonunda, teknolojiden
duyulan korku keskin hatlarla ayrilmaktadir. Teknolojiden duyulan korku, agik bir sekilde beden
politikalarinda da betimlenmektedir. Orijinal yapim olan Ringu’da beden politikalar ile ilgili
dans figiirleri bile yer alirken, filmin yeniden ¢ekimi olan Hollywood versiyonunda boyle bir
sahne yoktur.
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Ringu ve The Ring Filmlerinde Toplumsal Rollerin Temsili ve Karsilastirilmasi

The Ring filmi, orijinalinden farkli olarak Amerikan sisteminin temeline inmektedir.
Ciinkii Amerikan ideolojisinde; insan ve anlamli olmak ya da mevcut sistemlerin en iyisi
icinde var olmak iddias1 yer almaktadir. Film, bu yol araciligi ile Amerikan toplumunun temel
inanglarint giindeme getirmektedir. Erkek egemen sdylemin, bakisgi ve ideolojisi The Ring’da
perdedeki yerini almaktadir. Erkek yonetmenlerin kadinlara uyguladiklar ikili yapi, kariyer ve
agk ya da kariyer ve evlilik temalaridir. Bu karsitliklar biiyiik toplumsal énem tagimaktadir.
Cocuk biiyiitme iginin ve hayatinin kadina ait olmasi ve kamusal rekabet alaninin erkeklerin
elinde olmasindan kaynaklanan kadina yonelik dolayli erkek baskist da filmde rastlanilan
baslica temalardir. Bu agidan The Ring, genel Hollywood gelenegini bozmamaktadir. Cilinkii
genel olarak Hollywood filmlerinde kadinlara en sik uygulanan ikili yapi; kariyer ve agk ya da
kariyer ve evlilik temalaridir. Yapilmasi gereken se¢im genellikle ya isle ¢cocuklar arasinda ya
da zorlu bir kamusal yasamla erkek himayesi arasinda se¢im yapmaktir. Hollywood geleneginde
bagimsiz kadinlar genellikle evcillestirilirler (Ryan ve Kellner, 1997: 220-221). The Ring;
is, ¢ocuk, kamusal alan miicadelesi, erkek himayesi ve evcillesme siirecini hissettirmektedir.
Ancak bu ozelliklere Ringu filminde rastlanmamaktadir. Ringu, film boyunca kadin karakter
Asawaka’nin sadece aile igerisinde herhangi bir rolle konumlandiriliyor olmamasi ya da
sadece 0zel alandan ¢ok kamusal alan igerisinde yer aliyor olmasi agisindan farkli bir 6zellik
tasimaktadir. Ancak gorliniirde kadin, erkeklerin egemenliginde bulunan bir alanda yer aliyor
olsa da, bu alanda var olabilmenin kosulunun “erkek gibi” olmak gerekliligi g6z Oniine
alindiginda bunun kadin agisindan 6zgiirlestirici nitelikler tagiyan bir film oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Hollywood yapimi The Ring filminde ise film boyunca kadin karakter Rachel
“iyil anne” ve “iyi es” tanimlamalarindan ¢ok, 6zel ve kamusal alanda da farkli ve gesitli rol
kaliplar1 icerisinde hareket etmektedir. Burada da kadin, cinsiyet siniflamasi agisindan daha ¢ok
erkek egemenliginde olan bir alanda yer almasina karsin, bu alanda var olabilmenin kosulunun
“erkek gibi” olmak gerekliligi goz Oniine alinmaktadir. Unutulmamas: gereken nokta, The
Ring filminin Amerikan degerlerini ¢ok iyi yansittig1 gerceginden hareketle toplumsal cinsiyet
tanimlart agisindan kadinin kadinsi ya da erkeksi tavirlarinin sartlardan daha gok sosyallesme
ile ilgili bir durum oldugudur.

Filmde Rachel’in karakteristik 6zellikleri Ringu filmindeki Asawaka’dan biraz daha
farklidir. Filmin baginda Rachel’in oglunun 6gretmeni ile aralarinda gegen diyalogda 6gretmenin,
“Bagimsizlig1 seviyorsun!” ciimlesi bile Rachel’in Asawaka’dan ne kadar farkli oldugunu
gostermektedir. Rachel yer yer saldirgan, yirtici, daha girisken, bagimsiz ve kimseden medet
ummayan bir yap1 sergilemektedir. Ancak Rachel da 6ziinde kadin olmanin verdigi annelik
icgiidiisii ile ogluna sahip ¢ikmaktadir. The Ring filminde bozulmus, dagilmis, parcalanmis bir
cekirdek aile yapisi s6z konusu edilmektedir. Amerikan toplumu i¢in de aile 6nemli bir kurum
olmakla birlikte, toplumun en kii¢lik kurumu olarak kabul edilmekte ve ailenin zarar gérmesi,
toplum i¢in onemli bir tehlike olarak goriilmektedir. Ancak Hollywood yeniden g¢ekiminde
durum oldukga farklidir. Rachel, bagimsiz ve basma buyruk bir kadindir. Oglu i¢in gerekirse
canimi verebilir, ama eski kocas1 olan Noah’mn yardimimi beklemez. Bu sorunun altindan kendi
imkanlan ile kalkacagini bilir ve kendinden emindir. Ciinkii Rachel, diigiimlerin ve gizillerin
biiylik ¢ogunlugunu tek basina bulmaktadir.

Rachel’in pratik ve giriskenligi; onun kamusal alandaki hareket genisligi ve iliskilerinde
zaman zaman agresiflesebilmesi; merakli ve erkeklerle kurdugu iliskileri onun tipik Amerikan
kiiltiirtinde/toplumunda modern kadinin yerini yansitmasinin yani sira, Asawaka’dan farkini da
ortaya koymaktadir. Rachel, kadinsi rollerin yani sira erkeksi rolleri de gosterebilmektedir. Tam
anlamiyla heteroseksiiel bir kadin olan Rachel, yasadig1 toplumun vermis oldugu kiiltiirlesme/
sosyallesmenin etkisiyle Asawaka’dan farkli rol performansi gosterebilmektedir. Oglunu
Samara’nin lanetinden korumasi, annelik i¢glidiisii ve dolayisiyla kadins1 bir rol kalibidir. Ancak
kamusal alandaki kadin-erkek iliskileri —ki buna dag evinin ¢aligani ile olan sohbeti gosterilebilir-
Asawaka’ya gore daha erkeksidir.
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Ringu filminde kullanilan mekanlara bakildiginda daha Japon toplumuna 6zgii evler ve
alanlarin kullanildig1 goriilebilmektedir. Ancak The Ring filminde kullanilan tiim mekanlar,
modernizmin siirekliligine dikkat ¢eken ve kent, hizin, dinamizmin yer aldigi alanlar goze
carpmaktadir.

Tablo 1: Halka (Ringu) ve Halka (The Ring) Filmlerinde Yer Alan Asawaka ve Rachel Karakterlerin
Film Icerisinde Cinsel Kimlik ve Rol Ozelliklerinin Gosterilisi.

Ringu The Ring
Japon Versiyonu Hollywood Versiyonu
Asawaka Rachel
Edilgen Etken
Uysal Agresif
Bagiml Bagimsiz
Kadinst Giyimler Erkeksi Giyimler
Pratik Pratik
Cinsel kimlik ve — -
rol 6zellikleri Uretken degil Uretken
Yumusak Sert
R Hiikmetmeyen;
Uyum gdsteren ve
.. ancak yargilayan ve
kabullenici
kabullenmeyen
Karar vermede pasif Karar vermede aktif
Kadinsi Erkeksi

Tablo 2: Halka (Ringu) ve Halka (The Ring) Filmlerinde Yer Alan Samara ve Sadako Karakterlerin
Film Icerisinde Temsili

Ringu The Ring
Japon Versiyonu Hollywood Versiyonu
Sadako Samara
Cinsiyetsiz / androjen Cinsiyet olarak kiz

Isyankar, ancak bunun fsyankar, bu nedenle

Temsilleri ve e herhangi bir ehlilestirilmeye ¢alisilan
ozellikleri tesebbiiste bulunulmuyor
Isyanin neFl ent Isyanin nedeni Amerikan
geleneksel japon

toplumu degildir.

toplumu
Beden hareketleri/dili | Bedenin konugsmasina 1zin
kullanmaktadir, verilmemektedir.
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Tabloe 3: Halka (Ringu) ve Halka (The Ring) Filmlerinde Yer Alan Ryuji ve Noah Karakterlerin Film
icerisinde Temsili

Ringu The Ring
Japon Versiyonu Hollywood Versiyonu
Ryuji Noah
T?msi!leri ve g?;?_l:(;%ziﬁﬂiﬁfgy Baba-ogul i'l'isliileri Ryuji
ozellikleri iltiird kadar giiclii degil
Orta yagh bir karakter Geng bir karakter

Ringu ve The Ring Filmlerinde Teknolojiye Olan Bakis A¢isimin Karsilastirilmasi

Japon filmi Ringu, sahip oldugu “sehir efsanesi” kaliplar1 nedeni ile Amerikalilarin
iinlii korku filmi Seker Adam (Candy Man)’1 andiriyor olsa da, aslinda Japon korku sinemasi
icerisinde 6nemli bir alttiir olan “hayalet filmleri” tiirii icerisinde yer almaktadir. Film, “insan
Otesi” durumu, kiiltiirel yasam iizerinden tekniksel araglar (kamera, televizyon, televizyon
seti, videokaset, telefon ve diger medeni esyalar) ile ortaya koymaktadir. Filmin basindaki
imgelem ise, okyanusun goriillemeyen degisebilirligini, tehdit edici geleneksel metaforlar ile
desteklemektedir. Ringu filmindeki korku 2 kutuptan olusturulmaktadir: Bilgi teknolojisinin
yaratt1ig1 korku ve doganin (yaradilisin) yarattigi korku. Filmde s6z konusu her iki tiir korku da
karistirilarak birlestirilmektedir. Giiniimiiz enformasyon (bilgi) toplumuna géndermeler yapan
ve ayni zamanda teknolojinin insanin/insanlarin giindelik yagamlarini kolaylagtirmanin 6tesine
gecerek “Insan m1 teknolojiye hakim, yoksa teknoloji mi insana?” sorusunu diisiindiiren film,
kiiresel diinyamizda tam anlamiyla bir teknoloji devi olan Japon toplumunun, aslinda toplum
olarak teknolojiden ve onun araglarindan korkularimi gostermektedir. Sosyal yapi olarak,
zamana ayak uyduran Japon toplumu icerisindeki geleneksel aile kaliplarinin yok oldugu
gerceginden yola ¢ikarak “6z”{in bir sekilde kaybedildigini belirten film, dolayli yollarla Japon
insanini elestirmekte, Japon toplumunun 6nem verdigi “aile” kurumunun bi¢im degistirmesini
anlatmaktadir. Sozlii kiiltiirel zenginlikler ve geleneksel gorsel Japon sanatlar1 da filmi diger
agilardan besleyen baslica dinamiklerdir.

The Ring, bir alttiir olarak “siirrealist korku filmleri” ile “hayalet korku filmleri’ni
andirmaktadir. Film, kiiltiirel yasam iizerinden “insan 0tesi” durumu tekniksel araglar (kamera,
televizyon, televizyon seti, videokaset, telefon ve diger medeni egyalar) ile ortaya koymaktadir.
Filmde firetilen korkuda merkez rol iistlenen etken, toplum ya da kiiltiirdeki yaygin teknolojik
bakiglardir. Filmdeki korku; insan olmanin giiniimiizde cyborg**lara doniisiilebilecegini de
sergilemektedir; Samara’nin konusma bi¢imi de bunu orneklemektedir. Filmde, Samara’nin
babasi elektrikle kendini 6ldiiriir; bu durum aslinda, teknolojiden duyulan korkunun takintil
bir sekilde disavurumudur. Insan olmanim hayvansalligi (sosyallesememe) ise atlarimn, giizel
yerlerin, agaglarin ve okyanusun yerine gegmesi ve sergilenmesi ile sunulmaktadir.

Sonuc¢

Yeniden ¢ekim siireci, Ozgiin filmlerin Hollywood kaliplar1 igerisinde yeniden
yapilandirildig1 bir siiregtir. Bu siire¢ yeniden ¢evrilen film agisindan tek yonlii olarak goriilse
de kiiltiirler aras1 bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Sinir tanimayan ve diinya film pazarinda
egemen bir konumda olan Hollywood, sinemay1 tamamen ticari bir iiriin olarak ele almakta,
bdylece kiiltiirel ve politik isgalci yonini gizlemektedir. Giiniimiizde yeniden ¢ekim siireci

* Canli doku ile robotun bir araya gelmesidir. Ornegin yapay bir insanin yapay bir kolu var ise, s6z konusu
o kisinin cyborg oldugu sdylenebilir.

www.akademia-erciyes.com



Hollywood Sinema Endiistrisinin “Yeniden Cekim” Filmlere Ilgisi ve Japon Korku Filmi ....

Hollywood’un, kendi i¢ pazarinda belirli bir gise basarisi elde etmis Avrupa ya da Uzak Dogu
filmlerini “Amerikanlagtirarak” yeniden ¢evirmesi bigimini almistir.

Bir uyarlama bigimi olan yeniden ¢evrim olgusu bigimsel olarak bir yeniden yaratimdir
ve bicim, her aktarma denemesinde degisiklige ugramaktadir. Yeniden ¢ekimler i¢in kaynagin
biricikligi 6nemli olmamaktadir. Kaynak yeniden sekillenmekte hatta ortadan kalkmaktadir.

Bu kapsamda filmin yapisina yonelik gelistirilmis nesnel bir ¢6ziimleme yontemi olan
yapisalci elestiriye dayanarak, drnek olarak secilen Japon yapimi Ringu ile yeniden g¢ekimi
The Ring filmleri konu, olay orgiisii, karakter, mekan ve zaman agisindan karsilastirilmigtur.
Bunun sonucu olarak yeniden ¢ekim siirecinin gergeklestirilmesi esnasinda kaynak alinan eserin
ortadan kalktig1 ve yeni bi¢im i¢inde yeniden sunuldugu sonucuna varilmstir. iki film arasinda
konu ve olay orgiisii anlaminda biiyiik degisiklikler olmasa bile, 6zellikle her iki filmde yer
alan karakterlerin toplumsal temsilleri ile yine ayni karakterlerin ve filmin yer aldig1 toplumun
teknolojiye bakis agilarinda farkliliklar s6z konusudur.

Ornegin Ringu, film boyunca kadin karakter Asawaka’nin sadece aile icerisinde herhangi
bir rolle konumlandiriyor olmamasi ya da sadece 6zel alandan ¢ok kamusal alan igerisinde yer
aliyor olmasi agisindan farkli bir 6zellik tagimaktadir. Hollywood yapimi The Ring filminde
ise film boyunca kadin karakter Rachel “iyi anne” ve “iyi es” tanimlamalarindan ¢ok, 6zel ve
kamusal alanda da farkli ve ¢esitli rol kaliplar1 igerisinde hareket etmektedir. Ringu ve The
Ring filmleri biitiiniiyle karsilagtirildiklarinda, konu agisindan birebir ayni olduklari, zamansal
acidan benzer olduklari fakat filmlerde ele alinan basrol karakterlerinin farkli sekillerde
kodlandig1 goriillmektedir. Ayni sekilde filmdeki erkek karakterlerde de bir takim degisiklikler
gbze ¢arpmaktadir: Japon versiyonunda baba Ryuji’nin oglu Yoichi ile olan iligkisi ile Amerikan
versiyonunda baba Noah ile oglu Aida’nin iligkileri faklilik gostermektedir. Bu anlamda yeniden
¢ekim siirecinin en fazla elestirilen yonii “kaynak alinan eserin biricikliginin ortadan kalmasi
ve yeni bir bi¢im alarak izleyiciye sunulmasi” tezinin dogru oldugu sonucuna varilmaktadir.
Onceki film, sadece ham malzeme olarak goriiliip yeni gondermelerle siislenmekte ve bigim
Ozgiinliigiinii yitirmektedir.
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