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Ozet

Ulkemizde Emir Hiisrev’in musiki yonii masiki tarihi arastirmacilari tarafindan pek bilinmez. O daha ziyade
sair ve mutasavvif olarak bilinir. Oysa Dogu’nun diger biiyiik musiki bilginleri kadar kiymetlidir. Emir Hiisrev,
sadece musiki pratigini degil nazariyesini de ¢ok iyi biliyor. Dogdugu yer Delhi’dir. Atalar1 Tiirkistanlidir.
Oradan Delhi’ye biiyiik bir kiiltiir gdgiiyle gelmislerdir. Farabi, ibn Sina, Urmevi gibi masiki teorisyenlerinin
fikirlerinin bdlgeye nakledilmesi sayesinde Tiirk, Iran, Hint ve hatta Arap diinyas1 msiki literatiirii ve kiiltiiriiniin
harmanlandig1 bir yerde yasamistir ve Emir Hiisrev bu harmanlama isinin aktorleri arasindadir. Bu harmanda
ortaya cikardigi, Tiirk, Iran, Hint ortak misiki teorisi ve makam dizileri dikkat cekmektedir. Yazdiklarindan
anlagildig1 kadariyla Emir Hiisrev, musiki felsefesinde, makamlar ve enstriimanlar konusunda 6ncekilere kiyasla
orijinal seyler sOyliiyor. Misiki alaninda yaptigi bu yeniliklerin misiki adamlarinin dikkatine sunulmasinin
onemli oldugu kanaatindeyiz. Bu tercimeyle okurlara sunulan metin Emir Hiisrev’in miizik alaninda yaptiklarini
Ozetliyor.

Abstract

The subject of this study is Amir Khusraw, the great Turkish music genius, who is not known by Turkey’s music
researchers. He is mostly known as a poet and mystic. However, he was as distinguished person as the other
East’s great musicians and music scientists. Khusraw knew not only the practice, but also the theory of music
very well. He was born in Delhi. His ancestors were from Turkistan. They came to Delhi with a large migration
of cultures. Thanks to the transportation of musical ideas of theorists as al-Farabi, Ibn Sina, al-Urmaw1 the
Turkish, Iranian, Indian and even Arabian musical literature and culture had been blended in a crucible. Amir
Khusraw was one those who mixed the cultures. He had revealed in this blend Turkish, Persian and Indian
common music theory and modal sequence. It is the noteworthy point of Khusraw’s works. As it is understood
from what he wrote, Khusraw had original ideas on philosophy of music, modes and instruments relative to
predecessors. We believe that it is important to bring the attention of the musicians to his innovations in the
field of music. This translation summarizes and presents to the readers the achievements of Amir Khusraw,
made by him in the field of music.

* Prof. Dr. Pakistan Haydarabad Sindh Universitesi- The Great Turk Genius Amir Khusraw and His
Accomplisments in Music” baslikli makale Erdem (May1s 1996) c. 9, say 25, ss.161-174. http://www.
muslimheritage.com/article/great-turk-genius-amir-khusraw-and-his-accomplishments-music
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Giliney Asya Yarimadasi tarihinin sayfalarinda, Emir Hiisrev (6. 1325) zamaninin
biiytik bir kisiligi olarak 6ne ¢ikmaktadir. O, {inlii bir sarayli, se¢kin bir sair, tarih¢i
ve basarili bir miizisyen idi. Basarilarinin ¢ogu bilinmektedir ve kaydedilmistir.
[lerleyen sayfalarda, onun miizik alanindaki katkilari ele alinacaktir.

Emir Hiisrev, Tiirk anne babadan diinyaya gelmistir. Babasi Sayfeddin Mahmud se¢kin
bir asker idi. Delhi’ye geldikten sonra, Sultan Semseddin iltutmus’un (1211-1236 m.)
ordusunun bir subay1 oldu. Hiisrev, Babasi Patiyali’de (Etah il¢esi, UP, Hindistan) resmi
gorevde iken h. 651°de (1253 m.) dogdu. Hindistan’a disaridan gelen babasinin aksine,
kendisini bir Tiirk -Hindistani Tiirk- olarak tanitan Hiisrev, Hindistan’da dogup, orada
yetistigi icin kendisini bir Hindistani (Hindistanli) kabul ederdi. Bu durumu, su iki
unutulmaz beyitte! vurgulamaktadir. Su sekilde terciime edilebilirler:

Ben bir Tiirk’iim, ama Hindistanl: bir Tiirk ve bu nedenle

Ben Arapga degil, Hintce sdylerim.

Ben bir Hint papaganim ve bu yiizden beni takdir etmek istiyorsaniz

Isteyin ve Hintge tatl1 notalar1 benden dinleyin.

Kimligi hakkinda verdigi bilgiler, onun, yerel Hindistan Kkiiltiir ortamina en
giizel bicimde intibak eden bir Tiirk kiiltiir gelenegi igerisinde yetismis oldugunu
gostermektedir. Bu sentez, higbir alanda, miizik basarilarinda oldugu gibi belirgin
degildir.

Emir Hiisrev, Hindistan miizik tarihinin efsane bir ismidir. Onun yaratic1 katkisi o
kadar biiyiiktiir ki, gerek yazili, gerek sozlii gelenek, onu, ¢agdaslarinin ¢ok iistiinde
oldugunu kabul etmekte ve sonraki yiizyillar boyunca onun gibi bir dahi dogmadigina
inanmaktadir. Bu 6vgii, giiniimiize kadar devam etmektedir. O genellikle, glinlimiizde
bildigimiz “Klasik Hindistan Miizigi” tarihinin yeni bir doneminin habercisi olarak
kabul edilir.

Tiim bu 6vgii ve taninmisligi ve ylizyillar boyunca adinin devamli anilmast ile birlikte,
Emir Hiisrev’in miizige gercek katkisinin tam olarak ne oldugunu, yeterli orijinal
metinler olmadig1 i¢in bilmek zordur ve hatta imkansizdir. Miizik konusunda yazdigi
tic cilt (defter) giiniimiize ulagsaydi miizik teorisi ve pratigine dair katkilarindan daha
emin konusabilirdik. Giinlimiizde onun miizikle ilgili diislincelerine, diger konulara ait
yazilarinda tesadiifi olarak rastlamaktayiz ki, orijinal bilgilerin dnciil kaynaklar1 olan
kisa ama parlak tartismalar, Emir Hiisrev’in miizik ile ilgili fikirlerini anlamak i¢in
biiyiik bir deger tasimaktadir.

Resailii’l-I'caz? adli, edebiyatta retorik ve anlatim konulu anitsal eserinin ti¢lincii
risalesinin ikinci boliimiiniin konusu “Miizigin temel ve yardimer ilkelerini fark etme”

1 N.B.Baska bir bigcimde gosterilmedigi zaman tiim dipnotlar Resailii’l-I’caz’dan verilmistir. (Baloch
yazi iginde dipnotlar kullanarak ele aldig1 konulari, Resailii’l-i*caz’in metninden 6rnek ciimleler ve
ifadeler alintilayarak islemistir. F.A., A.)

2 Resailii’l-I‘caz, I*caz-i Hiisrevi olarak da bilinir. Bes risaleden olusmaktadir. Her biri gesitli boliim
ve alt boliimlere ayrilmaktadir. Esasinda edebiyatin belagat ve beyan iislubunda yazilmistir. Ama
herhangi bir konuda kendisini anlatirken yazar, sadece kendi kabiliyeti ve konuya ait sézleri kullanma
sanatini anlatmamakta ayni zamanda ¢agdas sahnesini yeniden kurmaktadir. Tam burada biri, tarihsel
perspektife ve Emir Hiisrev’in kendi zamanindaki ¢agdas miizik pratiklerine bir goz atabilir.
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{izerinedir (Insi‘ab-1 ustl ve furd’-i masik?). Oncelikle miizik terminolojisinde sanatsal
bir nesir ortaya koymay1 amaglayan bu makalede, onun meydana getirecegi bakis
acisinin alt1 da kalinca cizilir. Bu makaleye ilham veren, Emir Hiisrev’in miizigin
tarihsel gelismesine dair derin bilgisi ve ¢agdas miizik alanindaki gercek tecriibesi
olmusgtur. Bir miizik figiirii, kavrami, teknigi veya formunu temsil eden her terim ve
ifade o kadar sanatsal kullanilmistir ki kelimelerden resmen bir miizik panoramasi
ortaya ¢cikmaktadir. Yazar, okurun, kendi kullandig1 terimlerin altinda yatan anlamlar1
bildigini farz ederek, herhangi bir terim veya ifadenin anlamini agiklamaya gerek
duymuyor. Bu anlayis goz oniinde bulundurulmadan profesyonel miizik bilgisi ve
ustalik agisindan onun miikemmelligi ve basarisi tam olarak degerlendirilemez.
Hiisrev’in kaleme aldigi bu sanatsal ifade stilinin muhtesem Orneginin en onemli
yan iriinii, onceki miizik geleneginin ge¢cmisi ve ayni1 zamanda ¢agdas basarilarini
giin ylizline ¢ikaran miizik panoramasidir. Boylece, 7 Sevval 716 h. (Ocak 1317 m.
baslangici) tarihinde yazilan bu makale, 14. yilizy1l Yarimada miiziginin tarihsel
gelisimi lizerinde 6nemli bir belge olmaya baglamistir.

Diger konular arasinda, makale su 6nemli gézlemleri icermektedir:

(1) miizigin dogas1 ve teorisi

(i1) gecmis gelenek

(ii1) cagdas sahne ve uygulama

(iv) teknikte ve performansta basar1 diizeyi

(v) ileri egitime duyulan ihtiyag

Miizigin teorisi ve dogasi

Miizigin temelleri iizerinde ana gozlemler sunlardir:

Miizik, kapsami ¢ok genis ve dogast son derece teknik olan bir bilimdir (‘ilm). Bu
bilimin incelikleri ¢cok hassastir, bundan dolayr bir bireyin tek basina ona hakim
olmasi zordur. Onun ilkeleri erken donemlerde Rum diistintirleri (vani Yunan/Bizans
filozoflary) tarafindan tamimlanmistir. Ritmik modlary (‘ilm-i usil) teorisi 6nemlidir:
Usiil dorde, perde on ikiye ve ibrisim altiya kadar ¢tkmaktadur. Bunlar temel olanlardir.
Geri kalanlar ise onlardan tiireyen yan modlardwr (furii’).

Emir Hiisrev’in, miizigi, esasen, bir bilim (‘ilm) olarak degerlendirdigini belirtmek
lazzm. O, makalede, ‘ilm kelimesini sekiz kez ‘aragtirma alanr’, ‘bilim’, ‘bilgi’ ve
‘egitim’ anlaminda kullanmistir. Onun ritmik modlar teorisine verdigi énem, miizik
bilimin aslinda matematiksel temele dayandigini gosteriyor. Emir Hiisrev’den uzun
zaman Once, Bizans teorisyenlerin sekiz modu (ustl) ve Arap-Fars sisteminin sekiz
modu, zaten miizigin matematiksel temelini teskil etmistir (Farmer, A History of
Arabian Music,1929:151).

Emir Hiisrev’in perde oranlarinin usil/ ve furi‘ sistemlerini yeniden sekillendirmesi
aslinda miizigin bir bilimsel temeli oldugunu teyit ediyor.

Miizik Gelenekleri Bilgisi ve Elestiri

Emir Hiisrev, Hindistan’in miizik gelenegi ve Arap-Fars miizik sistemi hakkinda derin
bilgiye sahipti. Hindistan’da dogan ve ¢ocuklugundan beri miizige dogustan meyyal
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ve kabiliyetli olan Hiisrev, oraya ait bir sistem igerisinde yetisti ve o sisteme tamamen
hakim oldu. Diger yandan kisisel ve kiiltiirel ilgisinden dolay1, Arap-Fars sistemini de
detayli olarak 6grendi.

a) Arap-Fars gelenegi: Tarihsel siirekliligini vurgulamak icin, o ilk miizik ilkelerini
tanimlamis olan Yunan/Bizans teorisyenlere basvuruyor. Sonra Araplar ve Iranlilar
arasindaki biiyiik temsilcilerden, ‘Irak ve Isfahan uzmanlarindan’ ve onlarin miizik
alanina yaratici katkilarindan bahsediyor. Arap tistadlar arasinda, Bagdat ve Misir'in
{inlii miizisyenlerini aniyor. Iranlilar arasinda, o &zellikle erken déneme ait iki
tistattan, Nikesa ve Barbad ve ‘Baherz ve Nihavend’in iinlii ¢gagdas miizisyenlerinden
bahsediyor. Abdiilmiimin ismi mecazi anlamda/metaforik olarak verilmektedir
ama o, miladi on ikinci ylizyilda Gurlular déneminde yiikselen ve Emir Hiisrev’in
dogusundan elli y1l 6nce yasayan biiyiik miizik kuramci Abdiilmiimin b. Safiyyiiddin
b. ‘Izzuddin Muhyiddin Nimet b. Kabiis Vesmgir Curcani’den baska biri olamaz. O,
Mu‘izziiddin Muhammad Guri’nin saltanati doneminde (1173-1206 C.E.) Behcetii 'r-
Riih isimli miizik konulu 6nemli bir eser yazmistir (Farmer, 1929: 200).

Defalarca bahsedilen perde sozii, Emir Hiisrev’in, ilk olarak al-Kindi (6. 874) ve al-
Farabi (6. 950) tarafindan bahsedilen ritmik modlarin gelismesinden haberdar oldugunu
gostermektedir. Ibrisim, Si-Perde, Sera-Perde, Destek, Hafif, Usil-i Sakil, Basit, Zir-i
Hord and Zir-i Biiziirg gibi makamlarin ve ritmik modlarin anilmasi ve kullanilmasi,
onlarin Hiisrev’in zamaninda da iyi bilindigine isaret eder. Daha dnce ibn Sina’nin
(6. 1037) bahsettigi melodik modlar ve onlarin sanatsal icrasit da ele alinmaktadir.
Diger temel modlar arasinda Rehavi, Hiiseyni, Rast, Buselik, Ussak, Hicaz, Irak,
Isfahan, Neva, Biiziirg, Muhalif gibi isimler 6zellikle verilmektedir. Bunun yaninda
Zavil, Horasani, Sarik, Nihavend, Baherz ve Meraga gibi yardimci modlardan da
bahsedilmektedir.

Arap-Fars geleneginde bilgili olmasina ragmen, Emir Hiisrev’in bakis1 “Kiireler
armonisi doktrin”inden (bu doktrine gore notalar (nagmeler) ve melodiler (elhan)
kiire ve yildiz hareketinden dogmaktadir) muhtemelen farkli idi. Bu doktrinden sunu
anlamaktay1z: Kiirelerin sabit hareketlerine bagli olan miizigin, belirli mod ve formlara
uygun olmasi gerekmektedir. Emir Hiisrev, feleklerin devirlerinden (devdir-i efldk) bu
baglamda bahseder ama baska bir yerde o sdyle énemli bir aciklama yapar: Insanin
yaraticit deneyim diinyasi donen kiirelerin sinirlt kapsamindan ¢ok daha genistir.

“Hikmetle diigiiniirsek” diyordu, “bu bilimin (miizik) imkdn alani, semavi kiirelerin
miiziginin enginliginden ¢ok daha genistir, ¢iinkii orada (kiirelerde) sadece dokuz tane
perde vardir, bizde (insan diinyasinda) ise on iki.”

b) Hindistani Gelenek: Emir Hiisrev Hindistan yerel miizik gelenegini ¢ok iyi
biliyordu. O, bazi ¢agdas Hint listadlarin1 (Kalavantan-i Hindi) yiiksek sanatsal
yetenekleri sebebiyle Over, ama genel olarak Hint miizisyenleri anlayis ve basar1
diizeyi zayif oldugu icin elestirirdi. Onlar asirlik gelenegi duyuma dayali anlatim
araciligiyla yasatirlard: ki miizigin bilimsel ilkelerinden neredeyse haberi bile yoktu.
Emir Hiisrev’in bu elestirisinin 6énemini daha iyi anlamak i¢in burada bazi seylerin
izah edilmesi gerekmektedir.
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Hindular, “Vedik” ilahi okumalarina kadar ge¢mise giden eski ve zengin miizik
gelenegine sahipti. Kokenlerini ibadetten alan miizik, Hindular arasinda kutsallagmis
ve bu geligsme yiizyillar boyunca tapinaklarda gergceklesmistir. Eski Rishi ve Punditler
tarafindan farkli tanrilarin 6viilmesi i¢in gelistirilen “miizik formlar” dini miras
olarak muhafaza ediliyor ve nesilden nesile devrediliyordu.

Hem eski sozel hem sonraki yazili formlariyla, temelde duyuma dayali olan bu gelenek,
farkli miraslarla, ya tanrilara (¢ok eski orijinden dolay1) ya da hem mistik hem ger¢ek
olan yaraticilara ve icracilara atfedilen farkli miraslarla (mutts) temsil edilmektedir.
Her bolgenin, kendi rishi, pundit’leri ve onlar tarafindan gelistirilmis, adlandirilmis
ve korunmus miizik formlar1 (ragalar) vardi. Ayni adi tasiyan raga, farkli bolgesel
ve kurumsal geleneklerde farkli olarak icra ediliyordu. Bilimsel/matematik temeli
olmadan ragalarin yapisi net olarak belirlenememistir. Verilen donemlerin higcbirinde
bilimsel ya da matematik bilgiler eksik olmamuistir, onlarin seviyesi antik Hindistan’da
cok yiiksek idi ancak bu bilgilerin miizik alaninda eski iistadlar tarafindan neden
kullanilmadig1 hala biiyiik bir paradokstur. William Jones sunu yazar:

“Cok sayida Sanskritge kitapta detayl olarak a¢iklanan Hint (miizik) sistemine
gecelim. Yazarlari aritmetigi ve geometrigi astronomlarina birakip, genel olarak
miizigi, hayal zevki ile simirlanan bir sanat olarak gériiyorlardi.””

Bu daha ¢ok su sebepten kaynaklanmistir: Miizik Hintler arasinda kutsal ve dinsel
oldugundan ve bundan dolay1 miizik, yeniliklerle gelisen bir diinyevi sanat ya da
matematiksel olarak kanitlanmis bir bilim objesinden daha ziyade rishi ve diisiiniirlerin
kutsal bir mirasi1 olarak korunmasi gerektigine inaniltyordu.

Emir Hiisrev, Hint geleneksel miizigini ve Hint miizisyenlerini bu agidan elestirenlerin
basinda gelir. Cok eski ve zengin ¢esitliligine ragmen, yerli miizik geleneginin bilimsel
temeli zay1f idi. Yetenekli bir Hint miizisyeni, isitmeye dayanarak bir takim 6rnekleri
ezberleyip ve onlarin temel prensiplerinden higbir fikri olmadan bu modelleri oldugu
gibi calmaya ¢aligan bir ¢algici usta idi. Emir Hiisrev sunu sdyleyerek 6nemli bilgiyi
aktarmis oluyor:

Klasik Yunan/Bizans iistadlarin teorisi, bu ince biliminin temel prensipleri {izerinde
gelismistir. Onlar, bu prensipleri, perde oranlarini agiklamak i¢in formiile etmisler. Hint
miizisyenleri bunu anlamazlar, gogunun bundan haberi bile yoktur. Yazik Hindular bu
ilkelerden neredeyse herhangi bir bilgiye sahip degildir.

Bu elestiri, dini ya da irksal farkliliklara dayali degildir, daha ¢ok miizigin bilimsel
temelini ayirt etmege ve olusturmaya calisan basarili bir iistadin objektif bir diisiincesi
idi.

Bu makale, canli olarak hayal edildiginde, ¢agdas miizik sahnesinin tablosunu ayrintili
cizmektedir. Makale, saray miizisyenleri, onlarin yoneticileri ve orkestra sefleri, solist-
icracilar ve tecriibeli galgicilarin hayatlarindan ve renkli miizik festivallerinden canli
ve hayati bir tasviri sunmaktadir.

a) Halife Hiiseyni, Kamilii’z-Zaman Bedruddin, Kamilati’z-Zaman Turmtay-
3 Sir William Jones un makalesi: “On The Musical Modes of the Hindus” 1799 “Music of India”
icinde yeniden basilmistir. Calcutta 1962, s. 95.
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Hatun, Hace Latif, Kavval, Davud Cibali, Saban Kameri gibi yetenekli miizisyenlerin
sembolik isimlerinin anilmasi ve tecriibeli calgicilarin (sdzendegan/rebab siirdyan)
ornek gosterilmesi Emir Hiisrev’in zamaninda bir dizi basarili miizisyenin oldugunu
isaret etmektedir. Mesleki olarak, cagdas miizigin yiiksek seviyeye ulastigi stiphesizdir.
Mecazi anlamda soylenecek olursa, miizik bahar1 tam c¢icekli idi ve binlerce biilbiil
Hindistan’in miizik bahar1 zamaninda, Delhi bahgelerinde sarki soyliiyordu.

b) Yurt disindan usta miizisyenlerin ziyareti, risalede anlatilan en 6nemli cagdas
hadiselerden biridir. Yerli miizigin yiiksek seviyeye ulagmasiyla birlikte Delhi yabanci
miizisyenler i¢in bir mukaddes yer olmustur. Emir Hiisrev, Hindistan miizisyenlerinin
mesleki yetenegine karsi nezaketli ve saygilidir ¢linkii onlarin, diinyanin dort bir
yanindan c¢agdaslariyla miizik konusunda rekabet edebileceklerine; hayir, onlarin
iistiine cikabileceklerine ve hatta onlara yeni bir sey 6gretme kapasitesine sahip
olduklarina inanmaktadir. Bu miizisyen iistadlarin ad1 ve sohreti her yere yayilmigtir
ve sonug olarak disaridan, ozellikle de Iran’dan ve Orta Asya’dan Delhi’ye iinlii
miizisyenler gelmeye baslamistir.

Makalede bahsedilen ¢algilarin ¢ogu o zamanda virtiioz bir sekilde kullanilmakta idi:
Barbat (ud), Tanbur (pandore/tambourine), Tanbur-i Zavalane (Gazneli pandore), Rud
and Acabrid (psaltery), Ud (ud), Def (tambourine), Ney (kamislh fliit), Duhl (davul),
Duhlek (kii¢iik davul), Kanln (dulcimer/arp/psaltery), Nay (fliit), Sah-nay (clarion),
Nai Nai’rah (trumpet), Ceng (arp), Rebab (rebeck), Maskak (kiigiik bir gayda) Avlavan
(?7), Nawalak (?), Khistiti (?), Surfi (?) ve Batirah-i Hindi (?). Bu enstriimanlar1 ¢alan
miizisyenlerin gruplar1 vardi: Barbat-navazan, Nai-navazan, Rud-navazan, Cengiyan,
Rebabiyan ya da Rebab-Suraidgan, Duhl-zenan, Duhlak-zenan, Tanburiyan ya da
Tanbur-zenan ve Churrah-bazan (?). Emir-i Acabriid, Emir-i Nai, Emir-i Cengi gibi
isimlerin metinde ge¢mesi bdyle her grubun orkestra bigiminde olusturuldugunu ve
her birinin kendi organizatoriiniin/sefinin oldugunu gostermektedir.

c) Saray miizisyenlerinden “Kral miizisyenleri” (mutriban-i padisah) ve bas
sefinden (emir-i mutriban) de bahsedilmektedir. Baskent disinda ve tasrada yasayan
miizisyenleri anmasi1 su fikri dogurmaktadir: Hem saray hem iilkedeki tiim bu
miizisyenleri organize ve idare edecek merkezi bir makam olmasi gerekmektedir.

d) Zarafet adabinin sembolii olan {inlii “Kraliyet miizik festivalleri” o zamanlarda
¢ok moda idi. Bu tiir 5nemli vazifeler i¢in Emir Sadi ve Tarab adl1 6zel sef gorevli idi. Bu
kraliyet festivallerini en 6nde gelen okuyucular ve calgicilar seckin yildiz miizisyenler
onurlandirirlardi. Ornegin, mahlas isimlere sahip Kamiletii’z-Zaman Turmtay Hatun
and Kamilii’z-Zaman Bedreddin gibi iki usta miizisyenin iistiin icralar1 ve sanatsal
basarilar1 canli tasvirle okuyucuya sunulmaktadir. Turmtay Hatun’a verilen deger,
kadin miizisyenlerin elde ettigi yiiksek performans statiistinii gdstermektedir.

Sunum, Teknik ve Sanatsal Miikemmellik

Tiim makale boyunca, hem s6zde hem sazda, miikemmel bir icraya nasil ulasilacagi
konusu ayrica vurgulanmistir. Kullanilan 6zel referanslar ve konuyla ilgili terminoloji
de modal kavramlarin, teknik ve sanatsal icranin gelismis oldugunu yansitmaktadir.

Okuyucular (hanendeler) iki onemli kategoriye ayrilmaktadir: Genel anlamda iyi
sancilar (mutribdn/gdyendegdn) ve belirli bir tarzda mikemmeliyete ulasanlardir. Bu son grup

okuyucular, sunlardan olusmaktadirlar: (i) Yerli Hindistani tarzinda ustalar (Kalavantan-i Hindi)
(ii) Fars gazel tarzinda ilerleyenler (Parsi Zebéndn in Gazel-hé-i Périsi) (i) Kavvalan’lar, Gind’dan
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farkli olan Kavl ya da Sema" icrasinda uzmanlasanlar. “Kavl” dinleyicileri hakkindaki saygili
ifadeler, bu miizigin bilge insanlarin ve sifi azizlerin dinlemeye tercih ettikleri, dini
miizik oldugunu ispatlamaktadir. Kavl/in, Arap sdyleme tarzindan (kavi-hé-i Hicazi)
¢ikmig olmast lazim ama bu icra tarzi, yerel cevrelerde o kadar gelismisti ki bu sanatin
ustalar1 (kavvaldn) Bagdat ve Misir’daki tinlii cagdaslari ile bile yarisabilirlerdi. Bu icranin en parlak
érnegi olarak Hace Latif Kavval’in sembolik kisiligi olmustur.

Okuyucularin kullandiklar1 sanatsal tekniklerin arasinda terenniim, (psalming ya
da ses modiilasyonu) ve ferane (tril ya da vokal modiilasyonu)* vardir. Kavval’lar,
el ele vurmalar1 sonucunda ses yansimasina ulasirken, yiiksek sanatsal ritmik esligi
yaratirlardi, aynen usta sanatgilarin Cengin terenniim’i, Nai’nin zemzeme’i, Nai-i Nairah’in
demdeme’si, Kitisti’nin destan’, Mas-kak’in bagak”, Surfi’nin dura’si, Sahnai’nin béblak’i ve
Rabab’in ma'rifek ile temsil edilen ¢algilarinda yiiksek sanat1 yakaladiklar gibi.

Bu icra, nagamat (nagmeler-notalar), lahin (melodi), makam (temel makam), avaze (ikincil
makam), Subeler veya Furd* (yardimci makam), asabi‘a® (Melodik makam ve formiiller),
usdl (ritimler) ve cedvel (ses dizisi?) gibi kategorilerle sunulan esas kavramlarin meslek
bilgisine dayal1 idi. Yapilan icra, bilinen form, teknik ve stilde sunulmali idi. Meslek

muhtemelen performansin ‘6zgiin stil’i demekti. Tarik ya da turdk® (tarikin cogulu), melodiyi
farkh ritimlerde degistirme yollarini ortaya koymaktadir ve bunun bir 6rnegi tarfk-i Sabuki’ idi. Revis
terimi, daha eski olan mecrd -yani bir makamin tonik’i (temel ses) ile belirtilmis “seyri” ifa eden kavram-
ya isaret etmelidir. Buna gore da Du-bahrah ve Si-bahrah terimleri muhtemelen bu “seyir”lerin iki
farkh tipini temsil etmektedir.®

Ustalikta mitkemmellik ve performansta basari sundan olusuyordu:

a) Bir makamin (melodik/ritmik) olustugu notalar1 ayri ayri ¢almak ve
onlar1 yeniden bir araya getirerek bir kompozisyon yapabilmek;

b) Tonlarin arasinda oranlar1 ayarlayarak, makami degistirebilmek;

¢) Tonik yapilar1 degistirmek ve modlarin arasinda gegis yapabilmek;

d) Bir yardimc1t moddan bir bagka yardimc1 moda gegmek {izere ¢algiyr Du
bahrah’tan (major iigliisii) Si-bahrah’a (minér tgliisii) ayarlayarak akort
edebilmek.

Miizik egitimin gerekliligi
Miizikte temel prensipleri gelistirebilmek ve pratikte ve performansta ustalia erismek

icin dogru bir egitim alinmasi gerekmektedir. Enfes miizisyenleri yetistirmek icin
cocuklar1 6gretmek ve egitmek lazimdir. Egitim almayan ama sarki sdyleyen ve ezbere

4 Sound modiilasyonu olarak terciime edilen terenniim, burada, armonik anlaminda tonlar arasindaki
gecisi, voice modiilasyon olarak terciime edilen terane ise ses iistiinde, vokal ustalig1 gerektiren niians
siislemeleri kastediyor olmali. (Miitercimler).

5  Farmer’in Arabian Music’inde asba', (parmak), esdbi* (parmaklar)= melodic modal formula
(perdeler parmaklarin bastiklari yerlerle adlandirildidi icin béyle kullaniimaktadir. Trc.)

6  Emir Hiisrev’den once kullanilan terminolojiye gore turak (tekili turka) hem modlar hem ritimler
icin kullanilirken, turak veya taraik (tekili tarik) melodik modlar anlamina gelmekteydi. (Farmer,
Arabian Music)

7  Tarik-i Sabuki kavrami, muhtemelen pes ses ile, en pes perde veya tonik veya adir ritm ile icra
anlamina gelmektedir.

8  Bu yorum tartisilabilir. Emir Hiisrev su miizisyenlerin marifetlerine sasirir: “Revis” daha eski
kavram olan “mecra” ile ayni anlama gelmesi halinde Du-bahrah ve Si-bahrah, mecra’nin farkli iki tiiri
olarak yorumlanabilir. Farmer tarafindan teklif edilen asagidaki siniflandirma, bu hususla alakalidir:
“Melodik modlar, (esdbi) mecralarina gére siniflandirilir, binsir (liclincii parmak major l¢lii) veya vusta
(orta parmak mindr (i¢lii) gibi. Mecralarin, isimlerini toniklerinden (mebadi') alan tiirleri vardir: Mutlak
(agik tel), sebbabe (basparmak), vusta (ikinci parmak), binsir (ligiincli parmak) gibi.
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calgi calanlarin seviyesi normalden ¢ok daha diisiiktii. Bundan dolay1 da Emir Hiisreyv,
“Kraliyet miizisyenleri” riitbesine ulasan, miizigin temellerinden haberi olmayan ama
bobiirlenen rebap ve geng calgicilarini elestirirdi:
Biz kral miizisyenlerin seslerini de dinledik. Onlardan ¢ogu neredeyse hicbir sey
bilmiyordu. Komplike sazlari yapabilecek ve en giizel melodileri tiretebilecek bir
seviyeye gelmesi i¢in onlarin iyi bir egitim almasi gerekmekte idi.°
Emir Hiisrev tarafindan ortaya konan hedefler, agik¢a miizik egitimin daha yiiksek
seviyede olmasini gerektiriyordu. Miizik egitimi o zaman da vardi ama Emir Hiisrev
onun standartlarinin ytikseltilmesinde 1srar ediyordu. Gengler arasinda umut vaat eden,
cok basarili olan geng yeteneklerden bahsedilmesi, miizigin meslek olarak gengler icin
cekici olmasini ve miizik egitiminin gayet tatmin edici oldugunu gdstermektedir.

Emir Hiisrev’in Bireysel Marifetleri

Emir Hiisrev’in kisiligi yazdigi makalede net olarak goriinmektedir. Tiim makale
boyunca onun kendi sanatsal miizik dehasinin nasil inkisaf ettigini gorebilmekteyiz.
Daha net bir deyisle, makalesinde baskalarinin agziyla olsa bile, birinci tekil sahistan
nakledilen ifadeler, aslinda onun kendi mesleki basarilarini ifa etmektedir. Onlar su
sekilde siniflandirilabilir.

a) Bir okuyucu olarak o hem tizlerde hem peslerde harika bir sese sahip idi:
“Sesimizin yliksekligi Veniis’i gegmektedir”.

b) Enstriimantal miizikte, yiiksek ustaliga ulagsmisti. Makamin igindeki
araliklar1 ustaca degistirebiliyor ve “notalar1” hem ayri1 ayri, hem bir
araya getirip, farkli “seyir’lerde ayarlayabiliyordu.

¢) Sesin dogasi ile ilgili bilgilere sahip idi ve miizik ¢algilarinin bir¢ogunu
biliyor ve bozuk olan herhangi bir saz1 tamir edebiliyordu.

d) Onun dehasini kabul ederek, en iyi miizisyenler bile onun tavsiye ve
nasihatina basvururlardi: “Oniimiizde miizisyenler de calard1 ve siradan
bir miizisyenin yapacagi hatalar1 yapmamak {lizere ¢ok sey 6grenir ve
ustalagirlardi.” Hiisrev, zamaninin ¢ok {inlii miizisyenlerine bazi spesifik
miizik formlarini ¢almay1 6gretmistir. “Ona (Turmtay-Hatun’a) “Sahane’nin
nasil ¢calinmasi gerektigini gostermistik.”

e) Mesleki Khwish'in, Hiisrev’e ait bir tarz oldugunu gostermektedir.

f) O, yeni “seyirler/diziler” yaratmis ve hem temel hem yardimci yeni makamlar icat
etmigtir.

Onun sanatsal kompozisyonlari, elestirisi, tavsiye ve nasihatleri, miizik
cevrelerindeki olaganiistii poptilaritesi ve hem ogrencilerin hem tecriibeli
miizisyenlerin katildig1 kendi miizik toplantilar1 git gide genisleyen etkiye
sahipti. O, miizikte bu yeni devrin miijdelemis ve bu yeni miizigin makamlar1
ve melodileri etrafi ilham veren seslerle doldurmuslardi.

Sonuglar

Emir Hiisrev’in, miizik alanina katkisinin tiim yonleriyle degerlendirilebilmesi ancak
tiim yazilarinin ve ulagilabilen diger ana belgelerin incelemesinden sonra yapilabilir.
Hiisrev, miizikle ilgili makaleyi 14. ylizyilin ilk ¢eyreginde yazmistir (716 h./1317 m.)
ve miizik kavramini bir bilim olarak degerlendirdigi ve miizigin gelismesinin egitim

9  Aymi sekilde /'cdz’1n besinci risalesinde Hiisrev, yeteneklerini dven fakat miizigin ilkelerinden
habersiz olan bu sazendeler icin, zekice ve agik yiireklilikle, 1slah edici dnlemler dneriyor.
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araciligiyla devam etmesi gerektigini vurguladigi i¢in, diinya miizik tarihinin biiyiik
bir bilim adam1 ve Hindistan yarimadasi miizik tarihinde emsalsiz bir deha olarak
degerlendirilmelidir.

Biiylik nazariyeci ve sanat¢i olan Emir Hiisrev, bir bilim olarak miizikten bahseden

ilk kisidir. Sadece bu risalede degil, meshur kita’da ig cilt yazdigini sdyledigi mizik ilminden
Uic kez bahsetmektedir. Beyitte o, siiri muzik ile kiyaslamakta ve siirin mizige gére daha 6ncil oldugu
sonucuna varmaktadir. Bu, bliylik sairin ve edebi dehanin degerlendirmesidir ve temelde entelektiiel

diizeyde ifade ve beyan edilmistir. “Duygu” alanina gelince Emir Hiisrev esasinda bir
miizisyen idi. Bundan dolay1, o duygulandiginda saki’yi*® degil mutrib’i (miizisyen)
cagirir ve ona gore, Oliimiinden sonra, mezarina biri kulagini yaklastirinca siirlerinin
aksini degil, miikemmel melodinin tatli miizigini duyar.

10  Emir Hiisrev, Ayine-i Iskenderi’de (ed. M. Saeed Ahmad Farugqi, Aligarh 1917), sakiyi sadece bir
kere cagirirken mutrib’i defalarca ¢agirmaktadir. Bundan dolay1 Hiisrev’i daha sonra kimsenin takip
etmedigi siir sanatinda, mutribnamenin miiceddidi olarak kabul edebiliriz.
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