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Ozet

Hem tarihi hem de giincel canlandirma resim ve heykelleri olan canli resimler (viviant tableau), miizik videosu,
reklam ya da film olsun, giindelik goriintii diinyasinda 6nemli bir yer almistir. Bunlar, teatral ve resimsel, perfor-
mans ve sessizlik, tarih ve canli varlik arasinda kendi varlig1 olan sanat bigimidir. Canli Resimler klasik eserleri
cagdaslari i¢in yansitir ve yorumlar. Geleneksel imgeyi doniistiirerek ve bu yolla canlandirarak, 20. Yiizyila ait bir
sosyal ve sanatsal elestiri yontemi haline gelmislerdir. Film, fotografcilik ve bilgisayar gibi yeni teknolojik medya,
gorsel sanatlarda duraganlik ve hareket arasindaki olasi iligkileri algilama bigimimizi degistirmistir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Canli Tablo, Duragan Film, Anlatim, Melankoli

Abstract

Tableaux Vivants (Living pictures), re-enacted paintings and sculptures, both historical and contemporary, have
become a staple motif in the daily flood of pictures: whether it is music videos, commercials, or movies. They per-
formed a major role in the world of everyday images. They are an art form of their own between the theatrical and
the pictorial, between performance and silence, history and vivid presence. Tableaux Vivants reflect and interpret
classical works in bodily terms for the contemporaries. Transforming, and thus reviving, traditional imagery, they
have become a medium of social and art-immanent criticism in the 20th century. New technological media such as
film, photography and computers have altered the way we perceive possible relations between stillness and motion
in the visual arts.
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Sempozyumunda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Roland Barthes 1980 yilinda yazdig1 Camera Lucida-Fotograf tizerine diistinceler adli
eserinde fotograf ve sinemay1 radikal bi¢cimde birbirinden ayirmistir:

Fotografin dogasinin temeli pozdur. Bu pozun fiziksel siiresinin pek de fazla 6nemi yok-
tur; saniyenin milyonda biri kadar bir zaman araliginda bile bir poz vardir, ¢iinkii burada
poz hedefin bir davranisi ya da Isletici’nin bir teknigi degil, bir okuma “kastr” terimidir:
ben bir fotografa bakarken, ne denli kisa olursa olsun gergek bir seyin géz 6niinde hare-
ketsiz kaldig1 o anin diisiincesini incelememe katarim. Simdiki fotografin hareketsizligini
geemisteki ¢cekime gotiiriiriim; zaten pozu olusturan da bu durdurmadir. Bu durum, fo-
tografin canlandirilip sinema oldugu zaman noema simin nigin bozuldugunu da agiklar.
Fotografta birsey kii¢iik deligin dniinde poz vermis ve orada sonsuza dek kalmistir;
oysa sinemada o sey ayni deligin 6niinden gegmistir: burada poz, siirekli bir go-
rintiiler dizgesiyle siipiiriiliir ve yadsinir...(Barthes 1980: 76)

Ancak sinemanin temeli fotografa dayansa da tarihsel siire¢ icerisinde hem teknik hem
de igerik baglaminda birbirlerini etkilemislerdir.

Resiml. Lars von Trier “Melancholia” Film Sahnesinden bir kare

Film kareleri, anlatimdaki canlilig1 gorsel bir hareketsizlikle dengeler. Esrarengiz ka-
rakterleri, sliphesiz sadece gorsel detayla doluluklarinin degil, en basta hareket ve du-
raganlik arasinda sagladiklari hususi uzlasmanin neticesidir. Hareket ile duraganlik
arasindaki (sinematik ve fotografik elementler arasindaki) bu gerilim ayrica fotogram-
larin ve dondurulmus ¢ergevelerin dogasini belirler ama s6z konusu kareler oldugunda
kesinlikle farkli efektlere meydan verir (Jacobs, 2010).

58



ERCIYES SANAT | ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

59

2014-SAYI:3

2. Optik Oyuncaklardan Dijital imgelemeye

Duragan ve hareketli goriintii arasindaki imgeler tarihi, sinemanin ilk kokenlerine;
hatta daha da eskiye yonelir. Thaumatrope, stroboskopik disk ve fenakistiskop gibi
sinema Oncesi optik oyuncaklari izlemekten alinan keyif, oyuncagin aktif edilmeden
once ve edildikten sonraki halleri arasindaki ¢eligkili farkliliktan dogar. Bu, statikten
kinetige ve sonra geriye yapilan akil almaz bir gezintidir. Ilk film gdsterimcileri de
ayni deneyime hitap ediyorlardi. Yeni sinematografi -Lumiere Kardesler ¢cok amagh
makinalarini boyle adlandirmisti- tekniginin kabiliyetlerini gésterme konusunda endi-
seleri vardi. Ozel sunus teknigiyle seyircileri defalarca hayrete diisiireceklerdi. Lumie-
re Kardesler, projeksiyoncu makineyi harekete gecirip imgeye hayat vermeden dnce
baslangigta hareketli imgeyi yansitilmis bir sabit kare olarak sundular (Rossaak, 2011
s.12).

Yiizyil sonra sinemalardaki, sanat galerilerindeki ve yeni medya platformlarindaki si-
nematik uygulamalarin en ¢arpici 6zelligi agir gekimin ve diger yavaslatici tekniklerin
stk kullanimidir. Hareketli imge, hareketsiz kalma veya neredeyse hi¢ goriinmeyen
istikametlere dogru tasinma yeteneklerini gosterme yoniinde adeta gitgide sekil degis-
tirir. Pek ¢ok hareketli imge ¢aligmasi, 6zellikle galeri ve miizelerde, duraklarda, sabit
karelerde, donma ve agir ¢ekim efektlerinde hatta teklemelerde, hareket ve duraganlik
arasindaki ayirt edilemez farkliliklar1 gostermede sivriliyor gibi goriinliyorlar. Sanat
tarih¢isi Boris Groys’a gore gliniimiiz gecikme ve agir ¢ekim sinemasi - Matrix’ten
24 Hour Psycho’ya- otekisiyle -hareketsizlik- hem 6nceki tasarim formlarina, hem de
giiniimiiz tiikketicisinin medya sahasina olan iligkisini anlama yolu olarak miizakerede
bulunur (Rossaak, 2011 s.12).

Kurgulanmis -sahnelenmis- fotograflar olan film karesi, akademik resmin duraganli-
gindaki anlatimli boyut ve dramatik yogunlukla birlestirmeyi amaglayan yontemlerine
dek uzanir (Bkz Goriintii ). Kareler, “tableau”nun resimsel kalibini biiyiik oranda kar-
silar. ‘Tableau’ kavrami her tiir sembolik resme uyarlanabilse de, daha ziyade Rokoko
resmin siisleyici ve mekansal ikircikliligine tepki gosteren 18. Yiizyil sonlarinin an-
latimli resmine ithafen kullanilmaktadir. David gibi ve sonralari Theodore Gericault
gibi sanatcilarin veya pompierlerin (gosterisgi, satafatl) tableau’lart tiyatral efektler
aracilifiyla dramatik ve duygu yiiklii anlar sergilemektedir. Haliyle kareler 17, 18 ve
19. yiizy1l resimleriyle donemin resimsel denemelerinden daha ¢ok benzerlik goster-
mektedir (Jacobs, 2010).
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Resim 2. “Liege Kusatmasi” Erwin Olaf, 2011

Duragan Film Kareleri, belirli bir faaliyetin yaratici bir anin1 gorsellestirmek veya ey-
lemleri muhtesem jestler yansitan teatral tableaux’lara doniistiirmekten ziyade karak-
terleri hareketsiz pozlarla gosterir. Film karelerinin biiyiik ¢ogunlugunda karakterler
neredeyse dogal, son derece sinirli yiiz ifadeleriyle hareketsiz pozisyonlarda goriiniir.
Film fragmanlari, sadece fiziksel eylemin kii¢iik bir numunesiyle filme dair yogun bir
izlenim yaratirken kareler eylemin sembolik degerini 6n plana ¢ikarir ve bu yiizden is-
ter istemez filmin kinetik etkisini geri plana atar. Max Kozloff’a gore ‘bu resimlerdeki
dramaturjinin 6zii sdylesi ve katilimecilar arasinda donen anlamli bakislardir.

Garip bir hareketsizligi ¢agristiran karakterler, karelerde bir i¢ gozlem veya dalip git-
me durumunda gosterilir. Bu perspektifte bile kareler, 18. ylizyilda gelisen ve Michael
Fried tarafindan tnli kitab1 Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in
the Age of Diderot’da (Kendini Kaptirig ve Teatrallik: Diderot Doneminde Resim ve
Seyirci — 1980) bahsettigi resimsel gelenekle iligkilendirilebilir. Diderot’un estetigine
aciklik getiren Fried, kendini kaptirigi insan figiirlerin seyirciyi yok sayarmis gibi be-
lirli bir eyleme dikkatini verdigi bir yontem olarak yorumlar. Insanlar, zihinsel olarak
aktif (dlisiinen, meditasyon yapan, dua eden, okuyan, miizik dinleyen, hayal kuran)
ama fiziksel olarak pasif olan miistakil figiirler olarak sunulur. Jean Baptiste Simon
Chardin’in resimlerinde yansitilan tiirdeki kendini kaptirig an1, nihayetinde resim ve
seyirci arasinda saf bir ‘diislinceye dayali iliski’nin varligin1 vurgular (Jacobs, 2010).

Fried’in resimdeki kendine doniik (i¢sellestirme) ve tiyatral efekteler arasinda yaptigi
ayrim, film karelerinin analizi i¢in yararhidir. Fried aslinda analizini, sinemayla ilgili
sorularla ve film karesinin gelenekleriyle ilgilenen Cindy Sherman ve Jeff Wall gibi
cagdas sanat fotografcilarina uygulamistir. Fried’e gore Sherman ve Wall’un eserleri
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Diderot tableau’sunun temel ilkesiyle drtlismektedir — seyircinin var olmadigi ontolo-
jik yanilsamasini olusturmak i¢in kendine doniik motifler ve yapilanmalarin kullanima.

Filmdeki diyalogdan fotograftaki sessizlige ve hareketlilikten sabitlige gecisi telafi
etmek icin kareler de karakterleri cogu zaman kendini kaptirmis bir durumda gosterir.
Siirekli insan figiirleri sergileseler de bunlar kesinlikle portre degillerdir. Karakterler
seyirciye degil ¢ercevenin disindaki bir noktaya ya da birbirlerine bakarlar — dolay1-
styla karakterler arasindaki g6z temasi sinirlidir. Daha da 6tesi cogu karakter diiz ¢e-
kim/orta boy ¢ekimle gosterilir. Hareketsizlikleri, kalcadan veya bacaklardan kesilmis
cekimleriyle vurgulanir. Ayrica kareler sik sik bekleyen, meditasyon yapan veya dalip
gitmis karakterler gosterir. Kareler, fiziksel hareketsizliklerini belirsizlestirmek yerine
onu daha da vurgularlar (Jacobs, 2010)

Tipik film karesinde oldugu gibi ¢cogu fotograf bir durma aninda, ya da Fried’in termi-
nolojisindeki sekliyle bir kendini kaptiris aninda, minimum yiiz ifadeli figlirler gos-
terir. Figiir ister mektup okusun, pencereden disar1 baksin, otobiis beklesin aligveris
yapsin ya da evden ¢iksin, imgeler bir hikaye akisi telkin eder: bir seyler oldu veya her
an olacak gibi.

Resim 3. Lars von Trier “Melancholia” Film Sahnesinden bir kare

Jacobs’a gore film kareleri, Sherman ile Jeff Wall, James Coleman, Victor Burgin,
Ellen Brooks, Nic Nicosia, Gregory Crewdson gibi sanat¢ilar i¢in 6nemli birer ilham
kaynagi, motif, strateji veya referans alan1 olmuslardir. Jeff Wall, ‘bugiin igerisinde
film karesinin izini tagimayan hi¢bir film, en azindan hig bir fotograf yoktur, ama belki
bu ayn1 zamanda ¢izimler ve resimler i¢in de dogrudur’ diyecek kadar isi ileri vardir-
mistir (Jacobs, 2010).

Wall’un hem modernist sinemadan hem de 1960 ve 70’lerin foto-kavramsalct uygu-
lamalarindan etkilenen fotograflarina pek ¢ok agidan sinematik denilebilir. Wall’un
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calismalari, filmlerden imgeler almaktan ziyade 1siklandirma, en-boy orani, misé-en-
scéne (sahne diizenleme) ve bu tiir teknikleri kullanis bicimiyle sinematiktir. Calisma-
lar, sipsak bir ¢ekim yerine biiylik format bir kamera, setler, dekorlar ve fotograf¢inin
varligindan haberdar degilmis gibi oynayarak sinemanin ana esaslarina uyan oyuncu-
larla gergeklestirilir. Wall’un bazi resimleri oyuncularla stiidyoda ¢ekilmis sahnelerin
dijital ortamda bir mekan karesiyle birlestirilmesiyle elde edilmistir. Boyle yapildi-
ginda karelerin olusumu onlarca stilist, teknisyen ve asistanin stiidyoda veya dogal
mekanlarda tek bir kare i¢in tiim giin ugrastig1 film yapimina benzemektedir.

Benzer sekilde Gregory Crewdson, zengin sahnelerde Hollywood yildizlartyla ¢alisa-
rak isi daha da ileri boyuta tasimistir. Crewdson’un imgelerinin resmi ve ikonografik
ozellikleri ve sinemanin saglam ekonomik kaynaklarinin kullanimi1 kadar profesyonel
tarzin1 da dahil eden iiretim seklini uyarlayisindan ayri diisiiniilemez. 76 Bir sinema
filminin reklami i¢in bir kare olusturmak yerine biitiin bir sinematik yapilanma tek bir
kare fotograf elde etmek i¢in kullanilmistir (Jacobs, 2010).

3. Film Kareleri ve Anlatim

Ozenle diizenlenmis, gercekei ve dikkatle tasarlanmis anlatim fotografciligi sinemanin
diline ve goriiniisiine ¢ok sey bor¢ludur. Susan Bright’a gore “Anlatim” terimi hikaye-
yi; dolayisiyla hareketi cagristirir. Oykii, anlatilabilmesi igin ilerlemek durumundadir.
[1k bakista bu durum fotograf¢iligin duraganhigyla celiskili gibi goriiniir ama “sahne”
fotografcilig: hikayeleri ¢ok katmanli bilgiyle o6riilii, bir anlik imgelere doniistiiriir. Bu
tiir imgeler, bir fotoromanda oldugu gibi kronolojik olarak degil, daha ziyade yogun-
lukla igler. Belirtilen sanat¢ilardan pek ¢ogu seri calismalarda bulunmus olsa da imge-
lerinin her biri, bir resmin ya da film karesi gibi tek basina bir anlam ifade etmektedir
(Bright, 2011).

Anlatiml fotografcilik, havada kalan kisimlar1 doldurabilecek bir sonraki sahneyi ta-
savvur edebilmek icin katmanlar1 bir bir siyirarak izleyicisinden zaman talep eder.
Beklenmeyen anlar, dramatik 1siklandirma, tiim bunlar sinemadan uyarlanir ve beyaz
perdenin bastan ¢ikaran niteliklerini paylasirlar. Yine de anlatimli fotografcilik sine-
ma disinda pek ¢ok kaynaktan esinlenmektedir. Resim, moda, tiyatro, edebiyat, tarih
hepsinin oynadig1 belli derecede onemli roller vardir. Julia Margaret Cameron gibi
Viktorya dénemi fotografcilar: yiizlerini popiiler siir ile edebiyata ¢evirmislerdir ve
onlar1 kusursuz Tableaux vivantlar’da fotografik olarak yeniden canlandirmislardir.

Izleyici, gerceklik ve fantezi arasindaki dikkatli, dengeleyici bir eylemle huzursuz
olur ve fotografi ne kosulda algilayacagini gergekten bilmez. Bu gibi yar1 belgesel,
yar1 fantazi imgeleri, figiirlerinin ve kompozisyonlarinin siklikla yansittig1 bir gerilim
meydana getirir. Tam da bu gibi sablonlarda goriinen “durgunluk”, yavas perde hiziyla
Viktorya fotografciligini andiran, klostrofobik ve esrarengiz bir etki yaratir. Durgun-
luk bir beklendigi atmosferi olusturur. Beklenmeyen bir an, ya da pek ¢ok durumda
oldugu gibi firtina dncesi sessizlik olarak goriilebilir. Figiirler {izerinde oyalanarak en
az portreler kadar zorlayici olurlar ve izleyici film izlerken yaptig1 gibi ilgili karakter-
lerle aralarinda bag kurarlar (Bright, 2011).



ERCIYES SANAT | ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

63

2014-SAYI:3

Dramatiksizlestirme (de-dramatisation) stratejileri ve hiz kesme operasyonlar1 saye-
sinde tiim film sahneleri kendilerini film karesinin mekanik, tiyatral, heykelimsi ve
resimsel karakterine sahip tableaux vivant’lar seklinde sunar. Bu perspektifte film ka-
releri yalniz Cindy Sheman ve Jeff Wall’un sahne fotografciligi i¢in degil, ayni zaman-
da hareketli imgeye yeni sanatsal yaklasimlar i¢cin de model olmustur.

Bunu Lars von Trier’in son filmi Melankoli’de gorebiliriz: Melankoli Kirsten Dunst,
Charlotte Gainsbourg ve Kiefer Sutherland oynadigi, Lars von Trier’in yazdig1 ve yo-
nettigi bir 2011 filmidir. Yeni evlenen ¢ift Justin ve Micheal evliliklerini Justine’nin
ablas1 Claire’nin malikanesinde, gorkemli bir davet ile kutlarlar. Fakat bu iki kiz kar-
des yapi itibariyle birbirlerine ters karakterdedirler. Justine depresyona, drama ve me-
lankoliye yakin ve yatkin bir kadinken, Claire kiz kardesine gére daha normal olan ta-
raftir. Justine’nin diigiin giiniinde ise ailede herkesin kendine has arizlar1 bir bir ortaya
¢ikmaya baglar. Tam da bu kutlama esnasinda Melankolia adl1 bir gezegen, simdiye
kadar glinesin arkasinda sakli kaldig1 yoriingeden ¢ikarak diinyaya dogru gelmektedir.
Simdi herkesin kiyameti kendisine goredir... Trier’in ilham kaynag1 depresif kisilerin
stresli durumlarda sakin durabildiklerini konu edinir.

Film, ana karakterleri tanitan ve goriintiileri igeren, asir1 yavas ¢ekilmis bir giris se-
kanst ile baglar.Uzaydan bir noktadan ¢ekilmis dev bir gezegeni Diinya’ya yaklagirken
gosterir; iki gezegen carpisir. Film iki boliimde, iki kiz kardesin birinin adinin verildigi
boliimlerle devam eder.

Filmin Almanya ve Isvec’te gerceklestirilen 6zel efektleri, soz konusu ¢arpisma anin-
da, teknik anlamda giiclinii/filmde yonetmenin alisilmisin disina ¢ikan bir dizi patla-
malar yerine farkli bir ruh ve stil yaratilmigtir.Standart film efektleri yaratmaya gore
farkli bir is tiiridiir. Her seyin kendine has 6zel bir yeri ve anlami var olan ince efekt-
lere sahiptir.

Boylece yavaglatilmig/duragan hareketlerin giicii alisilmis efektlerin arasindan siyri-
larak filmde yonetmenin esas olan niyetini ortaya koymustur. Isiklar kurulmus, gor-
sel efektler sahneleri zenginlestirmis ve bu sayede olusturulan atmosfer filmin kendi
mekanina ve anlamina yoneltilmistir. Trier’in iislubu ses-sessizlik, duragan-hareketli
arasindaki zitliklardaki {islubun ortaya ¢ikisidir.

4. Sonu¢

Sonug olarak, tipki dijital fotograf¢iligin fotografik bicemi kendi secenek ve efekt-
lerinden biri olarak iiretebildigi gibi fotograf ve sinema estetigi de her aracin kendi
dogasinda var olan 6zel niteliklerle -ki bunlarin en temeli duraganlik ve hareket kri-
teridir- tanimlanmak yerine belirli tarihi “imgelemlerle” bagintili olarak yeniden de-
gerlendirilmelidir. Sirf farkli uygulamalar veya yeni bir yontemin sifreli kullanimlari;
yani en glincel {issii dijital imge olan fotografik imgeden ibaret boyle bir fotograf¢ilik
ve sinema diisiincesi, siiphesiz bizim “fotografik” ve “sinematik™ kavramlarimizi pek
cok yonden yeniden sorgulamamiza neden olmaktadir.
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