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Oz

20. yiizy1l sanat ortaminin karakteristik Ozelliklerini tanimlayan
birgok Oncii, deneysel ve bagimsiz hareket i¢inde gelismis, bir sanat formu
haline gelen sanatc1 kitaplari, glinlimiiz teknoloji ve sanat ortaminda énemli
degisimlerin somut estetik {iriinleri olmustur. Cok sayida edebiyat ve sanat
akimi, 1960 yillardan sonra savlarini; yazinin geleneksel anlatim yolunu
kullanmadan, dogrudan sanat iiriinii lizerinden ac¢iklamay1 se¢mistir.

Aragtirmanin  amaci, ¢ok tartismali bir alan olan sanat¢ilarin
kitaplarinin kesin bir sekilde tanimlanmasi ya da tarihsel dékiimiinii sunmak
degil; "sanatgilarin kitaplar1" olarak kabul edilen estetik faaliyet alaninin,
grafik tasarimi baglaminda sanat diinyasina sundugu estetik yenilikleri analiz
etmektir. Cok sayida Ornegin ve tartigmanin yer aldigi, konu ile dogrudan
baglantili bilimsel ve sanatsal ¢alismalarin incelemesi sonucu elde edilen bilgi;
ortak savlar baglaminda rafine edilerek derlenmistir. Sanatcilarin kitaplarinin
iilkemizde yeterince ilgi goriip tartisilmadigi gozlemiyle bu arastirma
gerceklestirilmistir.

Kiiltiirel bir doniisiim olarak, savas sonrasi donemde sanatgr ve
tasarimcilarin, geleneksel medya formlarindan ve katmanlardan yavas yavas
uzaklasip degisimi arayan denemeleri; sanatla toplum arasinda olusmus
mesafeyi daraltma agisindan da 6nemli bir rol istlendi. Boylece sanatgi
kitaplar1 alaninda goriilen yeni tasarim olanaklari, kitabin sanat nesnenin bir
Ornegi olarak, toplumun erisimine sunulmasini sagladi.

Anahtar Kelimeler: Sanatgi kitaplari, Grafik tasarim, Somut kitap.
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Abstract

Many avant-gardes, defining the characteristics of 20%century art
environment have developed within an experimental and independent
movement, while the artist books, which have become a form of art, have
become the concrete aesthetic products of significant changes within today’s
technology and art environment. Many literary and art movements have
preferred to explain their arguments directly through the art product, without
the utilization of traditional expression method after the 60s.

The objective of this study is not to provide a final definition of the
artists’ books, which is a quite controversial field, nor to present a historical
run down, but rather it is to analyze the aesthetical innovations presented by
the aesthetical sphere of activity, which is recognized as “books of artists”, to
the World of art within the context of graphics design. The information
obtained following the analyses on the scientific and artistic works that are
directly related to the respective subject with many examples and contro
versions, has been refined and compiled within the context of the mutual
hypothesis. This study has been carried out upon the recognition of the fact
that the books of artists do not draw considerable attention, and they are not
discussed, neither.

As a cultural transformation, the experimental works of the artists and
designs during the post-war period, seeking to become distanced step by step
from the traditional media forms and layers for reaching the changes have
taken a critical role in terms of narrowing down the distance between the art
and society. Hence, the new design opportunities recognized in the field of
artists” books have ensured the book to be presented for society to be accessed,
as an example of artwork.

Keywords: Books of Artists, Graphics design, Concrete book.

Giris

Kitap sanatsal bir var edisin tanimlanmis mekanidir yani bir
bicim iginde var edilen anlamsal boyutun bi¢imsel formda kurgulanmig
yapisidir. Okuyucu igerigini tanimladigi ve mekan olarak algiladigi
kitapla, kitap ise okuyucu ile biitiinlesik bir varolus birlikteligindedir.
Ciinkii icerik, bir sanat¢inin yada tasarimcinin alicisina vermek istedigi
iletidir ve mekan olarak kitap bu agidan onlarda uyandirmak istedigi
estetik kaygimin kaynagidir. Icerigin bicimsel anlatimi tasarimcinin
yaratimina birakildiginda, yani tasarimei igerikte ne denli 6zgiinlesirse
amaci bilginin iletimi iizerine olan kitabin kendisi o denli 6zgiinlesir,
teklesir ve iglevini degistirir. Bu dogrultuda giiniimiizde grafik
tasarimcilari; zengin ve 6zgiin liretimleri ile icerigin olas1 niteliklerini
tekrar iglenerek varlik kazanmasi i¢in yeni yaklagimlar 6nermektedir.

Gilinlimiizde hala giincelligini yitirmemis ve tasarimcilar
tarafindan {izerinde ¢aligilan bir sanat bi¢cimi olan sanatg1 kitaplari, pek
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¢ok yonden 20. Yiizyildan bugiine uzanan yenilikler arasinda kendini
tanimlayabilmektedir. Sanatci kitaplar1 sanat tarihinde adi gecen her
onemli sanat hareketinin i¢inde var olmus ve 20. Yiizyilin sanatsal
eylemlerine bigim veren zaman zaman deneysel zaman zaman ise
bagimsiz c¢alisan gruplarin tiretimleri i¢in essiz bir kaynak olmustur.
Kitabin klasik formundan sanat¢i kitaplarina uzanan siiregte olusan
degisim, hala bu anlamda tasarim ile sanat arasinda tartismaya agik bir
alan olarak gozlenmektedir.

Kitabin uzun soluklu tarihinde gegmiste, hangi asamada ortaya
¢iktigini belirleyebilmek i¢in yazinin tarihsel kokenlerine doniilmesi ve
aragtirtlmas1 gerekir. Magara resimleri sonrasinda Ozel isaret
resimlerinin degisimiyle eski yazi sistemleri ortaya ¢ikmustir. Bu
donem; tasarimlarin artik sadece nesneleri degil, ayn1 zamanda soyut
fikirleri de animsattigi ideogramlar evresidir. Zamanla yazi yavas yavas
dille birlikteliginde uyumu yakalayarak, seslerin simgeleri olan sesgil
gostergelere yani alfabeye doniismiistiir. Bu noktada kitabin tarihsel
kokenini, kaya i¢i piktografilerinden klasik ilk¢agin dikilitaglar1 ve
yazitlarina degin, tasa dayandirmak miimkiindiir.(Labarre, 7-8)

Eski Misir’ da 3300’lerde belirli islemlerden gegirilerek
papiriis bitkisinin 6ziinden elde edilen papiriis kagid1 ise Antikgag’ da
kullanilan 6nemli bir yaz1 malzemesidir. Bu kagitlarin yazi yazmaya
uygun olanlarindan yapilan kitaplar genellikle rulo bigimlidir.
(Dalkiran, 2013, s.202)Papiriis rulolarinin ardindan Cin’de ipek kagit
ile baslayan siireg, bir siire sonra pahali oldugu gerekgesi ile yerini yeni
bir bulus olan bitki kabugu, balik aglar ve pamuk atigindan elde edilen
kagida birakmistir. Cin’ de baslayan kagidin seriiveni Araplarin da
etkisi ile X. Yiizyillda Misir’a, XII. Yiizyilda ise Ispanya’ ya kadar
ulasarak Bati’ ya yayillmistir. On besinci yiizyila gelindiginde
Gutenberg’ in hareketli harf kaliplarini icat etmesiyle yeni bir gorsel
bi¢cim kazanan kitap, o giinden giiniimiize degin yazarlar, sanatcilar,
tasarimcilar ve tipograficiler i¢in deneyimlemelerin bitmedigi zengin
bir alan olmustur. Matbaanin bulunmasimin ardindan Kkitaplar
kiitiiphanelerin raflarinda saklanan degerli objeler olmaktan ¢ikmus,
herkesin ulagabilecegi ve yararlanabilecegi bir nitelige biirtinmiistiir. E1
yazmas1 kitaplar ile karsilastirildiginda eserlerin kolaylikla erisilebilir
olma durumu, bilginin yayginlagsmasina énemli katkida bulunmustur.
Bununla birlikte matbaa kitabin seri {iretimine paralel olarak
siislemelerinde seri bir sekilde yapilmasimi zorunlu kilmus, kitap
siislemeciliginde beklenmedik bir etki yaratmigtir. (Febvre ve Martin,
2000: 63-65)

18. yiizyila gelindiginde sanayilesme hareketi ile matbaaciligin
donemin ruhuna 6zgii makinelesmesi daha yiiksek tiraj oranlarini ve
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iretim miktarindaki artis1 beraberinde getirmistir. Bu artis hizli {iretim
oranlarim karsilayacak dizgi ve iiretim siireglerinde gozle goriiniir bir
geligme saglamistir. (Ambrose ve Harris, 2012: 28)
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Resim 1: William Blake, Songs of Innocence (Masumiyet Sarkilari),
1789.

Sanat¢1 Kitaplariin Seriiveni

Bazi aragtirmacilar, William Blake’in 18. yiizyilin ikinci
yarisinda ve 19. yiizy1l baslarinda kendisi yazip resimledigi ve baskisini
yine kendi yOntemleri ile gergeklestirdigi kitaplarini, sanatgl
kitaplarinin ilk Ornekleri arasinda saymaktadir. Boylesi bir yenilik
donemin gorsel ile metinin birbirinden ayr1 basilmasini zorunlu kilan
tekniklerini geride birakarak, gorsel ile birliktelik yakalamis kaligrafik
metin tasarimlarini giindeme getirmistir.

1870’ de kitabin gorsel degisim seriivenine ek olarak sayfa
tasarimina iliskin Artistic Printing (Sanatsal Baski) akiminin iiyeleri,
metin ile uyumsuz siislemelerinden dolayr yenilik¢i sdylemlerini
golgede birakan vekendi donemlerinde benimsenmeyen caligmalara
imza atmuslardir. 19. ylizyilin ilk yarisinda kitap tasarimlarmi yeniden
canlandirabilme adina birtakim girisimlerde bulunulmustur. Ingiliz
sanate1, tasarimei ve yazar William Morris’ in Arts and Crafts hareketi
biinyesinde tasarladig1 15.ytlizy1lin incinabula el yazmalarina génderme
yapan 0zel tasarim el kitaplari, illiistrasyonlari ile harflerin uyumu ve
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biitiinciil bir tasarim mantig1 ile sanatgi kitaplarinin ortaya ¢ikigina
ilham olmus fakat fiyatlarimin yiiksek olmasi nedeniyle kitaplar
endiistriyel bir nitelik kazanamadigi i¢in sanat eseri olarak
degerlendirilmistir. (Akdenizli, 2015: 50-51)

William Morris tarafindan  kurulan “KelmscottPress”,
kendisinden sonra ondan ilham alan kii¢lik basimevlerinde yapilan
iretim ile beraber 20. ylizyil kitap tasarimlarini bigimsel olarak
etkilemistir. William Morris 1893 yilinda, Londra’da diizenlenen ilk
“Arts and Crafts” sergisinde “ideal kitap” 1 belirleyen smirlari su
sekilde betimlemistir:

Morris’e gore “ideal kitap”, “sanat” 1n gereklilikleri
dogrultusunda, kitabin dogasi neyi gerektiriyorsa o sekilde ve fiyat gibi
ticari zorunluluklar tarafindan kisitlanmadan iretilen kitaptir. Bu
ozelliklere sahip herhangi bir konudaki herhangi bir kitap, “ideal kitap”
olabilir: Konu, “ideal kitap” i¢in simrlandiric1 degildir. “Ideal kitap™ta
mutlaka illiistrasyonlara yer verilmelidir. Ancak, illiistrasyon ve
siisleme yan yana geldiginde siirekli bir ¢atigma halinde oldugundan,
kitap tasariminda siisleme i¢in hic¢bir eleman kullanilmamalidir.Kendi
cagmin kitap tasarimlarinin giizellikten yoksun olusundan s6z eden
Morris, saglam yapisi olan bir kitabin, biitiin sadeligi ile herhangi bir
stislemeye ihtiyag duymadan da giizel goriinebilecegine deginerek, iyi
bir kitap tasariminin yollarini temiz ve okunakli tasarlanmig sayfalara,
ol¢iili tasarlanmig bir tipografi ve metin bloklan ile orantili olarak
kullanilan sayfa marijinlerine dayandirmistir. Ayrica ideal bir kitapta
kullanilacak olan kagit elde iiretilmis kagit olmalidir. (Diindar, 2011:
79)

Resim 2: William Morris, “The Works of GeoffreyChaucer,
Newlylmprinted”, 1896.
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Willam Morris’ in sanat¢i Edward Burne-Jones ile birlikte
irettigi “The Works of Geoffrey Chaucer Newly Imprinted” isimli
kitabi, Drucker’ in deyimiyle, tiim elemanlar1 kitabin 6ziinii igeren ve
kitabin dogasini kapsayan pargasidir. (Diindar, 2011: 85) Morris’in
rettigi diger kitaplar gibi bu kitapta yapisinda tasarim tutarliliginin
gozlendigi, boslugun mekansal bir 0ge olarak tasarimin diger
elemanlan ile birlikte hareket ettigi sistemli bir kurgunun pargasidir.
Morris’ in tasarim anlayisi, kitabi sadece metinsellige seslenen
goriinmez bir nesneden bir sanat nesnesine doniistirmiistiir. “Kelmscott
Press” kitaplar1 bu anlamda grafik tasarim tarihinde kitabi, sanatsal bir
iretim sonucunda ortaya ¢ikan sanat nesnesi olma durumunda
tanimlamastir.

Resim 3: Sonia Deluanay Terk ve Blaise Cendrars, La prosedu
Transsibérien et de la Petite Jehanne de France, 1913
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Sanatci kitaplarinin ilk 6rnekleri arasinda sayilan bir diger kitap
ise Sonia Delaunay Terk ‘in 1913 yapimi “La prosedu Transsibérien et
de la Petite Jehanne de France” adl kitaptir. Iki metre uzunlugunda
katlamali olarak tasarlanan bu kitap Blaise Cendrars ° 1 siirinin
gorsellestirilmesidir. Kodeks 1 formunun disina ¢ikan ve gorsellerle
metinlerin birlikteliginin biitliinleyici bir uyumla sunulmasiyla donemi
icin farkli bir tasarim diline sahip olan bu kitap tasarimi, 20. yiizyil
sanat kitaplar1 anlayisinin kapisini aralamistir. (Yildiz, 2012: 173)

“Eszamanli” kitap kavrami, moda olarak ortaya ¢ikip, savas
oncesinde savunulan bir fikirdir. El Lissitzky bunu soyle ifade
etmektedir; “Blaise Cendrars tarafindan kaleme alinan ve tasarimi
Sonia Delauney-Terk tarafindan 1,5 metrelik bir kagit seridinin
katlanmasiyla olusan bir siirden bahsediyorum. Siirin yeni kitap
bi¢iminde bir deneyimlenmesiydi. Her dize, icerigine gore farkl
renklerle basilmisti, boylece anlama gére bir renkten digerine
doniisiiyorlardl.” (Lissitzky, 1926: 27) Tasarimct bu anlamda kitabin
g0z araciligl ile beyine ulastigini ve bir kitabin ifade imkanlarinin pek
¢ok bigim aldigini diistinmektedir. (Lissitzky, 1926: 28)

Sanatc1 kitab1 kisa tanimi ile bir sanat¢i ya da tasarimci
tarafindan tasarlanancogunlukla sinirli sayida c¢ogaltilan ve yeri
geldiginde baskiresim tekniklerinin de siklikla kullanildig: kitaplara
denilmektedir. Fakat bu tanim bir 6neri olarak kuramsal baglamda ¢ogu
arastirmaci tarafindan yeterli goriilmemektedir. Ciinkii yapilan gesitli
tanimlamalar zaman iginde bu kitaplarin algilanisg bigimlerinde olusan
farkliliklar ile tam bir paralellik tasimamaktadir. Phillpot, dili
netlestirebilmek adina, 1970 lere kadar ‘sanat¢i kitab1’, livre
d’artistes’, livre de luxe’ gibi kelimelerin numaralandirilmis
imzalanmig ve sinirh sayida iiretilmis basimlar i¢in kullanildigini, buna
karsilik ‘sanatgi kitabi” kavraminin ortaya c¢ikisindan 15 yil sonra
sanat¢1 tarafindan sinirsiz sayida ve ‘agik’ basimlar olarak iretilen
kitaplarin tanimlanmasinda da kullanildigini ifade etmektedir.(Diindar,
2011:160)

Tirkceye ¢evrildiginde ‘sanatgi kitaplari’ anlamina gelen
'Artist’s books', 'livre d’artiste' terimleri ekseninde ¢alisma yapmis olan
sanatgilar ve tasarimcilar zaman zaman kendi g¢abalari ile zaman
zamansa bask1 ustalarinin yardimlari ile ‘kitap’ baglig1 altinda eserler
iiretmislerdir. Drucker “A Century of Artist Books” isimli kitabinda
'livre d’artise' kavraminitasarimsal anlamda iglevsellikten uzaklastikca
gorsel estetik kaygilarla el islerine yaklasan kitap {iriinlerini
tanimlamak i¢in kullanir. (Tas¢ioglu, 2013: 29)
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Resim 4: Filippo Marinetti, Zang Tumb Tuuum, 1914

Yirminci yiizyilin baslarinda sanat nesnesine doniisme
cabasinda olan “kitap”,gorsel anlamda tasarim igerigini de biitlinleyici
bir parca olarak degisime ugratmustir. Italyan Fiitiirist Filippo
Marinetti’nin 1914 tarihli ses siiri “Zang Tumb Tuuum” yenilik¢i sayfa
tasarimiyla gesitligorsel agirlik ve boyutta farkli yazi karakterlerini
kullanarak, kitap tasarimma yeni bir nefes getirmistir. Ddnemin
endiistrilesme mantigina uygun olarak yazi, makinelerin ve motorlarin
giiclii seslerini ¢agristiracak bigimde sayfalar iizerinde diizenlenmistir.

“Rus Fitiristler, Marinetti’nin
manifestosunu  kendilerine adapte  etmislerdir.

“Kitap” iiretimi baglaminda, Rus Fiitiiristler ile

Italyan Fiitiiristlerin farki, Ruslarin bunu yapabilmek

icin yeni bir kitap modeli yaratmalarn gerektigi

gercegiyle yiizlesmis olmalaridir. Bu yiizlesme

sonucunda, Rus Fiitiiristler ‘“yasayan birantitenin

(kitabin dogas1) biitiinselligine sahip bir sanat

nesnesi” olarak algiladiklari “kitap” 1, caligmalarinin

ana eksenine koymuslardir.” (Diindar, 2011: 99)

Devrim sonrasinda agilan yeni egitim kurumlar1 ile sosyalist
ideallerin oOnciiliigiinde El Lissitzky Suprematist kitaplar tasarlamis ve
mimari bir yapiya imza atar gibi tipografik sistemlerin yardimiyla
cagdas bir kitap yaratmak i¢in ugrasmustir. 1923’te sair Vladimir
Mayakovski’ yle halk bulugmalarinda sesli okunmak tizere tasarlanmig
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olan “For the Voice” kitabi, Konstriiktivist bir kitap olarak
adlandirilmustir.
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Resim 5: El Lissitzky, For the Voice, 1923

Iki Karenin Oykiisii' nde kitap bigiminin, kitabin igeriginin
kendisini korumaya yardim edecek islevsel estetik bir 6ge olarak
kullanildigim1  sdyleyen Lissitzky, parcanin yazilarmi sembollere
donistiirerek okuyucuya ses tonu degisikliklerini ve anlami fark edip
izleyebilmesi i¢in ipuglar1 birakmistir. Fortuna Depero’ nun Depero
Fortuna’ s1 (iki metal civataya baglanmis olan) kitabin gorsel
tasariminda tipografiye canlilik katarken, metni okumak hizla hareket
eden bir aracin hizim1 hissetmek gibi bir deneyim yaratmaktadir.
(Heller, Vienne, 2016: 8)

Resim 6: Fortunato Depero, Depero Fortuna, 1927



196 | Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Kelime i¢in, bir ses olarak zamanin, bir temsil olarak ise
boslugun iglevinin iki boyutluluk oldugunu diigiinen Lissitzky, bu bakis
agisi ile donemin kitap tasariminin otomatizmini bu sekilde asacagina
inanmustir. Lissitzky’ ye gore gerek yapi gerekse bigim olarak dilde
olusan degisimler, kitabin gorsel yapisinda da degisimlere yol
agacaktir.

20. ylzyiln Dbaglarindan itibaren, kitabin  bigimsel
coziimlemesinde gelisen teknoloji ile birlikte yeni teknik olanaklar
kullanilmaya baslanmig, "Sanatg¢r kitaplar1" 1960'l1 yillarin basindan
1970° lere kadar popiiler ve yaygin hale gelmistir. 1962 yilinda
yayinladig1 Twenty-Six Gasoline Stations (26 Benzin Istasyonu) isimli
ilk kitab1 ile Ed Ruscha sanat¢i kitaplari alaninda 6ne ¢ikan isimler
arasindadir. Caligmalar1 Pop Art ile ilintili olan Ed Ruscha’ nin kitabu,
donemi i¢inde birgok arastirmaci tarafindan ilk sanat¢i kitabi olarak
adlandirilsa da bu tanimlama Drucker’ a gore 20. yiizy1l 6ncesinde
tasarlanan sanat¢i kitaplarini Onemsizlestirmek gibi goériinmektedir.
(Drucker, 2004, s. 11) Kitap tiretimine olan bakis agisini seri liretim
mantiginda odaklamaya calisan Ed Ruscha, her ne kadar 6zel basim
kitaplar iiretmekten uzak durmaya caligmissa bile kavramsal sanat
ozelinde globalde yayginlasarak popiilerlesmesi ile iirettigi kitaplar
kaginilmaz bi¢imde degerli ve nadir sanat nesnelerine doniiserek
koleksiyonlarda yerinialmistir.

ANOX LASS, ORLAHOMA CITY, OKLAHOMA

Resim 7: Ed Ruscha, Twenty-Six Gasoline Stations, 1962
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1980 ve 90 I1 yillarda sanatgilar ve tasarimcilar sdylemlerini
ve diigiincelerini ifade etmek amaciyla gelenekselden deneysele ¢ok
cesitli sanat¢1 kitaplart liretmislerdir. Bu kitaplarda zaman zaman
teknolojinin olanaklarindan yararlanilarak bilgisayarda elde edilen
goriintiiler kullanilmis, zaman zamansa fotokopi makinasi gibi daha
basit aletler ile iiretimde bulunmuslardir. Bir¢ok sanat¢i klasik kitap
formunun igerik ve gorsel sunumu ile ilgili farkli iiretimlerde deneysel
tasarimlara imza atmistir.

Klasik kitap tasarimina yaklasim, kendisini fiziksel bigiminde
ortaya koymakta (rafta taninmasi i¢in bir sirta sahip olan, telif hakki
sayfasindan sonra metin ve gorsel igeren, bir araya getirilmis
kagitlardan olusan ve bir ciltle kendisini tamamlayan), kitap
tasarimcisinin - gorevini ve yazarin mesajint  okuyucunun aligtigl
bicimlerde sunan kitap tasarim yontemleri ile belirlemekteydi. Fakat
Amerika’ 11 yazar John Updike’ a gore kitap, sanatsal bir yaratim olarak
okuyucudan bagimsiz diisiinillemez. Kitap ona gore sanatsal bir
nesnedir ve yazisindan ipligine, kagit kalitesine kadar onu olusturan her
pargast ile estetik elestiriye agik olmasi gerekir. Sanatsal bir iiriin olarak
kitap anlamu ile her zaman, yazarin ve okurun birlikteliginde bir dizi
sahne ve olay hayalinin kurgulanmasi ile olugsmaktadir. Kitap birgok
tasarimc1  tarafindan  gorsel tasarirmindan ¢ok amaci ile
tanimlanmaktadir bundan dolay1 kitap tasarimcisi, okuyucuda okuma
deneyimini arttirmak i¢in yazarimn ona sundugu malzemeyi
sekillendirmek, tasarlamak, kiiratorligiinii yapmak ve gorsel icerigine
kendi estetik kurgusunu eklemek zorundadir. (Twemlow, 2008: 104)

Daha 6nce de deginildigi iizere 1960’ lar ve 1990° I1 yillar arasi
sanatc1 kitaplar sanatg1 ve tasarimecilar arasinda popiilerlik kazanmigtir.
Postmodernizm® in etkisi ile tasarim felsefesi {izerine yapilan
arastirmalar, sanat¢i kitaplarinin teorik alt yapisinin degisiminde
o6nemli rol oynamistir. Anlamin bigim ile biitiinlesmesi, es- zamanlilik
sorunsali ve kodeks bigiminin gerektirdigi dogrusal okuma eylemi,
zaman zaman urlinlerde kitabin yapisinin degistirilmesini zorunlu
kilmis zaman zamansa kodeks bi¢iminin doniislimii araciligi ile
miidahale edilmesini gerektiren eszamanli bigimsellik yaratmistir.

Bilindigi tizere kiskirtmak ve kiskirtilmak eylemleri,
Postmodernist  silirecin  grafik tasarimc1  kimligini  degistiren
durumlardir. Biitiin bu karmasik ¢ok seslilik i¢inde sonu¢; Modernist
grafik tasarimcilarin aksine Postmodern sdylemle yola ¢ikmig grafik
tasarimcilarin daha 6zgiir ve bireysel oldugudur. Bu anlamda 1970’ ler
de gozlemlenen degisim Modernizmin evrensel resmi sdylemine
bilingli bir tepki olarak grafik tasarimcinin sanat¢1 kitaplarinda yazar
olarak kendine yeni bir kimlik bulmasidir. Bigimsel formun
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metamorfozunun oOtesinde, grafik tasarimcilar igerigin ve anlamin
ifadesinin farkli kurgularini arama ¢abasina girigsmislerdir. Bu cabalar
beraberinde kitabin islevsellik anlayiginin yerine, anlamin gorsel estetik
kaygilarini getirmistir.

Boylece 1990 yillar grafik tasarimcilarin kalicr iiriinler ortaya
¢ikarma adina, tasarim yoluyla igerigi uygun bir anlatim bigimine
doniistiirme ¢alismalarina taniklik etmistir. Genelde hazir olan metnin
lizerine igerige uygun bicimi giydirmeye c¢alisan grafik tasarimcilar,
yeni anlayis bigimlerinde yazara daha yakin mesafe de durarak, kendi
idealarin1 daha etkin bir bi¢imde ortaya koymak istemislerdir.

Resim 8: Bruce Mau, Rem Koolhaas, S, M, L, XL, 1995

“Biz tasarumcilar, yasam igin zorunlu olarak iirettigimiz
tasarim nesnelerinin sahip oldugu ‘baglami’ a¢ik bir sekilde telaffuz
etmeliyiz.” (Heller, Mau, 2000)sozleri ile Bruce Mau, 20. yiizyil
sonlarinda yaganan bu deneysel hareketliligi mesleki bir séylem ve tavir
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olarak benimsemistir. Kitabin sinirlarint mimar Rem Koolhaas ile ortak
calismast olan"S, M, L, XL" (kiigiik, orta, biiyiik, cok biiyiik) ile
zorlayan fakat ayn1 zamanda bir tasarim nesnesi olarak kitab1 tekrar
tanmimlayan Mau, bu kitapta yazarin yarattig1 6z ile tasarimcinin bigimi
formiile etme edimini bulusturmak istemistir. Clinkii kendini yazar
olarak kitabin mekaninda bulan tasarimcinin bu alanda artan rolii, igerik
ve tasarimla harmanlanmig bir {riin ortaya koyma olanagi
saglamaktadir.

Yaklasik 1.400 sayfas1 ve ortalama bir ansiklopedi agirligina ve
genisligine sahip olan "S, M, L, XL" dénemi igin sinirlar1 zorlayan bir
tasarim niteligindedir. Melez ve ortak yazarli olan bu kitabt mimarlk
hakkinda bir roman olarak tanimlayan Mau, her bir sayfadaki metni
klasik diizeninden c¢ikarip, sayfalarin imkdn tamidigi Olgiide
yerlestirerek algida sinema karelerinin yaratacagi gorsel etkiye
donistiirmiistiir. Kitap bir bilgi blogu olarak tasarlanmis, "Aile" olarak
isimlendirilen ve alt1 adet boliimleme ile icerige bagl olarak farkli
diizenlemeler ile gruplandirilmistir. Tipografi kitabin iginde
vazgegilmez bir unsur olarak ilerlemek yerine bir sinema filminin
boliimii gibi gerektigi yerde ortaya ¢cikmaktadir.Boliimlemeler yoluyla
bircok kitab1 kapsayan "S, M, L, XL", sozliikk boliimii ile farklilik
yaratmigtir. Sozlik boliimii genelde kitap iginde sol sayfanin sol
siitununda, bir projenin ya da yazinin tam ortasinda belirerek siirpriz
goriintiiler yaratmaktadir. So6zliik kismi bir anlamda kitabin pargali
yapisini bir arada tutan baglayici gérevi listlenmektedir.(Altintag, 2014:
53-54)

Metnin kitap meka&ninda tasarimei tarafindan diizenlenmesi,
ilgi, gereksinim, giidii, beklenti ve deneyimleme istegini yaratmak
baglaminda 6nemli bir etkendir. Siradan kitap formlarinda, metnin
kagit tizerinde tasarlanmasi okuma eylemini kolaylastirabilmek adina
diiz beyaz yiizey iizerinde olur. Fakat s6z konusu sanatgi kitaplari
oldugunda gorsel ve metnin koreografisi alisilmis sinirlarin disina ¢ikar
ve kurallarin taninmadigi, degistirildigi tipografik oyunlar her yilizeyde
sasirtict bicimde goriilebilir. Metnin siir tanimayan zengin mekan
anlayisi ile kendini sergilemesi, bulundugu her yiizeyi sayfa ve kitap
olarak tanimlamaktadir.

Sanatci kitaplarinda, anlamdan bigime giden gorsel iliski aginin
biitiinsel seriiveninin okuyucu algisinda yarattigi degisimden dolayi,
anlamdan dogan tasarimin metinsel i¢erigi bicimsel icerigi kadar 6nem
tasimaktadir. Yani, sanat¢inin ya da tasarimcinin bigimsel anlamda
miidahale de bulundugu kitap kavramini algilayabilmek, anlayabilmek
ve yorumlayabilmek i¢in onu bir nesne ya da sanat/tasarim nesnesi
olarak kabul etmek gerekir.
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Sanat ve Tasarim Nesnesi Olarak Kitap

Imge yaratma ve bozma gibi bir edimi gerceklestirebilen grafik
tasarimcilar sadece kiiltlir diinyasinin ve sosyal gruplara ait olmayan
farkli seslerin, goriinlimlerin ve sdzlerin sahipleri ile de baglanti
kurmalarini saglayan kelime dagarciklarina sahiplerdir. Yiizey tizerinde
diizenleme i¢in kullanilan biitiin 6gelerin sorunsuz bir kurgu i¢inde yer
almas1 dikkat gerektiren hususlardan biridir.Bu sadece boslugun da
dahil oldugu yiizeyin gorsel elemanlarla tasarlanmasini degil aym
zamanda tasarim agamasinda tasarimcinin bilgi kaynaklarimin nicelik
ve nitelik diizeyini de i¢ine almaktadir. Boylesi bir durumda bilingli bir
tasarim, imge kaynaklarinin, duyusal zenginliklerin, toplumsal, kiiltiirel
birikimlerden olusmus olgun ve zengin bir dil dagarcigindan ortaya
cikan seckileri ve esinlenmenin gorsel yansimasi olarak goriilebilir. Bu
sozciik dagarcigi da tasarima ait donemin tarz ve sanatsal ya da
diisiinsel temsile iligkin ifade ve duyum alanlarinin 6ziimsenmesi ile
olusturulabilecek bir durumdur.

Sanat¢1 kitaplarinin ruhunu yansitan disiplinler arasindalik;
aktif, etkileyen ayn1 zamanda etkilenen formu ve sdylemsel stratejileri;
okuyucuyu farkli diizlemlerde algisal deneyimlere gotiirmektedir.
Sanatgr kitaplarinin cildinden tipografisine kadar onu var eden her
0gesi, deneysellik ile ¢evrelenmis, hayal giiciinii tetikleyen, gozden
gecirilmis bir ifade bicimini yansitmaktadir. Metnin kitabin gorsel
sunumunda 6ne ¢iktigi durumlar, -metin govdesi i¢inde en kiiglik
birimine degin tipografik unsurlarin detaylar ile kazandigi gorsel
oOzellikler- okuyucuda yarattifi izlenimin Otesinde bir olgu olmaya
baslar. Imgenin hallerinden biri olarak farkli tipografik buluslarin bir
izdiisiimii olan sanat¢1 kitaplari, birgok sanat disiplinini iginde
bulusturabilmesi bakimindan zengin kavramsal ve diissel bir yaratim
ortamu olarak tanimlanmaktadir. Oziinde ileti ve okuyucu iliskisini
barindiran sanatg1 kitaplari, tasarimci agisindan bir sorgulama ve
sentezleme siirecine doniigmiistiir.

Bu baglamda sanat¢1 kitaplarinda farklidisiplinlere ait
bigimlerin i¢ i¢e gecgerek birbirlerini tamamlayici ve degistirici gegisken
etkileri gbzlemlenebilir. Anlamsal boyut ve bigimsel form birlikteligi
kurgulanirken tasarime1 ya da sanatci tarafindan defalarca sorgulanirlar.
Bu anlamda sanat¢1 kitaplar klasik kitaplardan farkli olarak daha
detayl1 bir bitiinliik sergiler. Gergekten, kitabin bigiminden igerigine
kadar gerceklesen bu detayli sorgulama tasarimciy1r ya da sanatgiyl
kurgu iizerinde diisiinmeye yoOnlendirdigi i¢in, kitabin biitlinliglini
kendine sinir belirlemis her sira disi, 6zgiin bigim ve 6ge biitiine katkida
bulunan vazgecilmez parcalar halini alir.
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“Sanatc1 kitaplarinin dogas1 geregi nicelik

olarak kisitli bir metinle nitelik olarak genis bir

perspektif sunma amaci tasimasi, kullanilan

metinlerin 6zenle segilmesinin gerektirir. Bu sebeple

metin kendi i¢erdigi anlamlarinin Gtesinde kullanilan

diger imgelerin cagrisimlarini giiclendirmek ve hatta

yonetmek i¢in bir ara¢ goérevi goriir ve bagl bagina bir

igerik olusturur. Bu baglamda kimi zaman metni bir

objeye déniistiiriir." (Alaca, Karaoglu, Onder, 2013:

219)

Soyut tipografik oyunlar, sanat¢i kitaplarinda tasarlayanin ve
yazarin soylemini iletebilmesi i¢cin 6nemli ve hakim 6gelerdir. Yazinin
sayfa iizerindeki konumu, boyu, dokusu okunur ve okunur olmama
durumu okuyucuya ulastirilmak istenen ikincil mesajlar arasinda kalir.
Ozellikle 20. Yiizyil; sanatcilar, tasarimcilar ve sairler tarafindan
metnin deneysel boyutta sinav verdigi melez ve deneysel sanatgi
kitaplarina kucak agmistir. Bu agidan bakildiginda sanatgi kitaplari,
tipografinin yayginlastig1 farkli disiplinler igin sira dis1 ve zengin bir
unsur olmustur. (Alaca, Karaoglu, Onder, 2013: 219-220)

Resim 9: Irma Boom, SHV, 1996.

Tasarimin artik kendi dilinin bile tutsagi olmayacagi gliniimiiz
kavramina zamansal olarak gelindiginde kitap diinyasinda da
Ozgiirlesme sorgulamasimin sonucu olan farkli bigimsel denemeler
sonucunda nesnelesme durumunu yasayan kitaplar, grafik
tasarimcilarbaglaminda sirketlerin tanitim veya 6zel tasarim talepleri
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sonucunda varliklarini devam ettirebilmek icin sebep bulmuslardir. Bu
sebep, grafik tasarimcilara klasik kitap anlayisinin izin vermeyecegi
denemeleri ve uygulama arayiglarini tasarim nesnesi kitaplar yoluyla
gerceklestirme olanagi tanimigtir. Kitabin klasik gorsel dilini elestirel
tasarim nesnelerine, zengin anlatimlara ve teorik cagrigimlara
doniistiiren reformist grafik tasarimci irma Boom 1996 yilinda
tasarladigr “SHV Holdings’ in 100. yili i¢in tasarlanan “SHV Think
Book 1996-1896” isimli kitab1 ile igerik ve bicimi tek bir agizdan
konusturmustur.

“Tasarimci artik miisterilerin ihtiyaglarim karsilayan hizmetgi
olmaktan ¢ok, tiim yaratim siirecinin bir pargast olan bir kisiye, bir
yazara doniismiistiir.” (Altintas, 2014: 77) sozleri ile irma Boom “SHV
Think Book™ ta icerik ve bi¢cimine dair tiim kararlar1 tamamen kendisi
vermesiyle kitabin sadece tasarimcisi olmakla kalmamig ayni1 zamanda
yazar1 da olmay1 basarmistir. Kitapta:

“Kullanimina bagli olarak beyaz kapak
kirlendikce ylizeyde gelecege dair bir not
belirmektedir. Kitabin sag kenar1 Hollanda Tulip
tarlasinin dokusuyla kaplanmis, sol tarafa agilan
kenarinda ise, sayfalar ilerledikg¢e ortaya ¢ikan ve son
sayfada tamamen okunabilen, bir siir bulunmaktadir.
Akademik bir siralama sistemi olmayan 2,136
sayfalik kitabin sayfa numaralar1 da yoktur. Bir y1gin
gibi goriilen Think Book, Boom’ a gore diizenlenmis
bir y1gin olarak nitelendirilmektedir.” (Altintag, 2014:

80)

[rma Boom’ un tasarimi bir malzeme manipiilasyonu olarak
elestirilmis, SHV Think Book kitabindaki yaklagimi hiper metin olarak
degerlendirilmistir. Dijital ortamin gerektirdigi yeni algi sistemi ile
oOrtiisen tasarim geleneksel kitap karsisinda dijital ortaminda katkisiyla
anlam katmanlarina zenginlik kazandirmis, metne yeni bir dil insa
etmistir.

Resim10: Cara Barer, How To, 2004.
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Kitap sanat1 iizerine yapilmis ¢ok sayida calisma gesitli sanat
dallarinin temsilcisi olan sanatgilar tarafindan gerceklestirildigi i¢in
kitap sanati sOylemi sanat¢i kitabi sdylemi ile yer degistirmistir.
Boylece kavramin yansittigi anlam sanatgisina degil, sanatin {iriiniiniin
bir form olarak dogrudan kendisine yoneliktir. Bu bakis acis1 oldukg¢a
taraftar bulmus artik sanat kitab1 s6zcligli kapsamina eskiz defterleri,
andaglar, alblimlerde dahil edilmistir. Kitap sanatin1 diger sanat
tirlerinden ayiran tek 6zellik, sanat iriiniiniin kitap formunda
tasarlanmis olmasidir.

Bir sanat nesnesi olarak kitap sanati; kitaba ait form ve igerik
parcalari1 igeren ve bu pargalar1 sanatsal bir anlayisla yeniden
yapilandiran tasarimdir. Sanat nesnesi olarak kitap, baslangicta kitabin
icerigini etkin bir iletisimin araci yapmak isteyen anlayis1 oncelemistir.
Nesne kitap Phillpot tarafindan “kitap formunu ima eden sanat nesnesi
olarak” tamimlanir. (Tag¢ioglu, 2013: 33) Sanat nesnesi olarak kitabin
alisildik yapisini koruyan sanatgi; kitap sanati ile ugrasan sanatci olarak
kabul edilirken, kitabin yalnizca formunu onceleyen ¢aligmalar sanat
nesnesi olan kitaplar olarak ayirt edilir. Sanat nesnesi olarak kitap
kavrami aymi zamanda tek iiretimi yapilmis tasarimlara gonderme
yapar. Oregin agactan oyulmus kitap formu nesne kitap grubunda
degerlendirilebilir.

Sonug:

1973 yilinda Philadelphia College of Art’ taki sanatg1 kitaplar
adli sergi kiiratorii Diane Vanderlip’ e atfedilen tartigmali bir
kavramdir. 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak 70’ lerin ortalarina
kadar uzanan sanat¢1 kitaplariin biiylik boliimii sosyal ve politik
aktivizmin  atmosferinde  yayginlasmistir.  Sanat  nesnesinin
kaydedilmesini demokratik bir yayilim araci olarak géren Sol Lewitt
sanat¢1 arkadaslar1 ile organize ettigi alternatif sergi alanlarinda
tasarladiklar1 sanat¢1 kitaplarinm1 sergilemistir. Bu kitaplar1 sanat
eserinin sergilenmesinde alternatif alanlar olarak degerlendiren Sol
Lewitt ve sanatgr arkadaslarinin baslangictaki amaglar1 sanat
izleyicisinin sanat {riinline kolayca erisimini saglamaktir. Ancak
sanat¢1 kitaplarinin sanat eserini belgelemenin disinda kendisinin bir
sanat eserine donligmesi bu amacin gergeklesmesini engellemis,
kitaplar sanat eseri olarak deger kazanmustir.

Sanat kitaplarinin her birinin birer sanat eserine doniigmesi,
onlarin tek ya da sinirli sayida iiretilmesine sebep olmustur. Grafik
tasarimci, illiistrator, tipografici, yazar hatta cilt ustalarinin ortak
iretimi olan sanat¢1 kitaplar1 biiylik degerlerle miize acik
arttirmalarinda yer almaya baglamistir.
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1980° lerden sonra baglangictaki amacindan biitiiniiyle
uzaklasan sanatci kitabi yontemi sanat¢inin; kendi kendini ifade etme
araci olarak kullanilmistir, bu amag giiniimiizde de siirdiiriilmektedir.
Giderek teknik g¢esitliliklerin eklemlendigi deneysel tasarimlarin
yogunlastigi, dijital teknolojinin olanaklarinin da kullanildig1 sanatci
kitaplari; sinirsiz malzemeyle tekil sanat eseri olarak iiretilmeye
baslanmistir. Gliniimiizde ¢ok sayida miize kiitiiphanesinde sergilenen
bu kitaplar, “NAL Katalogunda” her yil listelenerek “sanatci kitaplar1”
ya da “sanat nesnesi olarak kitap” adi altinda gruplandirilmistir.

Sanatgi kitaplar1 yontemi ile tiretilen tirtinler ¢ok sayida sanatgi
ve okuyucuyu kitabin dogasini yeniden diisiinmeye yonlendirmistir.
Gilinlimiizde nerdeyse unutulmaya baslayan kitap okuma edimi sanatsal
bir edim olarak yeniden sekillenip, okumay1 tesvik eden cagdas bir
sOylemin yayginlagmasina katkida bulunmustur ve bu baglamda ¢ok
sayida grafik tasarimciin yeniden sanatla organik bag kurulmasi
saglanmustir.

Sanatc1 kitaplarinda siirdiiriilen deneysel tutum sanatin tasarim
yontemlerindeki yeniliklerle bulusarak boyut ve sunum yontemleri
giderek ¢esitlenmistir. 1992 yilinda enstalasyon yontemi ile Mallarme’
nin siirleri ile biitiinlesen tasarim, Ellsworth Kelly tarafindan
gerceklestirilmistir.  Geleneksel baski tekniklerinin  kullanmaktan
biitiiniiyle vazge¢meyen bir¢ok sanatci, lazer gibi 1s1k tekniklerini
kullanarak c¢aglar arast bulusmayi saglayan Kkitap tasarimlarinin
yaratilmasini saglamistir.

Sanatgi kitaplari tizerine c¢alisan ¢ok sayida sanat kuramcisinin
da vurguladigi gibi sanat kitaplar1 yontemiyle yapilan tasarimlarin
tamimlanip, smirlandirilmas1 olanaksiz hale gelmistir. Heykelsi
calismalardan montaj pargalarimi birlestirmeye yodnelik caligmalara
kadar, oda biiyiikliigiinde tasarlanan kitaplardan sanal ger¢eklik aparati
olarak tretilen kitaplara kadar yontemlerin denendigi sanatg¢1 kitaplari
baslangigtaki amaglarini biiyiik dl¢lide astigr gibi kitap kavraminin da
igerdigi anlamlar1 agmustir.

Sanatg1 kitaplarmin geldigi nokta zaman zaman kitab1 ve yaziy1
yok etmesi suglamasiyla elestirilse de sanat¢i kitabi kimliginden
kiiltiirel, sosyal ve estetik islevleri koparmak olas1 degildir. Kitab1 sonlu
bir metin olarak okumaya yodnelik bir deneyim olmas1 gerektigi
diisiincesinden feragat edildiginde sanatc1 kitaplarinin geldigi boyutu
kabullenmek daha kolay olacaktir.

Biitiin bu gelismelere karsin bir sanatsal edim bi¢imi olarak
sanat¢inin kendisini bir kitap bi¢iminde ifade etmesi gergegi tartismasiz
bicimde vardir. Elektronik medyanin, dijital ortamda daha da karmasik
hale getirdigi yeni teknikler sanat¢1 kitaplarimin bagimsiz ve sonsuz bir
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metne donilismesini saglamig, kitap bir tiir mutasyona ugramistir. Bu
nedenle sanat¢i kitaplarini gruplandirmak, haritalandirmak, neyin
sanat¢1t kitab1 olduguna dair kriterler ileri siirmek ya da bicimsel
kisitlamalar 6nermek giiniimiizde hemen hemen olanaksizdir. Sanatg1
kitaplarina sanat¢inin 6zel estetik edimi olarak bakmak ve onu sonsuz
yaratim alaninda en 6zgiin iiretin bi¢imi olarak gérmek gerekir.
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