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Bu ¢aligma, Tiirkiye'de sivil toplum ve sivil toplumun 6rgiitlenme bigimlerinden biri olan sivil toplum
kuruluglarinin giincel goriiniimiinii, bahsi gegen kavramlarin 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasina yansimalari
tizerinden yorumlamay! amaglamaktadir. Bu baglamda, ¢aligmada 2000 sonras: Tiirkiye sinemasindan sekiz
film gostergebilimsel yontem yardimiyla incelenmis ve sivil toplum ve sivil toplum kuruslarmin filmlerdeki
yansimalari arastirmacilar tarafindan sivil toplum ve sivil toplum kuruluslar1 yazinlariyla iligkilendirilerek
yorumlanmaya ¢aligilmustir.
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Non-members are not Allowed: Civil Society and Non-Governmental
Organizations and their Reflections to the Screen in Turkey

Abstract

This study aims to analyze the current situation of civil society and one of its organized forms, non-
governmental organizations, in Turkey through their reflections to Turkish cinema movies that were shot after
the year 2000. In this context, in this study, eight movies from Turkey were analyzed by using semiology
method. Reflections of the concepts of civil society and non-governmental organizations in these movies were
interpreted by relating them to civil society and non-governmental organizations literatures.
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Aza Olmayan Giremez:
Tirkiye'de Sivil Toplum ve Sivil Toplum
Kuruluslarinin Beyaz Perdeye Yansimalari

Giris

Jiirgen Habermas kamusal alanin olusumunu agiklarken, 18. yy'da yasanan
toplumsal ve teknolojik bazi degisimlerin (burjuva sinifinin genislemesi, matbaa
ve dolayisiyla gazete vb. basili materyalin yayginlasmasi, sehirlesme) etkisinden
s0z eder. Bu degisimler neticesinde halk artik salonlar, kahvehaneler, barlar gibi
mekanlarda gegmiste kendileri i¢in bir yabanci olan kisilerle bir araya gelmekte
ve devlet yonetimi, toplumsal meseleler gibi konularda tartigmalar
yiiriitmektedirler ¢iinkii bu konular artik kendilerini gegmise oranla ¢ok daha
fazla ilgilendirmektedir. Daha Onceleri halkin bu tip tartismalara, Osmanli'daki
deyimiyle "devlet sohbetine" girmeleri yadirganacak bir durumken, 18. yy
itibariyle oOzellikle Bati'da sik rastlanir bir durum olmaya baslamistir. Bu
baglamda Habermas, 18. yy'da kamusal alanin olusumunu agiklarken, birbiriyle
yukarida deginilen mekanlarda kargilagan halktan kisilerin (¢ogunlukla tacirler,
avukatlar, 6gretmenler vb.) birbirleriyle yiiriittiikleri tartismalarda belirleyici
unsurun zenginlik, makam gibi statii sembolleri degil mantik oldugunu
savunmaktadir. Bir diger deyisle, 18. yy burjuva toplumunda halk, kamusal
alanda bir araya gelmekte, tiim statiilerini paranteze alarak tartismaya girmekte
ve tartismanin kazananini savunulan argiimanin akla ve genel ¢ikara uygunlugu
belirlemektedir. Kamusal alanda bu tartismalara girebilmek iginse aranan
herhangi bir "listiin" 6zellik s6z konusu degildir (Calhoun; 1992). Bahsi gecen
bu kamusal alan tarihin akisi i¢inde farkli asamalar gecirmis olmakla birlikte, 20.
yy sonlarinda farkli kimliklerden kisilerin bir toplumda nasil bir arada
yagayabilecekleri tartismalar1 baglaminda yeniden giindeme gelmistir. Siyasi
partilerin toplumun tiim kesimlerini dikkate alarak siyaset yapma noktasinda
gosterdikleri isteksizlik, 1980 sonrasi donemde kamusal alan tartigmalarini
yeniden giindeme getirmis ve bu baglamda ST (sivil toplum) ve STK (sivil
toplum kurulusu) kavramlari Habermas'in hikaye ettigi 18. yy burjuva toplumu
kamusal alaninin diriltilmesinde medet umulan yapilar halini almistir. Tiirkiye
0zelinde de ST ve STK kavramlarinin 1980 sonras1 donemde ge¢cmise oranla ¢ok
daha yaygin bir sekilde tartismalara konu edildigi ifade edilebilir (Taysir ve
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Pazarcik, 2011). Ne var ki, yasanan gelismeler bu alana girisin Habermas'in ifade
ettigi kadar kolay olmadigini1 géstermektedir. Daha agik bir ifadeyle, giiniimiizde
kamusal alanda en 6nemli 6rgiitlenme bigimlerinden biri olan STK'lara girmek
icin asilmas1 gereken pek ¢ok engel, sahip olunmasi gereken maddi (zenginlik)
ve maddi olmayan (hemserilik, statii, belirli bir meslek mensubu olmak, bir
ideolojiye adanmis olmak vb.) pek ¢ok unsur bulundugu ifade edilebilir. Bu
durum pratik hayatta kendisini, "Aza Olmayan Giremez!" kalip climlesi ile
gostermektedir. Gilinlimiizde ST ve STK'lara katilim ig¢in aza olabilmek, aza
olabilmek i¢inse birtakim O&zellikleri haiz olabilmek gerekmektedir. Bu
caligmada, burada isaret edilen "giris engeli" basta olmak iizere Tiirkiye'de ST ve
STK'larin genel durumunun ne oldugu, 2000 sonrast Tiirkiye sinemasina
yansimasi iizerinden ele alinmaya g¢alisilmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alismanin
temel sorunsali, ST ve STK kavramlarinin 2000 sonrast Tiirkiye sinemasinda
nasil goriindiigiine iligkin saptamalarda bulunmak ve bu saptamalar1 ST ve
STK'lara iligkin yazin 6zelinde yorumlayarak tartigmaktir.

Sinemada nakledilen kurgusal hikayeler, toplumsal dinamikleri okumanin
etkili yontemlerinden biridir. Filmlerde metaforlar, semboller ve simgeler
gercekligi yeniden olusturmaktadir. Bu kabulden hareketle bu ¢aligma, ST ve
STK kavramlarinin Tiirkiye sinemasi icerisindeki temsiliyeti tizerinden
Tirkiye'de ST ve STK'larin mevcut durumunun bir okumasini yapmayi
amaclamaktadir. Boyle bir ¢abanin, her seyden once, Tiirkiye'de ST ve STK
kavramlarimin nasil algilandiginin ve nasil yansitildiginin anlagilmasina katkisi
olacag1 ifade edilebilir. Arastirma kapsaminda ele alinan filmlerin hemen
hicbirinin temel meselesi Tiirkiye'de ST ve STK konularim islemek degildir.
Lakin tiim bu filmlerin i¢inde ST, kendisinin orgiitlii formu olan STK'lar ile
temsil edilmektedir. Dolayisiyla, senarist, yonetmen ve oyuncularin ST ve STK
kavramlarim1 ne sekilde yansittiklari, aslinda Tirkiye'de ST ve STK
kavramlarmin ne sekilde kurumsallagsmigs oldugunu anlamaya imkan
saglamaktadir. Kanimizca bu gibi bir okuma, anlama ve yorumlama g¢abasi, bu
kavramlara iligskin sosyal gercekligi kavrama baglaminda, kavramlara iliskin
soyut tanimlardan daha islevsel bir yaklagim sunmaktadir.

Caligmada, Tirkiye'de ST ve STK’larin 2000 sonrast Tiirkiye
sinemasindaki ~ yansimalarmin ~ gostergebilimsel  yontem  araciligiyla
yorumlanmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda, bahsi gecen yansimalarin ilgili
yazinla iligkisi de kurulmakta ve yazarlar siibjektif ¢ikarimlarina yer
vermektedirler. Bir diger deyisle, c¢alisma, Tirkiye’de ST ve STK’larin
beyazperdeye yansimalarina iligkin gostergebilimsel yontem kullanilarak yapilan
bir okuma ve bu okumanin ST ve STK yazinlariyla iliskilendirilmesini temel
hedef olarak almakta, herhangi bir genelleme kaygisi tasimamaktadir.
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1. Gostergebilim ve Metodoloji

Birey, algiladig1 seyleri anlama ve anlamlandirma egilimindedir. Sesler,
isaretler, goriintiiler, metinler, filmler vb. insanin algiladig1 diinyaya dahildir.
Tim bu algilananlart anlamlandirma, gdstergebilimin odak noktasini
olusturmaktadir. Gostergebilim; gostergenin verili anlamina, alt metinde
bulundurdugu anlamina yogunlagan, anlamin yeniden iiretildigi alandir. Roland
Barthes (1986:33), gostergebilimin, gosteren, gosterilen ve bu ikisinin
bilesiminden olusan gdstergeden miitesekkil ticlii bir sistem oldugunu belirtir.
Yani gostergebilim, kendisi disinda seyleri temsil eden ve bu temsiliyet
icerisinde seylerin yerini alabilen her tiirlii 6gedir (Sivas, 2012). Gorsel ve isitsel
sanatlarla yapilan ¢alismalarda genellikle gostergebilimden yararlanilmaktadir.
Gorsel sanatlar igerisindeki sinema galigmalar1 bu yontemin en ¢ok kullanildigi
alandir. Ote yandan gostergebilim, hem bir bilim dal olarak kabul edilmekte hem
de bir bilimsel yontem olarak kullanilmaktadir (Kiran, 2009).

Bilhassa sinema gostergebilimini irdeleyen Christian Metz’e gore
sinemanin sinematografik dil denilen 6zgiin bir dili vardir. Bu dil, kullanilan
miizik, goriintiiler, sesler, efektler vb.'den olusmaktadir. Metz’e gore sinemada
anlami olusturan 6gelerin toplami, olusum siireci kadar anlamlidir (Butler,
2011:330). Sinemada gostergeler bir kurgu igerisinde yorumlanir ve ortiili
anlami ortaya cikarilir. Bu yontem, filmlerin derinlemesine okunmasini da
saglar. Nitekim “Alict her seyi aym zamanda géremez, ama gormek igin
sec¢tiginden hi¢ olmazsa hi¢cbir seyin kaybolmamasina ¢aligir.” (Sonmez, 2012).
Bu aragtirmada verili gostergeler iizerinden gormek icin segilen, ST ve
STK'lardir. Sinemada temsiliyet meselesinin alict i¢in yan anlamlar sundugu
bilinmektedir (Adanir, 2013:19). A.J. Greimas da, hem yazinsal hem de gorsel
metinlerde yiizeysel yap1 ve derin yapi olarak adlandirilan iki farkli katmandan
bahseder ve bu katmanlarin eklemlenmesi ile yazinsal veya gorsel metinin ortaya
ciktigin1 belirtir. Yiizeysel diizey gorsel iletiyi olusturan dgeleri biinyesinde
barindirirken, derin yiizey, ylizeysel diizeyde gordiiklerimizin zihnimizde
canlandirdigi kavramlart icermektedir (Altinbiiken, 2014:240). Bu anlatimin
gostergebilimdeki karsiligi diizanlam ve yananlam kavramlar ile aciklanabilir
(Barthes, 1986:81). Goriintii s6z konusu oldugunda diizanlam herhangi bir seyin
herkes tarafindan benzer sekilde algilanan nesnel 6zelliklerini gosterir. Bununla
birlikte yananlam, bu goriintiiye duygusal, mecaz, siirsel vb. anlamlar
yiiklenmesini ifade eder (Adanir, 2013:19). Erkman (1986:45)'n da ifade ettigi
gibi, gosterilen higbir zaman dogadaki halinin birebir kopyasi degildir.
Kavramlar dogadan soyutlanarak almir ve duyum ve algilarimizin
sekillendirmesi sonucu aldiklart yeni bir bi¢imle gosterilirler. Dolayisiyla,
bizlerin bu ¢alismada gormeye c¢alistigi, ST ve STK kavramlarinin
soyutlandiktan sonra aldiklar1 bigim yani nasil gosterildikleridir. Bu soyutlama
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siirecinin, Tiirkiye'de ST ve STK'lara iliskin genel durumu belirli bir diizeyde
tespit ettigi diislinlilebilir. Ancak bu noktada bir agiklama yapmak faydali
olacaktir. Gostergebilimin tim bu diizanlam-yananlam kavramsallastirmasi
icinde, yananlamin sanat¢i tarafindan bir sifreleme ile olusturuldugu ifade
edilebilir (Erkman, 1986:75). Lakin bu sifre kimi zaman sadece sanat¢inin
cozebilecegi kadar anlasilmaz kimi zaman ise herkesin kolaylikla ¢ozecegi
basitlikte olabilir ve bu ikinci durum yapitin bayagi, siradan gibi sifatlarla
nitelenmesine sebep olabilir. Bu baglamda, bu g¢aligmada secilen filmlerin
kiminde ST ve STK kavramlarina iliskin yananlamlar kuramsal bir okuma ile
coziilebilecek nitelikteyken bir kismi1 son derece karikatiirize, dogrudan gosterme
biciminde olabilmektedir. Biz bunlarin tiimiiniin birleserek Tiirkiye'de yerlesik
olan, genel, ST ve STK algisim1 olusturdugunu diisiindiigiimiiz i¢in film
secimlerinde ana akim ya da festival filmi bir ayrima gitmemeyi bilingli olarak
tercih ettik. Daha dogru bir ifadeyle, aragtirma siireci bizi baslangicta yapmayi
diisiindiiglimiiz bu ayrimi yapmamaya dogru yonlendirdi.

Arastirmada 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda ST ve STK'larin
temsiliyeti incelenmistir. Arastirma, 2000 yil1 sonrasinda ¢ekilen ve anlattigi
olaylarin igerigi bakimindan 2000 sonrasini konu alan filmleri kapsamaktadir.
2000 sonrasi donemin Onemsenmesi, giincel olanin yansitilmasi gayesini de
tagimaktadir. Giincelin kimi zaman birikimli olarak gecmisi de temsil ettigi
diisiincesi, 2000 sonras1t donemin énemsenmesinde etkili olmustur. 2000 sonrast
Tiirkiye sinemasinda ST unsurlari, uzun bir doneme yayilan film eleme
yontemiyle yapilmistir. Amacgh 6rneklemle yapilan film elemeleri, Tirkiye
sinema tarihi konusunda bir uzmanin tavsiyeleri, aragtirmadan Once izlenen
filmler ve higbir kategoriye ayrilmadan filmlerin tek tek izlenmesiyle
gerceklestirilmistir. Arastirmaya baslarken, arastirmacilarda, Tiirkiye’de gise
hasilati en yiliksek yani popiiler filmlerin STK'lara iliskin unsurlar
barindirmayacagi, ST ve STK'larin sinemaya yansimalarinin daha ziyade
sanatsal kayginin 6n planda oldugu filmlerde goriilebilecegi dnyargisi mevcuttu.
Ancak bu Onyargi, arastirma siirecinde kirilma yasamistir. Diger bir deyisle,
hemen higbir sanatsal kaygisi olmayan, hatta kimi zaman bir mesaj1 da olmayan
filmlerde dahi ST ve STK'lara iligkin yansimalara rastlanmigtir. Aragtirmacilarin
ST ve STK'lara iliskin diiz ve yananlamlara oncelikle sanat kaygisi giiden
filmlerde rastlayacaklarini ummalari bu kavramlarin genellikle demokrasi, insan
haklari, aktif vatandaglik, toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi konularla iligkili
goriilmesinden kaynaklanmaktaydi. Arastirmacilar, bu gibi toplumsal meseleleri
merkeze alarak soz sOyleme isinin Oncelikle sanat kaygisi giiden filmlerde
karsilagilabilecek bir olgu oldugunu disiinmekteydiler. Lakin aragtirmanin
ilerleyen asamalarinda, sanat kaygisi giitmek bir yana, son derece banal esprilerle
kitleyi gilildirmek disinda kaygisi olmayan yapitlarda temsil edilen karakterlerin
de ST ve STK kavramlarina iliskin duygu, diislince ve davranislar sergiledigini
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fark ettik. Elbette bu goriintiiler de Tiirkiye'de ST ve STK kavramlarinin giincel
durumuna iligkin bilgi vermekteydi ve bu nedenle bu filmlerin de mutlaka analize
dahil edilmesi gerektigini diisiindiik. Bir baska ifadeyle, bir bilimsel calismada
ele alinan kavramlarin entelektiiel {iretim siire¢lerinin ¢iktist olmasinin ya da o
kavramlarm glindelik tartismalarda toplumun her kesimi tarafindan
kullanilmiyor olusunun, o kavrama iliskin bir analiz yapilmaya g¢alisildiginda
toplumun belirli bir kesimini goz ardi etmeye imkan vermedigini anladik.

ST ve STK’larin bir kurgu igindeki goriintiileri, Tiirkiye’de ST ve STK
denince ne anlagildiginin goriilebilmesi agisindan, dogrudan ST ve STK'lar1 konu
edinen anlatimlara kiyasla bazi avantajlar1 haizdir. Bu aragtirmaya konu olan
filmlerin meselesi ST ya da STK’y1 anlatmak degildir. Filmsel anlatida bu
kavramlar yalnizca kurgunun bir parcasini olusturmaktadir. Yani bilingli veya
bilingsiz olarak filmlerin kurgusuna eklenen ST ve STK o6geleri bize ilgili
kisilerin (senarist, yonetmen, oyuncu vb.) Tiirkiye'de ST ve STK'lar1 nasil
gordiiklerini yansitmaktadir. Bu noktada arastirmacilarin temel amaci da bu
goriintiileri okuyup yorumlamaktir. izleyen béliimde bu okuma ve yorumlama
¢abasinin sonuglar1 aktarilacaktir.

2. Bulgular
2.1. Abuzer Kadayif

"Hayat sana giilmiiyorsa, istedigin olmuyorsa, hayatin da kayryorsa bos
ver abi dalgana bak ¢ak o zaman ¢ak ¢ak..."

Bu sarki ile zihinlerde yer etmis, 2000 yilinda yapilmus bir filmdir Abuzer
Kadayif (yon. Tung Basaran, 2000). Abuzer karakteri (Metin Akpinar),
iiniversitede sosyoloji profesoriidiir; ancak sokak c¢ocuklarmin karisini
oldiirmesinden sonra hayati degismis yeni bir kimlige biirinmiistiir. Abuzer bu
yeni kimliginde abartili kiyafetler giyen, siveyle konusan, cogu zaman kelimeleri
yanlis telaffuz eden, sogan, ¢igkofte ve kebap yiyen Urfali bir tiirkiictidiir. Sabah
tiniversite 6grencilerine medyanin kitleleri nasil yonlendirdigini anlatan, aksam
gazino ¢ikisi basin mensuplarina tam da medyanin yonlendirebilecegi demegler
veren bir tiirkiiciidiir. Abuzer, cahil, bilgisiz ve kaba karakterine ragmen halk
tarafindan sevilmis, “goniillerde taht” kurmustur. Turkiictiliigiin yaninda, talk-
show, dizi ve filmler de yapmaktadir. Her gegen giin zenginlesmekte ve
zenginlestikge de medyanin, siyasetgilerin ve mafyanin daha c¢ok ilgisini
cekmektedir. Abuzer’in nihai amaci sokakta yasayan, yoksul, yoksun, madde
bagimlisi ve suga meyilli ¢ocuklar igin bir proje liretmektir.

Abuzer Kadayif, popiiler kiiltiir, medya diinyas1, RTUK ve rating igin her
seyl mubah goren anlayisi elestiren bir filmdir. Film, Abuzer Kadayif’in
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cehaletle gurur duymasi iizerinden toplumsal bir elestiri sunmaktadir. Abuzer o
kadar halktan, o kadar halkin sevgisini kazanmus bir karakterdir ki, siyasetgiler
onun milletvekilli aday1r olmasi i¢in cabalamaktadirlar. Siyasetgilere gore
“esasli” bir vekil olabilecek karakterdedir Abuzer Kadayif. Toplumsal meseleleri
hicveden film, toplumun degerler algisinin da bir resmini sunmaktadir.

Unlii tiirkiiciiniin her kesimden seveni vardir. Filmin giris boliimiinde,
gazinodaki programina baslamadan Once insanlar Abuzer’e ulasmak igin
saatlerce beklemistir. Bekleyenlerin arasinda bir grup kadin Abuzer’i
derneklerinin yemegine davet eder. Burada gecen diyalog su sekildedir:

Kadin: Abuzer Bey, biz Evcil Hayvanlar Dernegi’nden geliyoruz.
Dernegimizin yemeginde bize tiirkii sdylersiniz diy mi?

Abuzer: Eyi de 40-50 tane dernek var, ben hangisine yetisecagim bacim?
Kadin: Ay bizimkine gelin nolur. Bi goriiselim.

Abuzer: Abdo’ya danigin, ben tarih takim bilmem.

Kadin: Abdo kim ayol?

Dernek isminin gectigi bu sahneyi tarif etmekle baslayalim. Modern
gOriiniimlii ve bakimli bir grup kadin, halkin ¢ok sevdigi tinlii tiirkiicliyli dernegin
yemegine ¢agirmak i¢in ugrasmaktadirlar. Goriiniisleri itibariyle arabesk kiiltiire
kayitsiz olduklart diisiiniilebilecek bu kadinlar, bahsi gegen tiirkiicliniin
popiilaritesinin yonettikleri dernege de fayda saglayacagini diisiinmektedirler.
Kadinlarin goriiniimii, kullandiklar1 dil, hayvan haklari i¢in faaliyet yiiriiten bu
kadinlarin, zengin ve sosyetik oldugunu gostermektedir. Esasen, varlikli
sosyetenin sosyal fayda yaratma noktasinda hayvanlari 6ncelemesine bir elestiri
de getirilmektedir bu sahnede. Bir diger deyisle, kurguyu olusturanlarin zihinsel
siireglerinin arka planinda toplumsal sorunlara ¢6ziim arayisinda sorunlarin bir
hiyerarsisi oldugu, bu hiyerarsinin tepesinde insana (0ncelikle ¢cocuklar) 6zgii
sorunlarin bulundugu sdylenebilir. Son donemde yapilan arastirmalar da (6rn.
Erdogmus, 2016) bu alginin Tiirkiye'de olduk¢a yerlesik oldugunu
gostermektedir.

Mafyanin da isin i¢ine girdigi boliimlerde zengin bir is adami, bir mafya
babasi araciligryla Abuzer Kadayif’in kendi derneklerinin gecesinde tiirkii
sOylemesini talep eder. Bahsi gecen is adami, yardim istedigi mafya babasina,
Abuzer Kadayif’in dernek gecesine katilmak i¢in 30 bin lira istedigini belirtir.
Abuzer, aract olan mafya liderinin ricasini kabul eder ve dernegin gecesinde
"hayrina" tlirkii sOyler. Burada bahsi gegen dernegin adi Cer¢cép Toplama
Dernegi'dir. Bu isim, zengin insanlarmn hayir i¢in bulustugu dernegi tiye
almaktadir. Hayirsever ama bir taraftan da mafya gibi karanlik iligkileri olan
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zengin is adamlarinin samimiyetsizligi vurgulanmakta ve dernegin gostermelik
oldugu isaret edilmektedir.

Filmin bir sahnesinde, sokakta, eski araglarin arasinda sogukta tigiimiis
tiner ¢eken cocuklarin goriintiisii vardir. iclerinden biri “zavalli” durumlarim
anlatircasina arabesk bir tlirkii sOylemektedir. Abuzer Kadayif buraya
akademisyen kimligiyle gelmis, neden kimlik degistirdigini sevgilisi Ece'ye
(Sibel Turnagol) anlatmaktadir. Sevgilisine gercek kimligini ifsa eden Ersin
(Metin Akpinar), biitiin bu tiirkiiciiliik macerasinin sebeplerini acgiklamaktadir.
Ersin’in deyimiyle sokak ¢ocuklari sehrin gobegindedir ama goren yoktur; sorun
oldugu tespit edilmemis bir sorundur bu.

Ersin: Bunlar bu yavrular sokak c¢ocuklart Ece. Bunlar tinerci, bunlar
madde bagimlilari, bunlar uyusturucu bagimlilari, bunlar
dileniyorlar, bunlar hirsizlik yapiyorlar, bunlar insan 6ldiiriiyorlar.
Bunlarin  higbiri okumamis. Bu yavrular biyiik kentlerin
gelecekteki belalilart. Bunlarin kurtarilmasi gerek.

Ece: Iyi ama bu devletin isi.

Ersin: Devletin ¢ok isi var. Bizler de bir seyler yapabiliriz. Ornegin onlara
barinacaklart bir yer yapmak. Onlarin egitimlerini saglamak,
geleceklerini garanti altina alabilmek icin onlara bir meslek
kazandirmak...

Ersin bireysel inisiyatifini kullanarak toplumsal bir soruna ¢6ziim bulmak
derdindedir. Sosyal dezavantajli gruplardan olan sokak ¢ocuklari igin,
tirkiiciiliikten kazandigr biitiin parayr bir tesise yatirmaktadir. Bu diyalogda
dikkat ¢ceken unsur Ece’nin verdigi cevaptir. Ece, bir vakif gibi hareket eden
Ersin’e, devletin varligin1 hatirlatmaktadir. Ece’ye gore bu biiylik bir sorundur,
devletin ikamesi veya tamamlayicisi olunabilecek bir durum degildir. STK
yazininda STK-devlet kavramlagtirmasiyla tartisilan bu durum, burada Ece’nin
sOzleriyle aktarilmaktadir. Sosyal devletin eregi toplumun bu sorunlarini
¢ozmektir. Ersin’in, “devletin ¢ok isi var” cevabi ise sorumlu yurttas
vurgulamaktadir. Tiirkiye’de gonillii olarak STK’larda galisan bireylerin bir
kismu Ersin’le aymi fikirdedir. Devlet her seye yetisemez, insanlar devlete ve
millete kargt  sorumluluklarini, devletin yiikiinii hafifleterek yerine
getirmelidirler. Sosyal sorunlari ¢dzmeye niyetli goniilli bireyler, devletin
temsilciligini yapmaktadirlar. Bu anlayisa gore devletin eksikligi bir sorun degil
var olan durumdur. Yine bununla beraber devletin imkansizliklardan dolay1
yetisemedigi bu sorunlara sorumlu, devletini ve milletini seven bireyler ve
kurumlar yetismelidir (Can, 2007). Dolayisiyla, filmde Ersin'in sdzleri
aracihifiyla aktarilan diislinceler, Tiirkiye'de devletin yetisemedigi alanlarda
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toplumsal fayda yaratma islevinin STK'lar ve bu orgiitlerde gérev alan goniilliiler
tarafindan tstlenilmesi gerektigi diisiincesinin bir yansimasidirl.

Abuzer Kadayifta evcil hayvanlarla ilgili dernegin Abuzer'i yardim
gecesine ¢agirmasi meselesi, ayn1 zamanda kaynak yaratma (fundraising) adina
Tiirkiye'de STK'larin tercih ettigi yontemlerle iliskilendirilebilir. Tiirkiye'de
STK'larin en temel kaynak sorunlarindan biri maddi kaynaga ulasmadaki
giicliiklerdir. Bu noktada pek ¢ok STK, kaynak bagimliligin1 azaltacak projeler
gelistirmek yerine, is adami, sanatci gibi toplumda 6ne ¢ikan, varlikli, niifus
sahibi insanlarin genelde tek seferlik hamiyetinden medet ummaktadir. Bu realite
filme de yansimstir. Ote yandan, Abuzer Kadayif filminde, Ersin'in STK kurma
fikrine basma gelen bir trajedi sonucunda ulagmasi da 6nemli bir veridir.
Tirkiye'de STK'lar, bir insan bir felaket yasayip onu atlatamadiginda, trajedi
durumunda (6rnegin evladinin trafik kazasinda 6lmesi sonucu ebeveyn
tarafindan trafik bilincini, alkollii ara¢ kullanmamay1 vb. konu edinen STK
kurulmast) ya da bir kisi bir travma atlattiginda (kanseri yendi; tecaviize ugradi
ama bununla yiizlesti vb.) veya dogal afetler sonrasi kurulabilmektedirler
(Asarkaya ve Taysir, 2017; Barendsen ve Gardner, 2004). Bu durum, Tiirkiye'de
ST ve orgiitlenme bilincinin yeterince olugsmamis olmasiyla iliskilendirilebilir.
Ote yandan, bu gibi kisisel inisiyatifler sonucu kurulan STK'lar, bu durumla
kargilasmamis  kisilerden destek gOérmemesi nedeniyle siirdiiriilebilir
olamamaktadir.

2.2. Kis Uykusu

“Vicdan genelde korkaklarin sevdigi bir sozciiktiir. Ve oncelikle giiliileri
dehsete salmaya yarar.” Shakespeare

Kis Uykusu filminin (Nuri Bilge Ceylan, 2014) ana karakterlerinden Aydin
(Haluk Bilginer), 25 yil tiyatroculuk yapmis emekli bir sanatgidir. Geng karisi
Nihal (Melisa S6zen) ve bosanmis kiz kardesi Necla’yla (Demet Akbag)
Kapadokya'ya yerlesmistir. Karakterler hayatlarini, Otel Othello’nun ayr1
odalarinda siirdiirmektedirler. Aydin, sanatci, entelektiiel kimligiyle yerel
gazeteye yazilar yazan, Necla “diisiinmenin en iyi eylem oldugunu” anlatan,
Nihal ise kendini hayir iglerine adayan karakterlerdir.

1 Burada bir noktay1 aydinlatmakta yarar vardir. Aragtirmacilar bu okumay1 yaparken,
filmin kurgusunu sekillendiren kisilerin bdyle bir mesaj kaygisi tastyip
tagimadiklarina odaklanmamakta, bu konuda bir niyet okuma c¢abasi icine
girmemektedirler. Yani, yorumlamada karakterin sozleri ve ekrana yansiyan
goriintiiler disinda veri alinan bir unsur bulunmamaktadir.
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Kis Uykusu, biiyiik kentten Orta Anadolu’ya gd¢ etmis, tas yapilarin
arasina sikismis entelektiiellerin hayatina deginir. Biiylik kentin kalabaliginin
ardindan, karakterler calisma odalarinda kendilerine “kiiclik diinyalar” insa
etmislerdir. Bu odalarda, vicdanlariyla, ahlak anlayislariyla, adalet duygulariyla,
istekleriyle, yalmzliklariyla yiizlesmektedirler.

Nihal ilgede yardim kampanyalar1 diizenleyen, bu baglamda orgiitlenme
caligmalar1 yapan bir girisimin pargasidir. Filmde bu girisime 6zel bir isim
verilmese de, isleyis mekanizmasi ST'nin bir ayagmi olusturan yardim
derneklerinin birebir aynisidir. Nihal'in bu faaliyetlerde neden aktif oldugunu
anlayabilmek icin Oncelikle kocast Aydin ile sorunlu iliskilerini irdelemek
gerekmektedir. Bir sahnede Nihal, Aydin" terk edip gitmekten bahseder:

Aydm: Peki diyelim ki gittin. Nereye gideceksin?

Nihal: Valla nereye olursa gidecegim Aydin bilmiyorum. Istanbul’a
gidicem. Ne olmus yani bir ig bulur ¢alisirim Allah Allah!

Aydin: (Ustten bir bakisla giiler) Heey Nihal! Ahh Nihal ah iki gdziim
yahu. Yillardir ayni1 davulu déviip durmaktan bikmadin yahu. Sanki
ben seni burada zorla tutuyorum. Ben sana higbir zaman engel
olmadim. Oldum mu? Ne zaman istersen git. Hatta bence git, bi
dene. Bi ise gir asgari iicretle sabah 8 aksam 6 ¢iktiktan sonra halin
ve vaktin kalirsa diinyay1 kurtarmaya devam edersin yine.

Nihal: Gerekirse yaparim. Burada senin gibi kibirli bir adamla émiir
tiiketip bi asalak gibi yasamaktan bin kat iyidir. Sayende bosluk
icinde yiliziyorum burda. Senin sirtindan geciniyorum. parani
yiyorum. Ama Ozgiirligim ve hi¢ kimsenin igine yaramayan
sadakatimle Odiiyorum bunlari. Ug¢ kurusluk bi yardimi bile
baskalarinin parasiyla yapmak ne demek biliyor musun sen?

Aydm: ... Rahat batiyor size. Siikretmek denen seyden zerre nasibini
almamigsin.

Nihal kisisel bir bunalim yasamaktadir. Ruhu ve bedeni yalnizlik
cekmekte, bu yalnizlik ona birey olma miicadelesi yasatmaktadir. Kendinden
zengin, bilgili, kibirli ve kotli sozleri bile kibarca sOyleyen Aydin tarafindan
ezilmektedir. Ezilen kadinlig1 ve insanlig1 onu varolus sorununa gotiirmektedir.
Maddi acidan her seye sahip olan Nihal, ne yapabilecegini diisiinmektedir. Tiim
bu birey olma miicadelesi onu yardim islerine yoneltmistir. Nihal i¢in bu alan
Aydin’in ilgi duymadigi, onun hakimiyeti disgindaki bir mecra olmaktadir.
Modern bireylerin en temel problemlerini temsil eden bu karakterler, STK’larin
bireylerle iliskisine dair Nihal {izerinden 6rnekler vermektedir. Nitekim sivil
orgiitlenmeler, Yiicekok (1998:5)’iin de belirttigi gibi, modern kisilik krizlerini
tedavi etmekte birer ara¢ olarak goriilebilmektedirler. Yasadig1 ortama ve esine
yabancilasan Nihal, yardim orgiitlenmeleriyle bu krizin iistesinden gelmeye
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caligmaktadir. Nihal’in bu mutsuz ve anlamsiz hayatina, yardimseverlik
faaliyetleri deger katmaktadir. Nihal, “Tek avuntum bunlar. Simdi bu igler
sayesinde kendime ve bir seyler yapabilecegime yeniden inandim. Buradaki kuru
yasantima anlam katacak bir ama¢ buldum.” sozleriyle yardim faaliyetlerine
atfettigi dnemi vurgulamaktadir. Ote yandan, Nihal'in kisisel sorunlarina ¢ziim
ararken bir nevi lizerinden varligini hissetmeye calistig1 yardimseverlik davranisi
Tirkiye'de kimi STK'larin ne denli kisiye bagli ve profesyonellikten uzak
oldugunu da gostermektedir. Kis Uykusunmda Aydin karakterinin evde
diizenlenen komite toplantisina tesadiifen denk gelmesi sonrasinda yasananlar bu
durumu gozler oniine sermektedir. Aydin, Nihal'i yardim faaliyetlerinde yaninda
gordiigii geng dgretmenden kiskanmanin da etkisiyle uyarir. Bu uyarida Aydin
kiskangligini, esinin amatorliigiine getirdigi bir elestirinin altina gizlemektedir.
Bu sahnelerde Aydin, yardim faaliyetlerinin amatorce yapilmasi durumunda
baglarinin devletle belaya girebileceginden dem vurur, isin biirokrasisinin
onemine deginir.
Aydm: Ah be Nihalcim ah be giizelim bu isleri hi¢ bilmediginiz nasil da

belli. Yahu hi¢ olur mu hi¢ olur mu? Her seyi bir arada gorecegim

bir ¢izelge olmadan olur mu? Ayrica bagis sirasinda verdiginiz

alindilarin birer kopyasmin da sende olmasi lazim var mi? Yok!

Parasal veya ayni bagislarda bagis aninda muhakkak surette fatura

ya da sevk irsaliyesi kesilmesi lazim. Kesildi mi? Sanmiyorum.

Ama bunlar ¢ok 6nemli Nihal ¢ok 6nemli. Yani adam bagis olarak

verdigi miktart vergi matrahindan diismek isterse ne yapacaksiniz?

Hiyaadam vergi kagirmaya kalkarsa. senin basina patlar valla hapsi

boylarsin soyliyim... Yani bunlar 6nemsiz gibi gériinen ¢ok 6nemli

detaylar. Ayrica biitiin o alindilarin tek tek numaralandirilip bi

cetvelde toplanmasi lazim.

Nihal: Al hepisini ordan topla gotiir. Hayatta elimde tek onlar kalmisti.
Onlar da senin olsun. Bende ne varsa eline gegir.

Aydin masanin iizerinde Nihal’in o giine dek tuttugu notlari, defterleri,
evraklart diizenlemek kontrol etmek i¢in gotiiriirken Nihal’in yakarigina aldirig
etmez; Nihal’e alayci bir giiliigle bakarak odadan ayrilir. Kendini gergeklestirme
arzusu, tek avuntusu elinden alimmustir Nihal’in. Kendince eksiklikler siralayan
Ayd, hirsizlik suglamasindan karisimt “kurtarmigtir”. Aydin karisini geng ve
yetersiz gdrerek kontrolii ele almak istemektedir. Nihal’in kendi kimligiyle
yarattigi 6zerk alan, Aydin tarafindan talan edilmistir. Oysa Nihal, yalnizca bu
faaliyetleri yaparken bagimsiz hissetmektedir. Ote yandan, her ne kadar Aydin'in
bu davranislarinin arkasinda kiskanglik ve karisina yonelik tahakkiim arzulari
yatsa da, elestirileri haksiz degildir. Aydin’in burada alintilanan sozlerle yerel
sivil Orgiitlenmelerin sorunlarina degindigi sOylenebilir. Muhasebe kayit
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islemleri ve benzer idari islemler STK’larin yetersiz kaldigi bir alandir. Aydin
ayrica profesyonelligin 6nemini de vurgulamaktadir. Tecriibeli, 6grenim gormiis
simdi otel igleten Aydin Bey, is yasamindaki bilgilerini bu girisime aktarmaya
caligsmaktadir. Aydin karakteri tiim bunlar1 iyi niyetle yapmasa da sdzleri
glinimiiz STK’larinin sorunlarina isaret etmektedir. Kurumsallagmanin ve
profesyonel yonetim anlayisinin STK’larin acil ve miispet ihtiyaci oldugu
bilinmektedir (Taysir & Pazarcik, 2011). Onemli bir diger husus da, giiven
meselesidir. Burada kast edilen, kotii niyetli insanlarin, yardim toplayan bu
girisimleri suiistimal edebilecegi ihtimalidir. Bu da yine giiniimiiz STK-toplum
iliskisinde ¢okca karsilasilan sorunlardandir. Son olarak Aydin ve kiz kardesi
Necla arasindaki siirtlismeden de s6z etmek gerekir. Karsilikli suglamalar ve
birbirlerinin hayat tarzlarina yonelik elestirilerle doludur bu sohbet. Necla
abisinin samimiyetsiz yazilarini abisi de onun hi¢bir sey yapmadan hayattan
sikayet etmesini elestirir. Konu yardimseverlige gelince Necla; “Yardimseverlik
pivasa yapmanin yeni adi oldu ¢ikti bu evde(...) Hayati boyunca hi¢ ¢alismamag
para kazanmamus kadvun giinah ¢itkarma merasimi(...) Yardimseverlik ag¢
képegin oniine kemik atmak degildir. En az kopek kadar ag¢ oldugunda, kemigini
onunla paylasmaktir,” sozleriyle yardimseverlik anlayisini tartismaktadir. STK
yazininda Necla’nin elestirilerine benzer elestiriler oldukc¢a fazladir. Bu
elestirilerde temel wvurgu, yardimseverlik ile yoksullugun derinlestirildigi
noktasindadir. Bu baglamda Necla karakterinin sozleri, yazindaki bu gibi
goriigleri yansitmasi agisindan 6nemlidir.

2.3. Takva

De ki: Degismeyen gergek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten
sahte ve tutarsiz olan er ya da ge¢ yrkilip gitmek zorundadir. (Kur’an, Isra
Suresi)

Muharrem (Erkan Can) orta yaglarinda, ailesini ¢ok kiiglikken kaybetmis,
dede yadigar1 evle dergih arasinda yasayan ana karakterdir Takva'da (Ozer
Kiziltan, 2006). Film, Muharrem’i odak noktas1 yaparak sosyo-kiiltiirel ¢cevreyi
ele almaktadir. Muharrem baba meslegini icra etmekte, Tiliccar Ali Bey’in (Settar
Tanrid6gen) yaninda getir-gotiir isleriyle mesgul olmaktadir. Giindiiz saatlerini
Ali Bey’e hizmet ederek geciren Muharrem, aksamlari dergahin zikir
toplantilarina  katilmaktadir. Muharrem, sessiz, diiriist, saygili, diinya
nimetleriyle ¢ok ilgilenmeyen, kendini Allah yoluna adamig miiritlerden biridir.
Muharrem bu tavirlartyla tarikat seyhinin dikkatini ¢eker ve dergdhin mali
islerinin basina getirilir. Dergahin tabeladaki ismi, Ahmet Ismail Efendi Egitim
ve Arastirma Vakfi’dir. Aldigr yeni gorevle Muharrem’in ismine Efendi
eklenmis ve hiyerarsik cemaat yapisinda kademe atlamistir.
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Muharrem Efendi yeni gorevi nedeniyle takkesini ¢ikarir, takim elbise
giyer, pahali telefon kullanir ve aksesuarlar takar. Miitevazi Muharrem Efendi bu
gosterisli esyalar1 yadirgasa da, seyhin sag kolu Rauf (Giiven Kirag), “Ne demis
sair? Bahgemizin halinden baharuimi kiyasla,” diyerek, dergdhin kamusal
alandaki temsilcisi olarak Muharrem Efendi'nin kendini degil dergahi temsil
ettigini belirtir.

Muharrem Efendi, yasamini Allah yoluna adamis ictenlikli bir miiritken,
dis diinyaya acildiginda yasadig: celiskiler onu bambaska biri yapmistir. Para,
prestij ve sorumlulukla &riilii yeni deneyimleri, onu Islam’in giinah addettigi
seyleri yapmaya itmistir. Dergdhin mali temsilcisi Muharrem, saygi goren,
vakfin faturalarini yatirirken kurumlarin izzet-i ikramiyla karsilasan, onlarca
insan sirada beklerken isi hemen halledilen, belediyelere {istii aranmadan girip
belediye baskaniyla dogrudan goriisebilen, civardaki biiyiik kiiciik isyeri
sahiplerinin hepsinin tanidigi bir adam olmustur. Muharrem’i 6nemli kilan
dergdhin sorumlu kisisi kimligidir ve bu kimlik hayatim1 oldukca
kolaylastirmistir. Glindiiz vakti icki igen kiracidan alinan parayr haram sayan,
yoksulluktan hasta kocasina bakmaktan kirasini 6deyemeyen aileye “dini biitiin
de bir aile” diyerek yaklasan, ¢eliskilerin i¢ini kemirdigi birine doniismiistiir
Mubharrem. Yoksul ailenin durumundan etkilenen bu samimi miirit, durumu
mutlak otorite olan seyhiyle paylasir. Seyh ona, alinmayan kira yiiziinden
dergahtaki bir 6grencinin okuyamamastyla yoksul aile arasinda tercih yapmayi
Onererek, karari Muharrem'in vicdanina birakmigtir. Sonugta Muharrem’in i
sikintilar1, celiskileri onu sinirli, etrafina emirler yagdiran kaba bir adama
gevirmistir.

Takva, esasinda Tirkiye’de tartisilan sahte-ger¢ek ya da ideal-ideal
olmayan din tartigmalarina katki sunmaktadir. Muharrem saf ya da ideal dinin
temsilcisiyken, seyh sahte ya da ideal olmayan dinin temsilcisidir. Muharrem
paray1 hi¢bir zaman dini degerlerinin 6niine koymazken, mali islerden daha iyi
anlayan seyh, gerektiginde para i¢in dini aragsallastirmaktan geri durmaz.
Boylece din, kapitalist sisteme entegre olmanin toplumsal bir araci olmustur.
Kutsal degerler {izerinden isleyen mali mekanizma din araciliiyla
mesrulastirilmaktadir.,

Filmde dikkat ¢eken 6nemli sahnelerden biri, Ankara’dan gelen kirmizi
plakali arag sahipleri i¢in 6zel bir zikir meclisi diizenlenmesidir. Tugal (2014)'1in
da belirttigi gibi, Tiirkiye'de dini cemaatlerin, tarikatlarin devlet ve hiikiimet
yetkilileriyle iligkileri s6z konusu olabilmekte ve hatta Meeker (2002)in da
belirttigi gibi, kimi zaman devlet yetkilileri yerelle ya da tabanla iliski kurmak
adina bu organizasyonlar ve onlarin 6nderleriyle isbirligi gelistirmektedir. Dini
bir orgiitlenmeyi anlatan Takva, Tiirkiye’deki siyasal Islam ve inang odakli
STK’lar arasindaki organik baga da deginmistir. Diger taraftan, Muharrem
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Efendi'nin mali kaynaklar1 topladigi kurumlardan birinin Sultanbeyli Belediyesi
olmasi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Sultanbeyli il¢esinin radikal dini
orgiitlenmelerin yogun oldugu bir sosyal yapidan, AKP’yle birlikte, nasil 1liml
I[slam’a déndiigiinii Tugal (2014) etnografik arastirmasinda anlatmaktadir.
Dolayistyla Takva filminde goriilen vakif statiisiindeki orgiitlenme, Tiirkiye'de
ST ve STK'larin bir bagka ayagi olan din odakli 6rgiitlenmeleri, bu drgiitlerin i¢
isleyisini, mali ve mali olmayan kaynaklari edinme yoOntemlerini, devletle
iligkilerini okumaya imkan saglamaktadir.

2.4. Entelkoy Efekoy’e Karsi

Bi giin bi tarihte bizim Efekéy’e entel dantel benim gibi sac¢h sakalli
birtakim adamlar gelmisler. Neden geldiklerini sonradan annadik. Bunlar
eski das evleri almuiglar, zeytinlikleri almiglar, gira¢ tarlalart  hig
bazarliksiz  almiglar. Istanbul’'un  sitkintisindan  bikmuglar,  sehrin
giiriiltiisiinden, kaosundan, trafiginden, hava kirliliginden bikmigslar.
Insamin insana yabancilasmasindan bikkinlik gelmis, ¢ekip gidelim lan bu
sehirden demisler, alternatif komiin kéyii kuralim demigler ...

Entelkoy Efekoy'e Karsi (Yiksel Aksu, 2011), yukarida verilen anlatimla
ve miizik esliginde baslamaktadir. Istanbul’da yasayan bir grup gevreci,
ckolojist, entel aktivist Ege’nin Efekdy’iine komsu Entelkoy’ii insa
etmektedirler. Koye yerlesmeden Once, grubun igerisinden iki kisi kdye gider,
kesif yapar ve gerekli satin alma islemlerini halleder. Ekonomik sikintilar
icindeki kdyli, bu her seye fazla deger veren entelleri seving iginde karsilar. Bin
yillik Yorik halilar1 enteller sayesinde ¢Op olmaktan kurtulmus ve paraya
cevrilmistir. Ancak iki koy arasindaki ticaretten hareketle kurulan dostane iligki,
kdye yapilmasi planlanan termik santral kararindan sonra yerini karsilikli
cekismelere brrakir.

Tiirkiye son donemde ¢evreci aktivistler, yore halki ve devletin doga i¢in
kars1 karsiya geldigi olaylara ¢okca sahne olmaktadir. Film dogal olanin
korunmasina yonelik mesajlarla doludur. Muhtarin devlet erkaniyla yaptigi
goriisme devletin ¢evreci aktivistlere yaklasimi olarak okunabilir:

“Ya bosuna vehmediyorlar, cahil insanlar bunlar. Tiirkiye’nin
kalkinmasini istemeyen insanlar bunlar. Filtreleme sistemi diye bi sey var.
Bunlar Tiirkiye’nin gelismesini, enerji iiretmesini istemiyorlar. Hep
Avrupa’dan alalim istiyorlar. Bunlar vatan millet diismani. Bunlar sadece
termik santrale kars1 degil, hidroelektrik santrale karsi, niikleer santrale
kars1. Bunlara kalsa Tiirkiye karanliklar icinde kalir. iki tane entele, dantele
¢apulcuya pabu¢ mu birakcaksin?”
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Film, genellikle haber biiltenlerinden asina olunan, Tiirkiye'de devlet ile
sivil eylemcilerin kars1 karsiya geldigi anlara iliskin goriintiilerle donatilmistir.
Filmde devlet erkami, cevreci aktivistleri diismanlastirma ve Otekilestirme
gayesindedir. Nitekim yakin gecmiste Artvin Cerattepe’de yapilan cevre
eylemleri esnasinda ve eylemler sonrasinda (BBC, 2016) devletin eylem ve
eylemcilere yaklasimi da, filmde gosterilen sahnelere benzerlikler arz
etmektedir.

Entel grup icerisinde lider olarak kabul edilen ve filmin ana
karakterlerinden olan Alman asilli Katrin (Ayse Bosse), yillar 6nce Tiirkiye’ye
gelmis ve doganin korunmasi i¢in miicadeleler baslatmis, tiirkiiler 6grenmis,
icimizden biri olmustur. Termik santral gorevlilerinin kdyliiyi bilgilendirdigi
toplanti, ¢evreci aktivistler tarafindan boliinmiis ve gorevliler halki kandirmakla
suclanmistir. Devlet gorevlilerinin ifadesiyle Katrin, “O Alman kadin, yillarin
cevreci militani, Pasifik'te, Tiirkiye'de, Almanya’da, Yeni Zelanda’da yiizlerce
eylem yapmus... Alman casusu Alman casusu... ” Tirkiye halkinin boylesi “koti”
seylerle isi olmayacagi, kalkismalarda, isyanlarda bir “dig mihrak” aranmasi
alisik olunan bir tablodur. Tirkiye’de toplumsal, sivil hareketlere devlet
bakisinda halkin iradesinin yok sayildigi, elestiri kabiliyetinin kii¢iik goriildiigi,
Tiirkiye halkinin “temiz” oldugu devlet gorevlilerince sik sik vurgulanir. Gezi
Parki olaylart esnasinda dénemin bagbakani Erdogan’in eylemlerin miisebbibi
olarak “faiz lobisi” agiklamasi buna 6rnek verilebilir (NTV, 2015). Aslinda bu
yaklasim, devletlerin muhalif, sivil sesleri yabancilagtirmasinin ve bastirmasinin
ideolojik yontemidir ve Ranajit Guha'nin code of pacification ve counter-
insurgent code terimleriyle kavramsallastirilmaktadir. Burada anlatilmak
istenen, devlet ya da yonetici elitin, halktan gelen kalkisma, isyan vb. hareketler
kargisinda bu gibi eylemlerin neden-sonug iligkisini carpitmak istemesi ve tarihi
de bu carpitma iizerinden yazmak istemesidir (Prakash, 1994). Guha'nin bu
kavramsallagtirmasi, Tiirkiye'de hem Gezi Olaylar1 esnasinda hem de burada
bahsi gecen filmdeki yansimalarda bir gerceklik olarak kargimiza ¢ikmakta ve
devlet, ST ve STK'larla karsi karsiya geldigi anlarda counter-insurgent
uygulamalarina basvurmaktadir. Bilindigi gibi, kimi zaman devletin bu
girisimleri, STK'lar1 ve goniillilleri "terdrist" ya da "vatan haini" seklinde
suclamaya kadar varabilmektedir.

Termik santral isteyenler ve istemeyenler olarak kdy meydaninda karsi
karstya gelen iki koy, birtakim toplumsal analizler yapmaya da imkan
saglamaktadir. Entelkoyliiler farkindalik yaratmak adina kdy meydaninda bir
tiyatro oyunu sergilemektedirler. Efekoyliiller daha once hi¢ gérmedikleri bu
oyunu hayretle, anlamayan gozlerle izlemektedirler.  Aktivistlerin
performansinda herkes beyazlar i¢indedir; Efekdy’den iki kadin “sen bir sey
anladin m1?” der gibi birbirlerine bakmaktadirlar. Efekoylii kadinlardan biri,
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“Termik santral geliyor ya hep bereber 6lcez demek istiii bunlar gari,” diyerek
diger kadinlar1 aydinlatmigtir. “Farkindalik yaratma” amaci tagiyan bu gosteri,
anlagilma cabasindan Oteye gidememistir. Bu da aktivistlerin, yerel halkin
dinamiklerine yabanciliginin gostergesidir. Kendi yontemleriyle protesto eden
eylemciler halktan kopuk, anlasilmazlardir ve anlasilmazligi gidermek igin
herhangi bir ¢aba belirtisi de yoktur. Koy meydanindaki bu sahne, muhtarin
imamu getirmesiyle bir inang tartismasina evrilir. KOyliiniin goziinde "din-devlet
bilmeyen bu anarsiklere", koylii, bu degerlerin sembolii olarak goriilen imama
mevlit okutarak yanit vermistir.

Entelkoyliilerin tiyatroyla bilinglendirme ¢abasi muhtar tarafindan sabote
edilince, aktivistler careyi koyliiyii daha c¢ok etkileyecek aktiviteler bulmakta
arar. Entelkdy'de yapilan strateji toplantisindan konser diizenlenmesi karari
cikmistir. K&y meydani bu sefer daha anlasilir bir bilinglendirme faaliyetine
sahne olmaktadir. Sivil orgilitlenmelerin tanitim ve farkindalik amacli sanatsal
faaliyetleri olduk¢a yaygindir. Bu etkinlik kimi zaman farkindalik i¢in, kimi
zaman bir grup yararina bagis toplamak veya orgiitlenme caligsmalarinin bir
parcasi olarak kullanilmaktadir. Sanatsal etkinlikler icerisinde bilhassa miizik
faaliyeti, daha cok kesimin ilgisini c¢ekeceginden, Orgiitlenmeler bazinda
popiilerdir. Kars1 eylem arayisinda olan kOyiin muhtari, Gaziler ve Zeybekler
Dernegi'ne giderek efelerden gosteri talep eder. Muhtar yine aktivistlerden farkl
olarak yerel kodlar1 6n plana c¢ikarmis, koyliiniin alisik oldugu eylemler
yapmistir. Filmde kisa bir boliimde gosterilen Gaziler ve Zeybekler Dernegi,
yerel Ozelliklere sahip tek odali bir dernektir. Dernek, bdlgenin deneyimli
Zeybeklerinin bir arada bulundugu, kiiltiirel sembollerin yansidig1 ve yasatildigi,
az iyeyle faaliyet yiiriiten bir sivil olusumdur. Bu baglamda Tirkiye'de
STK'larin kimi zaman kaybolmaya yiiz tutan milli, kiiltiirel vb. degerleri
korumak adina, muhafazakar saiklerle kuruldugu ve bu STK'lara girebilmek icin
o degerlere asina olmak gerektigi ifade edilebilir.

Koy meydaninda Entellerin konseri devam ederken Zeybekler, kdyliiniin
milliyetcilik anlayisina yarasir sekilde “Oliiriim Tiirkiyem” sarkis1 esliginde
alana girmektedirler. Filmde milliyetcilik anlayisi cesitli degerler iizerinden
cokca sorgulanmaktadir. Entellerle bas edemeyen koyliilerin tek argiimani, igi
bosaltilmig milliyetgilik anlayisidir. Bu anlayis karsi tarafin “milli suur eksikligi”
iizerine insa edilmistir. Sahneye ¢ikan Zeybekler ve miizik grubunun yerel
melodiler ¢almasi iki kdy arasindaki ilk kirilmayi géstermistir. Bu baglamda,
bahsi gecen sahne, Tiirkiye’de hak temelli STK’larin faaliyetleri esnasinda
devletle kars1 karsiya geldiginde milli ve dini duygular iizerinden bastirilmaya
calisildigin1 gostermesi ve bu baglamda halkin yine devlet tarafindan nasil
yonlendirildiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Tiirkiye’de milliyetgilik
ideolojisi sivil toplum Ozelinde ele alindiginda, bu kavramin, kimi zaman
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gocmen, soydas Orgiitlenmeleri gibi belirli STK’larin  orgiitlenmesinde
birlestirici unsur oldugu (bkz. Seufert, 2001), kimi zaman ise ST nin orgiitliiliikk
arayisinda bir engel olarak kullanildig1 ifade edilebilir. Ozetle, milliyetcilik
anlayis1 Tiirkiye’de ST’ nin Orgilitlenmesinde de orgiitlenmenin engellenmesi
¢abasinda da islevsel bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Filmin dikkat ¢ekici bir diger kismi Entelkoyliilerin Efekoyliileri kiiciik
goren anlayislaridir. Entellere gore koyliiler, bilingsiz ve iiretim araclarini
kullanamayan bireylerdir. Bu bilingsiz kdy aydinlatilmali, onlara dogrular
anlatilmalidir. Filmde karakterler bu sdylemi kullansa da film boyunca higbir
sekilde makul, saglikli iletisim kurulamadigi goriiliir. Efekdy i¢in alinan kararlar
halka danigilmadan, iist bir akilla alinmaktadir. Egitimli kiiltiirlii enteller, para
konusunda ¢ok cdémert davranmaktadir. Ornegin kdyde “siddet goren esekler”
teker teker enteller tarafindan, koyliilerin hayret dolu bakislar1 altinda satin
almmustir. Bunlar gerceklesirken, kdyliilere komik gelen anlamsiz durumlar
Oylece kdyliinlin anlamasina birakilmis ya da umursanmamistir. Bu sahnelerde
goriilenler, Tiirkiye'de belirli bir toplumsal sorunun ¢éziimiine odaklanan sivil
orgiitlenmelerin halkla iliski kurabilmek ve sorunun herkes tarafindan bir sorun
olarak algilanabilmesini saglamak noktalarinda nasil yetersiz kaldigim
gostermektedir. Bu yetersizligin sebebinin kimi zaman STK temsilcilerinin
seckinci tutumu oldugu, etkilenmeye c¢aligsilan kitlenin STK temsilcileri
tarafindan cahil, egitimsiz vb. sifatlarla nitelendirildikleri de yine bu sahnelerde
goriilmektedir.

Entelkoyliiler termik santrale karsi yiiriitme kararimi durdurmus, AB ve
bakanliklarin destegiyle kiiltiirel turizmi canlandiran faaliyetlerine devam
etmiglerdir. Alman Yesiller Partisi es bagkani filmde kendini canlandirmis,
Entelkoyliilere bu gabalarindan &tiirii bir de 6diil takdim etmistir. Entelkoyliiler
cevreci miicadeleyi yalnizca yerel aglar kullanarak gerceklestirmemistir.
Uluslararas1 ve ulusal kampanyalar diizenlemis, UNESCO ve AB’den maddi
manevi destek almislardir. Ekolojik gurubun igerisindeki yabanci kadin karakteri
ve bu destekler Tiirkiye’de ST ve STK’lara iliskin 6nemli bilgiler vermektedir.
Burada internet de 6nemli bir etkendir. Ege’nin kiiciik bir kdyiinde baslayan
cevre eylemleri, Alman eylemcinin de etkisiyle uluslararasi destekler alacak
boyuta tasinmustir. Orgiitlenme faaliyetleri artik daha kolaylasnus, yani
baslarindaki koyliiniin dikkatini ¢ekmeyi bagsaramayan eylemciler uluslararasi
alanda seslerini duyurmay1 basarmiglardir. Filmin de vurguladigi gibi, yam
baglarindaki yerel halk uluslararasi desteklerden daha etkili degildir. Yerel halk
bilin¢lendirmeye harcanan ¢aba, hali hazirda bilingli kitlelere aktarilmistir. Yine
tiim bu gelismeler gostermistir ki uluslararasi kurumlarin baskisi, Tiirkiye’de
karar alma siire¢lerinde etkili olmustur. Filmin bu sahneleri, Tiirkiye’de ST ve
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STK’larin gelisiminde AB {iyelik siirecinin olumlu etkilerini yansitmasi
baglaminda degerlendirilebilir.

2.5. Hicbir Yerde

“Veysel kiigiikken ona anlattigim bana da anneannemin anlattigi bir masal
vardi. Cinler tarafindan kagirilan kiigiik ¢cocugun hikayesi. Kiiciik ¢ocuk
annesinden habersiz kendisini kagwran cinlerle uzuun bir yolculuga
¢tkardi. Uzun upuzun bi yolculuga... Kaybolurdu ortadan. Veysel de tipki
bi zamanlar benim yaptigim gibi, bu kaybolusa dayanamaz aglardi. O geri
donecek di mi anne, derdi. Donecek di mi? Masalda ¢ocuk hep geri déner,
periler kraligesiyle evlenirdi.”

Higbir Yerde (Tayfun Pirselimoglu, 2002) filminin ana karakterlerinden
Veysel, Siikran Hanim’1n (Zuhal Olcay) siyasi olaylara karigan ve uzun siire 6nce
hayatin1 kaybeden kocasindan sonra tek varligi, evladidir. Kocasinin siyasi
meselelerle iligkisi, Siikran Hanim’i kocasinin 6liimiine dek kaygilarla,
korkularla yasayan bir kadina ¢evirmistir. Veysel, annesine gore hi¢ sebepsiz
yere aniden kaybolmustur. Siikkran Hanim, her sabah polis karakoluna gidip
oglunu soran, kimi zaman ismi Veysel olan 6lii bedenleri “bu benim oglum degil”
diyerek teshis eden ve oradan Haydarpasa Gari'ndaki isine donen kirkl
yaglarinda bir kadindir. Veysel’in babasindan edindigi tecriibelerle, oglunun
siyasete bulagsmamasi i¢in onu korudugunu iddia eden, her is doniisii Veysel’in
bisikletinin yerini kontrol eden, duvardaki fotograflarini, askidaki ceketini
indirmeyen, dmriinii oglunu aramaya adamis bir annedir Siikran Hanim.

Istanbul’da baslar Siikran Hanim’in arayis hikdyesi. Biitiin devlet
kurumlari, polis, jandarma, valilik, Veysel’in arkadas ¢evresi, i yerindeki es dost
ve Kayiplar Dernegi Siikran Hanim’1n bir umut diyerek asindirdigi yollardandir.
Oyle ki, karakolda polisler goriir gdrmez ona adiyla seslenir, “Yeni bir sey yok
Stikran Hanim; olunca biz size haber veririz,” derler, bikkin ses tonlariyla.
Veysel’in niganlis1 Sule, morgda gordigi cesedin Veysel oldugunu sdyler,
Siikran’1 Veysel’in 6ldiigline inandirmak ig¢in tiirlii yollar dener. Oglunu
kaybeden bagka bir anneye gotiiriir Siikran Hanim’1. Anne oglunun kaybolus
hikayesini anlatir. Olduk¢a samimi, i¢ acitan bu anlatimin sonlarinda kayip
gencin Oldiiriilmiis oldugu anlasilir:

“..Telefon ettiler. Battaniyeye sarmiglar Geng’e dogru gotiirmiisler sonra
Geng suyuna koymuslar. Ordadir benim oglum. Ben sade dedim ki bi
kemiklerini bana verin bi mazarim olsun ben bunu her zaman istedim bu
olmadi. Yani bu kaybolmak ¢ok zordur.”

Stikran hisimla, 6fkeyle terk eder odayi. Oglu Hiiseyin’le ayn1 sebepten
kaybolmamis, 6lmemistir ona gore. Veysel’in duvarda asili resmini indirmenin
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zamani gelmistir. Yalniz 6liiler resimlerine sigimirlar. Oliim gercevelere yerlegir,
pesinizi birakmaz... Is yerinden bir arkadasinin bir akrabasi polistir Siikran
Hanim'mm; Veysel adinda bir mahkiimun kactigini ve en son Mardin’de
goriildiigiinii sdyler Siikran’a. Mardin, Veysel’in babasinin memleketidir; kimse
de kalmamustir oysa orada. Veysel orada ne yapar? Siikran Mardin’de devlet
kurumlarina gider ve yine sonug alamaz. Bolgenin ileri gelenlerinden bir aganin
ismini duyar. Eli kolu uzundur, Veysel’i bulmasini ister. Herkesten gizli bir
arabayla Veysel’e gotiiriiliir, yesil kapinin ardinda Veysel’i bulacagi sdylenir.
Gider sarilir, 6per, sonra anlar ki bu Veysel onun oglu Veysel degildir. Annesi
sandig1 kadii gérmek i¢in hayatini tehlikeye atmis biridir. Tiim olasiliklarin pesi
sira giden bicare Siikran en son yine morga gotiiriiliir. Cansiz beden Veysel dir,
Siikran Hanim't annesi sanip goriismeye gelen Veysel. Teshis eder, “oglum
Veysel bu,” der Siikran.

Tiirkiye’de “normal” sebeplerden kayiplarin hikdyesini anne-evlat iliskisi
lizerinden anlatan film, ¢atigmalarin ve gozaltinda kayiplarin en fazla yasandigi
donemi, Tirkiye gergegiyle paralel sekilde aktarmaktadir. Ancak Siikran
yalnizca gozaltinda kaybedilenlerin degil, herhangi bir siyasi sebebe bagl
olmadan kaybolan biitiin ¢ocuklarin annesi olarak resmedilmektedir. Oglunu
aradig1 yollar Siikran’1 bagka kayiplara ve acilara ¢ikarmigtir. Veysel’i arayan
Stikran, filmin sonunda biitiin kayiplarin annesi olmustur.

Stikran'in, oglu Veysel’i arayisi esnasinda gittigi yerlerden biri Kayiplar
Dernegi'dir. Devletin hi¢bir kurumundan ogluna dair bilgi almay1 bagaramayan
Siikran’in bu dernege basvurmasi bir hayli énemlidir. Kayiplar Dernegi, hak
temelli STK’lar olarak nitelenen smiflandirmaya dahil edilebilecek
derneklerdendir. Ekrana dernek olarak yansiyan gorintii, duvarlarinda her yastan
kayip bireyin fotograflariyla donatilmus, tek kisinin ¢alistigi, bu kisinin hem
telefonlara cevap verdigi hem yiiz ylize goriismeleri gerceklestirdigi bir
mekandir. Dernek binasinin kapisinda da, yine {izerinde kayip resimlerinin asilt
oldugu bir otobiis vardir. Bu otobiis, kayiplart arama siirecinde sokaklari
dolasarak hem bu konuda kamuoyu olusturmakta hem de otobiiste asil1 resimleri
taniyanlarin dernege ulagmasini amaglamaktadir. Kayiplar Dernegi devlette
aradiklarin1 bulamayan bireylerin ugrak yeridir. Devletin imkanlar1 ekrana
yansiyan dernegin imkanlarindan katbekat gelismis olsa da, garenin dernekte
aranmasi, dernegin kaybolan bireyler i¢in devlete nazaran daha 6zverili calistigi
seklinde  yorumlanabilir. Ddnemin  siyasi  kosullar1 g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, devletin kolluk kuvvetlerince gozaltina alinan kimi
bireylerden bir daha haber alinamamasi ve bu konuda devlet kurumlarinin yeterli
destegi verememesi (www.zorlakaybetmeler.org), Stikran Hanim ve digerlerinin
devlet tarafindan bilingli bir yanitsizliga maruz birakildiklarinin diisiiniilmesine
ve bu nedenle STK'ya yoneldikleri yorumunun yapilmasina imkan vermektedir.
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Ote yandan, burada ekrana yansiyan Kayiplar Dernegi’nin fiziksel goriintiisii,
yardim faaliyetleri ile ugrasan STK’larin ekrana yansiyan goriintiisiiyle, hatta
diger tim STK’larin yansimalartyla kiyaslandiginda, yasanan olaylarin
dramatikliginin fiziksel mekana da sirayet ettigi belirtilebilir. Oyle ki, ne varlikli
isadamlarinin, ne sosyetik tabir edilen kadinlarin ne de aktivist eylemlerle
giindeme gelen STK’larin bu denli gri, soguk ve hiiziin yiiklii bir goriintiileri
vardir.

2.6. Kurtulus Son Durak
“Kadnlar insandwr biz insanoglu.”
Neset Ertas

Kurtulug Son Durak (Yusuf Pirhasan, 2012) filminin basrol oyuncusu
Eylem (Belgim Bilgin), evlenme planlar1 yaptig1 nisanlis1 tarafindan terk edilmis
ve evlenince oturmak iizere hazir ettikleri Saadet Apartmani'ndaki daireye yalniz
taginmistir. Apartman sakini kadinlar, Ermeni Vartanus, eski konsomatris
Goncagiil, kuafor Fiisun ve kocasindan siddet goéren Giilnur’la kiz1 Tiilay bu yeni,
egitimli ve yalmz kadini merak etmektedirler. Komsuluk geregi, pastalar,
sarmalar gotiiriiliir, esyalarini tasimasina yardim edilir ve Eylem bir hafta evden
¢ikmayinca uydurma bir apartman toplantisi diizenlenir. Eylem, diigiiniine sayilt
giinler kala terk edildigi i¢in agir bir buhran yasamaktadir. Merakli, ilgili
komsularina dayanamayan Eylem sonunda evini apartman toplantisi i¢in agmis,
kadinlarin zihnini mesgul eden tiim sorular1 yanitlamistir.

Filmin hikayesi, “kendine bile hayri olmayan” psikolog Eylem ve her
birinin ayr1 dertleri olan kadinlarin yasamidir. Eylem, intihar tesebbiisiinden
sonra bu kadin grubuna dahil olmus, her birinin yasadigi drama taniklik etmistir.
Intihar tesebbiisiinden sonra, kadinlarin yardimlariyla tekrar yasamay1 segen
Eylem, 6grenim gormiis bir kadin olarak diger kadinlara sorunlariyla nasil bag
edeceklerini gosteren bir lidere doniismiistiir. Bu kadinlarin hepsi, yasadiklari
sorunlarla yiizlesmek yerine antidepresan'lara siginmis, bu sekilde sorunlarini
normallestirmiglerdir. Eylem’in karst komsusu kocasindan her giin siddet
gormekte ancak hi¢ kimse bu duruma miidahale etmemektedir. Bagris ¢agris
seslerinin geldigi gecelerden birinde Eylem, siddeti durdurmak i¢in miidahale
edip polis cagirmistir ancak tiim bunlar siddeti engellemeye yetmemistir.

Toplumsal mesaj kaygist olan film, her biri erkekler tarafindan incitilen
kadinlarin drgiitlenerek siddetle bag etme yontemini yansitmaktadir. Kara mizah
ogeleri bulunduran film, ilkin siddet uygulayan kocanin karsisinda durarak kadin
miicadelesinin pratigini sunmaktadir. Siddet géren kadinin evinde bir araya gelen
kadinlar, siddet uygulayan kocay1 istemeden Sldiirmiistiir. Hikayenin devaminda



Ozlem Dilmag - Eyiip Aygiin Taysir @ Aza Olmayan Giremez: Tiirkiye'de Sivil Toplum ve Sivil 719
Toplum Kuruluglarinin Beyaz Perdeye Yansimalari e

incitilen kadinlardan bir digeri “dostunu” 6ldiirmiis, sonra cesetler bahgedeki
kuyuya atilmgtir.

Saadet Apartmani'ndaki kadinlarin dayanisma 6ykiisii, erkeklere kars1 bir
araya geldiklerinde kadinlardan korkulur mottosu, iilke ¢capinda biiyiik bir kadin
orgiitlenmesini baslatmistir. Filmin slogani “her tiirlii siddete karsiy1z” olsa da,
kadinlarin kendilerine eziyet eden erkeklerden kendilerini ancak siddete
bagvurarak koruyabildikleri alt metinlerde aktarilmistir. Haberlerde her giin
kargilagilan siddet hikayelerine ahlamaktan vahlamaktan bagka tepkiler
vermeyen bu kadinlar, kendilerine giivenmis, dayanismayla yalniz olmadiklarini
anlamiglardir. Saadet Apartmani'nda alt1 kadinin baglattig1 direnis, siddet géren
diger kadinlarin da dahil olmasiyla genislemis, biiylimiistiir.

Tirkiye’nin en biiyiik toplumsal sorunlarindan olan cinsiyet esitsizliginin
ve ayrimciliginin sonuglarindan biri olan siddet, hatta cogu zaman cinayet, filmin
mesaj1 olarak yansitilmaktadir. Bu, filmi mesaj kaygisi tasiyan bir film yapmus,
adindan c¢okca sz ettirmistir. Siddet goren, asagilanan, ezilen kadinlarin
orgiitlenme Oykiisii trajikomik olaylarla beyaz perdeye aktarilmistir. Kadinlarin
dayanmigsmayla kurduklari miicadele Oykiisii, Saadet Apartmani'nda kurulan
dernekle devam etmistir. Tiirkiye’de, filmde kurulan dernegin faaliyetlerine
benzer STK’larin ve platformlarin mevcudiyeti bilinmektedir (6rn. Mor Cati
Kadin Siginma Vakfi). Burada dernegin kurulusuna seyirci de bizzat tanik
olmaktadir. Bu baglamda, kadinlarin yasadigi magduriyetin 6nce informal
orgilitlenmeye, bu orgiitlenmenin de -magduriyetin hemen her yerde herkesin
yasadig1 gbéz Oniinde bulunduruldugundan- formal bir oOrgiite yani dernege
doniistiigii  sdylenebilir. Bu sahnelerden, Tiirkiye’de kurulan bazi kadin
STK’larmin, aynmi1 dertten mustarip olan ve ortak amagclarla bir araya gelen
bireylerin taleplerini dile getirdikleri alan olarak goriildiigii ¢ikarimi yapilabilir.
Ote yandan, toplumsal esitsizligi direnise doniistiiren kadinlarin, dernekle
birlikte daha fazla giliglendigi gozlemlenmistir. Ortak amacla bir araya gelen
bireylerin miicadelesinin, toplumsal karsiligt ve etkisi oldugu soylenebilir.
Burada, bireysel siddet hikayelerinin, miicadele ve dayanisma ile asilabilecegi
mesaj1 verilmektedir. Siddet goren kadinlarin bunu sineye ¢ekmemesi gerektigi,
“kaderine” razi olarak siddetle yasamaya mecbur olmadigi aktarilms,
orgiitlenme bu sorunlarin ¢ézliimii olarak isaret edilmistir. Film bu agidan hem
orgiitlenmeyi anlatmakta hem de 6rgiitlenmeye yonlendirmektedir.

Filmin Tirkiye'de ST ve STK'lar konusunda iizerinden ¢ikarimda
bulunmaya imkan veren sahnelerinden bazilar1 da eylem yapan kadinlarin
emniyet gligleri ve erkekler tarafindan ciddiye alinmamalar ile ilgilidir. Filmde
orgiitli kadinlarin ciddiye alinmalari, ancak erkek polisin cinsel organini kesme
tehdidinden sonra gerceklesmistir. Yani erkekler, oOrgiitli kadim1 ancak
erkekliklerine yonelik bir tehdit olmalart kosuluyla ciddiye almistir. Kadinlarin
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devlet gorevlilerince ciddiye alinmamasi, eylemlerden edinilen gdzlemlerden
yola cikarak, Tirkiye’de kadin eylemlerinde sik karsilagilan bir durumdur
denebilir. Sokak protestolar1 gerceklestiren kadinlar “tehlike” olarak
algilanmadigindan, “eglencelerine” miidahale edilmemektedir. Filmsel anlatida
aktarildig1 tizere, kadinlar birlikte orgiitlenerek siddete bagvurmadigi miiddetce
dikkate alinmamaktadirlar. Kadin dayanigmasinin dernekle beraber resmilesmesi
ve kadinlarin diger kadinlardan gordiigii destek bir nebze de olsa ciddiye
almmalarini saglamigtir. Bu noktada, diger kadinlarin desteginin saglanmasinda
sosyal medya tzerinden yiiriitilen haberlesme etkili olmus, Saadet
Apartmani’nda sikistirilan kadinlar, diger kadinlarin destegini bir blog
araciligryla elde etmislerdir. Bu baglamda, ilgili sahne, giiniimiizde sosyal medya
ve genel olarak internetin ST ve STK’lara orgiitlenme olanagi tanidigi
vurgularini destekleyen bir yansima olarak degerlendirilebilir.

2.7. Sen Kimsin

Sen Kimsin (Ozan Agiktan, 2012) polis olan babasina layik olamayan,
kendince polis¢ilik oynayan 6zel dedektif Tekin’le (Tolga Cevik) babasinin
arkadasi, emekli trafik polisi Ismail'in (Koksal Engiir) maceralarim
anlatmaktadir. Sakar dedektif kurgusuyla yaratilan Tekin karakteri, giristigi her
isi eline yiizline bulastiran, parasiz pulsuz hayalperest bir adamdir. Sakarlig
sayesinde tanman dedektif Tekin’in bu “{ini” Suzan Hanim’dan (Pelin
Kormiikeii) ilk igini almasina sebep olacaktir. Suzan Hanim, dedektiflerin
sakarligiyla iivey kizin1 oldiriip yasli kocasindan kalan mirasa konmay1
planlamaktadir. Giildiirmeyi amaclayan filmde, tam da komediye uygun sekilde,
isler yolunda gitmez.

Dedektifler Tekin ve Ismail, Suzan Hanim’1n evine gittigi esnada, varlikl
Suzan Hanim yalisinda kimsesiz ¢cocuklar yararina bir etkinlik diizenlemektedir.
Yalinin bahgesinde ¢ocuklar oyun oynayarak eglenmektedirler. Cocuklar igin
animatérler ¢agrilmistir ve Tekin ve Ismail Abi kostiim giymis olarak ¢cocuklara
gosteri sunmaktadir. Bu esnada Suzan Hanim, misafirlerine acilis konusmasi
yapmaktadir:

“Oncelikle Kimsesiz Cocuklar adma verdigim bu davete, beni kirmayip
geldiginiz igin hepinize ¢ok ¢ok tesekkiir ederim. Bu evin bahgesinde
sekiz kadinla baglattigimiz yardim dernegimizin her gegen giin ¢1g gibi
biiyliyerek vakif haline gelmesi gercekten beni mutlu ediyor.”

Yaslt kocasinin oliimiinii dort gozle bekleyen Suzan Hanim, parasi i¢in
evlendigi adamin mal varligimi hayir islerinde de kullanmaktadir. Bahgedeki
hizmetgiler disinda, misafirlerin hepsi etkinligin yazili oldugu sapkalar
takmaktadirlar. Zengin oldugu anlasilan misafirler davetin tadini ¢ikarirken, evin
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calisanlar1 onlara hizmet etmektedir. Suzan Hanim ve diger kadin arkadaglarinin
baglattig1 yardim dernegi yine kadin-¢ocuk iliskisi iizerinden aktarilmaktadir.
Misafirlerine giiniin sonunda “iyi eglenceler” dileyen Suzan Hanim’1in deyimiyle,
“onlarin anneleri, ablalari, 6gretmenleri” olmuslardir. Anne, abla ve 6gretmen
vurgusu bir yandan da ¢ocuklarin egitiminin kadinlarin gérevi oldugu seklindeki
toplumsal kabulii yansitmaktadir. Anne, abla ve 6gretmen konumu, kimsesiz
cocuklarla kadinlar arasindaki hiyerarsik yapinin disa vurumudur. Bu noktada,
Tirkiye’de STK’larin 6nemli bir kisminin ¢ocuklara odaklanmasi, bir yandan
cocuklarin korunmasi en ¢ok gereken canli olarak goriilmesi (gelecek nesiller)
ile iligkilendirilebilir. Burada kadina toplumsal cinsiyetin bir uzantis1 olarak
bigilen annelik roliiniin kadin tarafindan benimsenmis olmasi ile kadinlarin
STK’larda 6zellikle ¢ocuklara iligskin sorunlarin ¢éziimiine odaklanmasi arasinda
bir iliski oldugu arastirmaya deger bir iddia olarak ortaya konabilir. Ote yandan,
cocuklara iliskin devleti de iceren toplumsal hassasiyetin, 6rnegin hak temelli
faaliyetler yiiriiten STK’lara gore daha kolay mesruiyet kazanmasi ve fon
bulabilmesi, bu tip drgiitlerin yayginliginin bir diger nedeni olabilir.

Dedektifler ¢ocuklara oynanacak Pamuk Prenses masalinin karakterlerini
canlandirmak i¢in hazirlanirken, kimsesiz ¢ocuklar Pamuk Prenses’in kotii kalpli
tivey annesinin hikayesini dinlemektedirler. Cocuklarin masal1 dinledigi esnada;
sozde hayirsever iivey anne Suzan Hanim iivey kizi i¢in kurguladigi 6liim planini
hizlandirmaktadir. Masal ve gergeklik arasinda bag kuran film, samimiyet ve
yardim arasindaki bagi da ifsa etmektedir. Suzan Hanim’in yardimcilar kiigiik
bir bebekle gelir ve kiigiik misafirin Suzan Hanim’la tanigmak istedigini soyler.
“Oyle mi ay canim gel” diyerek bebegi kucaginda emanet tutan Suzan Hanim,
bebekle ¢ektirdigi fotograftan sonra bebegi yardimcisina verir. Bu davranig ve
sOylem Suzan Hanmim nezdinde varlikli kadinlarin yardim anlayislariin
ardindaki samimiyetsizliklerini yansitmaktadir. Suzan Hamim karakteri bir
yandan iivey kizimi 6ldiirmeyi planlarken, bir yandan da kimsesiz ¢ocuklarin
yararina faaliyet gosteriyor gibi goriinmektedir. Suzan Hanim’in ¢eliskili ve
ikiylizlii yaklasimi, kimsesiz livey kizindan almak istedigi miras1 kimsesiz
cocuklar yararma kullanmasiyla da pekismektedir. Bu anlatim, kimi zaman
giindelik eylemlerinden Otiirli vicdan azabi ¢eken kisilerin belki de g¢ektikleri
vicdan azabindan kurtulabilmek gayesiyle ST alanina yoneldigi seklinde de
okunabilecegi gibi, Tiirkiye'de 6zellikle iist gelir sinifina mensup kadinlarin STK
faaliyetlerini kendilerini toplumda mesru kilma, ise yarar hissetme arayislarinda
bir arag olarak kullandiklar1 seklinde de okunabilir. Son olarak, bu filmde abartili
sekilde yansitilan “sosyete yardimseverligi” temasinin, sosyal gercekligi yansitip
yansitmamasindan bagimsiz olarak, Tirkiye’de ST ve STK’larin o6zellikle
hayirseverlik faaliyetlerine yonelen elestirilerde 6n siralarda oldugu bulgusunu
yansittig1 da sOylenebilir. Erdogmus (2016) da, iiniversiteli gengligin neden
goniillii olmadigim arastirdigi ¢alismasinda, iiniversiteli genglerin hayirseverlik
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faaliyetini sosyeteye iliskin bir samimiyetsizlik olarak gordiiklerini raporlamakta
ve genclerin goniilli olmama nedenleri arasinda bu unsurun da bulundugunu
belirtmektedir.

2.8. Recep Ivedik

Recep Ivedik filminin (Togan Gokbakar, 2008) basrol oyuncusu,
Anadolu’nun yetistirdigi “delikanlilardan” Recep (Sahan Gokbakar) yolda bir
clizdan bulur ve ciizdanin ¢ok 6nemli bir is adamina ait oldugunu 6grenince
Antalya’ya dogru yola cikar. Is adami, “kald: m1 bu diinyada Recep gibileri,”
diye diisiinerek bu diiriist adama para takdim eder. Diiriist oldugu kadar gururlu
da olan Recep, “dilenciye sadaka mi1 veriyon gogum, ben bunu insanlik i¢in
yaptim” diyerek parayr reddeder. Is adami aym zamanda Antalya’da otel
sahibidir; Recep paray1 kabul etmeyince otelinde tatil yapmasini teklif eder. ilkin
bu teklifi de kabul etmeyen Recep, otelin lobisinde ¢ocukluk askiyla karsilasinca
otelde tatili kabul eder. Filmde, Recep’in bu karsilasmadan sonra bagslayan
macerasi giildiirii amagli eklemelerle anlatilmaktadir.

Recep Ivedik, Giingdrenli, argo kelimeler kullanan, eril sdylemlere sahip,
esprileri kiifiirler, kabalik ve cahillik iizerine kurulu bir karakterdir. Recep
Ivedik, bu karakter ozelliklerini esprilerin merkezine alarak giildiirmeyi ve
adindan s6z etmeyi bagsarmaktadir.

Recep Ivedik, ciizdan1 sahibine ulastirmaya ¢alisirken arabasi bozulmus,
yolda kalmistir. Uzunca bir mesafeyi yiiriidiikten sonra bagka bir aragla, yemek
yiyebilecegi bir tesise varmistir. Bu tesis, Karaambar Kamyoncular Dernegi'dir.
Dernek kamyon soforlerinin dinlenip yemek yiyebildigi yol iistiinde bir
mekandir. Yemek olarak sadece kuru fasulye ve pilav vardir. Recep’e bir kuru
fasulye soylenir fakat tam yemege baslayacagi esnada dernegin tiyelerinden biri
miidahale eder ve Karaambar Kamyoncular Dernegi iiyesi olmayanlarin,
dernegin iiyelerine sagladigi hak ve imkanlardan faydalanamayacagini soyler.
Recep Ivedik karakterinin bahsi gecen dernekle iliskisi de burada baslar.

Adindan anlagilacagi iizere kamyon soforlerinin iiyelerini olusturdugu
dernegin iiyelerine en biiylik hizmeti kuru fasulyedir. Recep’in esasen dernekle
hig ilgisi yoktur ve tek amaci agligini gidermektir. Bunun birincil kosulu olan
iiyelik icin miicadele edecektir. Recep karakteri dernekle beraber giildiirii 6gesi
olarak kullanilsa da, Tiirkiye’de kisisel ¢ikar amagli liye olunan STK’larin sayis1
oldukga fazladir. Ornek vermek gerekirse, yalnizca Marmara Bolgesindeki
Hemgeri Derneklerinin sayis1 8.125°dir (DDB, 2016). Burada ¢ikar kelimesinden
kast edilen pragmatist yaklasimdir. Filmde fizyolojik ihtiya¢ olan ¢ikar, kimi
zaman itibar, kimi zaman ticari ya da sosyal aglara eklemlenebilmek olmaktadir.
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Filmde iiye olmayanlarin imkinlardan yararlanamama hali, gerceklikte
STK’lara ait lokallerin girisinde bulunun “aza/iiye olmayan giremez” ibaresine
tekabiil etmektedir. Tiirkiye’de bu ibarenin asili oldugu STK’lar oldukga fazladir.
Dernekler Yonetmeligi'ne gore, dernekler sosyal ihtiyaclarin giderilmesi i¢in
bolge miilki amirinin izniyle lokal acabilmektedir. Ancak lokal acabilmek igin
derneklerin en az bir yildan fazla faaliyette bulunmasi gerekir. Yine bu
yonetmelige gore derneklere bagli bulunan lokallerin girisinde, hangi dernegin
lokali oldugunu belirten levha ve “iiye olmayan giremez” ibaresinin bulundugu
levhanin asilmasi zorunludur (Dernekler Yonetmeligi, 2005). Bu ibare kimi
zaman merak konusu olmakta, kimi zaman da dernegin igerisinde yapilan illegal
faaliyetlere, yalnizca bilenlerin yani “iiyelerin” katilimina izin verilmesini
saglamaktadir. Ulkede derneklere yapilan polis baskinlarinin  ardindan,
derneklerin kumar oynamak ve ruhsatsiz alkol satis1 i¢in kullanilabildigi ortaya
cikmistir (Aksam Gazetesi, 2014). Kiraathane ruhsati alamayanlarin, dernek
araciligiyla lokal ruhsat1 almasiyla bu durum yayginlasmaktadir.

Uye olmayan giremez ifadesinin ardindaki diger bir gercek de, STK’larin
tiyelik i¢in yiiksek aidatlar talep etmesiyle ilgilidir. Belli bir kesime hitap etmeyi
amaglayan bu STK lar paras1 olmayanlarin iiye olamadigi STK ’lardir. illegal ya
da merdiven alti kumarhanelerden farkli olarak bu STK’lar daha segkinci bir
anlayisa sahiptir. Bu STK’larda iiye aidatin1 Odeyebilen kisiler dernegin
"imkénlarindan" yararlanabilmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Bu caligmada Tirkiye’de ST ve STK’larin 2000 sonras1 Tiirkiye
sinemasina yansimalari gostergebilimsel yontemlerden yananlam-diizanlam
kavramsallagtirmas: arka plana alinarak okunmaya ve yorumlanmaya
calisilmistir. Bu baglamda, inceleme sonucunda ortaya ¢ikan bulgulardan ilki ve
belki de en ilging olani, Tiirkiye’de yardimlagma konusunda faaliyet gosteren ve
odaginda ¢ocuklar bulunan STK’larin genelde "sosyete" tabir edilen ziimreye
mensup kadinlarin ugrasi olarak gosterilmesi ve kimi zaman bu STK’larin ve bu
STK’larda goniillii faaliyette bulunan kadinlarin samimiyetsiz olduklarinin
vurgulanmasidir. Kis Uykusu gibi kimi filmlerde ise ¢ocuk odakli yardimlagma
orgiitleri, kadinin 6zgiirlesme arayiginin bir sonucu olarak gosterilmektedir. Pek
cok tilkedeki gibi Tiirkiye’de de kadin hareketi ya da feminist hareket olarak
adlandirilabilecek kadin 6zgiirlesmesi ¢abalarinin heniiz ilk dénemlerinden beri
ST ve STK’larla iligkili oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, milliyetci
ideolojilerin toplumlart birlestirici unsur oldugu savas donemlerinde kadinlarin
ST’ye aktif katilimi -6rnegin Hilal-i Ahmer Cemiyeti i¢inde kadinlar- kadinin
ozgiirlesmesinde de etkin bir rol oynamustir (Fleischmann, 1999). Incelenen
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filmlerden Kurtulus Son Durak gibi bazilarinda, kadinlarin bizatihi kadin
dayanismasi adma oOrgiitlendikleri de gorildiigiinden, Tirkiye’de ST ve
STK’larin tarihsel bir siire¢ icerisinde kadinin eglence, kendini ifade etme,
kendini faydali hissetme, bos vakit gecirme, ¢calisma ve kadin hak ve 6zgiirliikleri
adina biling olugturma arayiglarinda etkili oldugu ve bunun Tiirkiye sinemasina
da yansidig1 belirtilebilir. Yalniz bu noktada, 6zellikle ¢ocuklara yardim gotiirme
konusuna odaklanan STK’larda kadinlarin kendilerini nasil
konumlandirdiklarina iliskin yansimalar da dikkat ¢ekicidir. Can (2007), bilhassa
cocuklar i¢in faaliyet gdsteren ve modern kadinlarin goniilli ¢alistign STK
arastirmasinda goniillii calisan kadinlarin, yardim edenleri “biz”, yardim
edilenleri “onlar” olarak tanimladiklarini belirtmektedir. Goniillii kadinlara gore
aileler bilingsiz, egitimsiz ve toplumu olumsuz etkileyecek kotii cocuklar
yetistirmektedirler. Burada dikkat ceken husus, goniillii bireylerin sistem
sorununu ailenin {izerine yikma ¢abasidir. Ozellikle gocle gelen yoksul ailelerin
cocuklartyla ilgilenen goniillii ¢alisanlar, kendileri igin “kurtarici” sifatini
kullanmaktadir. Bu tanimlamalar, goniillillerin hiimanist tutumlarindaki sefkatli
davranisi ve acima duygusu igindeki dtekilestirmeyi gdstermektedir.

Caligsma, Tirkiye’de STK’larin drgiitlenme c¢abalarinin basindan itibaren
faaliyet gosterdikleri her anda kaynak sikintisi i¢inde oldugunu da anlamamiza
olanak saglamaktadir. Bahsi gecen fon sikintisi, kimi zaman STK’nin iinliiler
araciligryla yardim geceleri diizenleme goriintiilerinden, kimi zaman ekrana
yanstyan STK’nin fiziki kosullarinin yetersizliginden anlasilmaktadir. Ekrana
yansiyan goriintiiler, pek az STK’nin finansal sorunlara kalici ¢dziimler
aradigini, genellikle giinii kurtarmaya yonelik arayiglarin yaygin oldugunu
(yardim gecesi, agik artirma vb. araciligiyla fon toplama) gostermektedir.

ST ve STK’larmm 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasina yansimalari
incelendiginde one ¢ikan bir diger unsur, Tiirkiye’de STK’larin devlet¢e mesru
kabul edilebilecek bir orgiitsel form olarak goriilmeleri nedeniyle, kimi zaman
ideolojik sdiklerle kimi zaman ise sahsi menfaat adina orgiitlenecek kisi ya da
gruplarin tercihi oldugudur. Belirli bir ideolojiyi yayarken bunu egitim ve
yardimlasma faaliyetleri ile esgiidiimlii yiiriitme, siyasal bir olusumun tabandaki
gblgesi olma, 6zel bir alan olusturarak illegal (kumar vb.) faaliyetlerde bulunma,
belirli kimlikler {izerinden (hemserilik, meslektaslik, is adamligi vb.)
orgiitlenerek sadece o kimlikten olan dar gruba menfaat saglama arayislarinda
STK’larin aktif bir sekilde kullanildiklarinin diisiiniildiigii, toplumda bu sekilde
bir algi oldugu, ekrana yansiyan goriintiilerden anlagilmaktadir. Tirkiye’de
Osmanli déneminden beri STK’larin (o donemde vakiflar) devletin mesru kabul
ettigi bir orgiitsel form olarak sahsi menfaat saglamak adina kullanilabildigi, bu
baglamda kimi Osmanli yoneticilerinin vakiflar araciligiyla sahsi mallarini aile
iiyelerine aktarma gayreti iginde oldugu bilinmektedir (Alkan, 1998). Bu elbette,
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Osmanli doneminde ihtiya¢ sahibi olanlara yardim saglama ya da genel olarak
toplumsal fayda saglama gayesiyle kurulan ¢ok sayida vakif bulundugu
ger¢eginin yadsinmasina sebep olamaz.

Tiirkiye’de ST ve STK’larin 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasina yansimalari
tizerinden sOylenebilecek son husus, Tiirkiye’de ST alanindaki orgiitlenmelerin
kimi zaman kigilerin yasadigi travmalar sonrasi kazandiklar1 bilingle iligkili
oldugudur. Kurtulus Son Durak, Abuzer Kadayif gibi filmler gostermektedir ki,
bir kisinin yasadig1 travma kimi zaman kisiyi ya da onun bir yakinini inisiyatif
alarak toplumda bir biling olusturma, ilgili sorunun ¢dziimii i¢in sorumluluk
almaya yoneltmektedir. Bu durum, Tirkiye’de ST ve STK’larin tabana
yayilamayan, amator yapilar olarak faaliyet gostermelerine neden olan unsurlarin
baginda gelmektedir.

Sonug olarak giiniimiizde Tiirkiye’de ST ve STK ’lar, 6rgiit say1si1, goniillii
sayisi, proje sayist gibi performans gostergeleri 6zelinde degerlendirildiginde
geemise kiyasla belirli bir ilerlemenin kaydedildigi alanlar olsa da, izlenen
filmler Tiirkiye’de giiglii devlet algisinin hem devlet hem de vatandaglarda hakim
anlayis olmasi nedeniyle arzu edilen Oolgiide ilerleme kaydedemedigini
gostermektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’de ST ve bu kavramin orgiitlenme
bi¢imlerinden biri olan STK’lara katilimin 6niinde 6nemli engeller bulundugu,
bu engellerin kimi zaman dogrudan alanin i¢indeki aktorler kimi zaman ise devlet
tarafindan izlenen pratiklerin bir sonucu oldugu ifade edilebilir. Yani Tiirkiye’de
ST’a katilim i¢in 6nce “aza” olabilmek gerekmekte ve bahsi gegen bu azalik,
Oyle ya da boyle, birtakim spesifik 6zellikleri gerektirdiginden ST nin kavramsal
taniminda ¢agristirdig1 6zgiir katilim anlayisina ket vurmaktadir.
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