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Bu calismada Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar (2012/1864) adli kitabindan uyarlanan
Yeralti filmi (Zeki Demirkubuz, 2012), uyarlamanin kaynak metnin aslina ya da ruhuna
uygun olmasini temel alan sadakat ya da ihanet gibi her tirlt 6zcl s&ylemin Gtesinde,
iki farklr ifade aracr arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari dikkate almaya olanak saglayan
Bakhtin'in - kronotop, diyalojizm, karnaval gibi kavramlarindan yararlanilarak analiz
edilmektedir. Ayrica galismada romanin filme aktarilmasi sirasinda tercih edilen anlatisal,
tematik ve sinematografik unsurlar degerlendiriimekte ve uyarlamanin toplumsal ve
siyasal baglamla nasil bir iliski kurdugu ortaya konulmaya calisiimaktadir. Calismanin amaci,
Demirkubuz'un toplumsal bir hiciv metni olan ve hem aydinlanma degerlerine, hem
déneminin sinifsal agidan katmanlagmis toplumuna, hem de topluma yabancilasan bireye
elestiriler sunan romani filme aktarirken anlatisal, tematik ve sinematografik tercihleriyle
ne tUr bir séylem ortaya koydugunu arastirmak ve filmde farklilasan unsurlarin toplumsal
iktidar iliskileri, ahlaki otorite ve toplum-birey iliskisi bakimindan ne anlam ifade ettigini
degerlendirmektir.

Anahtar Soézciikler: Yeralti, Bakhtin, uyarlama, metinlerarasilik, diyalojizm, kronotop,
karnaval.

Underground as an Example of Adaptation
Abstract

In this study, beyond judgments of loyalty or betrayal when comparing an adaptation
of a source text with the original or soul of the source text, Yeralti (Underground, Zeki
Demirkubuz, 2012), adapted from Dostoyevsky's Notes from Underground (2012/1864),
is analyzed in light of Bakhtin's concepts, such as chronotope, dialogism, and carnival,
which allow one to take into account the similarities and differences between different
media and materials of expression. In addition, the study evaluates narrative, thematic,
and cinematographic elements during the transfer from novel to film and examines the
relationship between an adaptation and its social and political context. The aim of the
study is to investigate what kind of discourse Demirkubuz has produced through his
narrative, thematic, and cinematographic preferences while adapting the novel, which
is a social-satirical text criticizing the values of enlightenment, the class-stratified society
of the period, and the alienated individual. The study also examines the meaning of
differentiated elements in the film in relation to social power, moral authority, and the
society-individual relationship.

Keywords: Underground, Bakhtin, adaptation, intertextuality, dialogism, chronotope,
carnival.
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Giris!

Sinema ve edebiyat iligkisine dair temel tartismanin, uyarlamanin
romanin aslina sadik kalip kalmamasi tizerinden yapilmasinin hem edebiyat
hem de sinema elestirisine getirdigi sinirliliklar konusunda pek ¢ok arastirmaci
hemfikirdir (Stam & Raengo, 2005; Casetti, 2005). Sinema ve edebiyat arasinda
bir hiyerarsi yaratarak sinemay1 ikincillestiren, iiretim modundaki farkliliklar
ve sinema dilinin olanaklarini dikkate almayan bu anlayis biitiin metinlerin
metinlerarasi alandan beslendigini gbz ardi eden 6zcii bir bakis agisina
dayanmaktadir. Sinema edebiyat eserlerini yeniden yaratirken metinlerarasi
bir alandan beslenir ve metnin 6ziine iliskin bir yaklasim postyapisalciligin
getirdigi yeni tartigmalar 1s18inda anlamsizlagir (Stam & Raengo, 2005).
Robert Stam’e gore Bakhtin’in diyalojizm kavramindan yararlanan ve metne
sadakattense metinsel isaretlerin sonsuz olasiligini vurgulayan Kristeva’nin
metinlerarasilik teorisi, Foucault’'nun yazarn iglevini Onemsizlestiren
“sOylemin niifuz eden anonimligi” kavrayisi ve Bakhtin’in yazarin var olan
sOylemlerin orkestra sefi oldugu diisiincesi biitlin sanat dallar1 i¢in orijinalin
o6nemini azaltmaktadir (Stam, 2005, s. 4). Bakhtin’in bir sozcenin diger
sozceyle zorunlu iliskisi olarak tanimladigi ve romanin belirleyici 6zelligi
olarak nitelendirdigi diyalojizm daha genis, metinlerarasilikla iligkili bir
baglamda kiiltiirin biitiin sOylemsel pratikleri tarafindan yaratilan sonsuz ve
sinirsiz olasiliga, sanatsal metnin i¢inde konumlandirildigi ve sadece ayirt
edilebilir etkilerle degil aym1 zamanda yayilma siireci aracilifiyla metne
ulasan iletisimsel sozler matrisine géondermede bulunmaktadir (Stam, 1992,
s. 15). Bu kapsamda orijinal ve kopya arasindaki hiyerarsinin gecersizlestigi
ve Bakhtin’in hibrit insa olarak adlandirdig: artistik ifadenin daima birinin
sozciigiini digerinin sdzciigiiyle karistirdigi sdylenebilir. Bu bakis agisina gore
adaptasyon da sOylemler, beceriler ve izlere iligkin bir orkestrasyon, farkli
medya ve sOylemleri bir araya getiren hibrit insa olarak degerlendirilmelidir
(Stam & Raengo, 2005, s. 9). Robert Stam ve Alessandra Raengo’nun
da belirttigi gibi artik s6z konusu olan metindeki celigkiler, asiriliklar ve
catlaklardir. Onemli olan filmin romanin ruhunu yansitip yansitmamasindan
cok metni yaratict bir gozle degerlendirip degerlendiremedigi olmalidir
(2005, s. 9).2 Dolayisiyla anlati biliminin temel kavramlarindan yararlanarak
filmin anlatisal, bi¢cimsel (mizansen, bakis agisi, ses ve miizik kullanimi) ve

' Bu c¢alisjma 2-4 Mayis 2013 tarihinde diizenlenen 14. Tiirk Film

Arastirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi’nda sunulan “Zeki Demirkubuz
ve Yeralt1” baslikli bildirinin gézden gecirilmis ve genisletilmis halidir.
Ayrica uyarlamalarin degerlendirilmesi siirecinde, stiidyo stili basta olmak {izere
ideolojik moda, auteur yonetmen, kiiltiirel degerler, yildiz, politik ve ekonomik
smirliliklar gibi pek ¢ok unsurun da géz Oniinde bulundurulmas: gerekmektedir
(Stam & Raengo, 2005, s. 46).
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tematik ozelliklerini belirlemek ve bunlar1 toplumsal ve kiiltiirel bir baglamla
iliskilendirmek sinema ve edebiyat iliskisini 6zcii bir bakis agisindan kurtarmak
acisindan daha dogru bir yaklasim gibi goriinmektedir. Bu ¢alisma da bu
dogrultuda bir ¢aba ortaya koymayi amaglamaktadir. Zeki Demirkubuz’un
Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar (2012/1864) adli romanindan uyarladigi
Yeralt filmini* Bakhtin’in diyalojizm, kronotop, karnaval ve metinlerarasilik
gibi kavramlarindan yola ¢ikarak degerlendirecek olan ¢aligma, romanin filme
aktarilmasi sirasinda yonetmenin tercih ettigi anlatisal, bigimsel ve tematik
degisikliklere odaklanacak ve bunlarin toplumsal iktidariliskileri, ahlaki otorite
ve toplum-birey iliskisi bakimimdan ne anlama geldigini aragtiracaktir. Bu
dogrultuda galismanin temel varsayimi, Demirkubuz’un romani kendi tematik
ve bicimsel yonelimi ¢ercevesinde gozden gecirirken, romanin bireycilik
elestirisini ve sundugu ¢okseslilik boyutunu sinirlandirmis oldugudur. Filmde
varoluscu izlekler temel alinirken sinifsal geliskiler belirsizlestirilmekte ve
iktidar elestirisi geri plana atilmaktadir.

Yeraltindan Notlar

Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar adli roman1 19. yy’da ilerleme,
modernlesme gibi doktrinlerin ve akil ve bilime dair inancin istiinliik
kazandig1 Rusya’da yasayan 40 yaslarindaki bir entelektiielin hem donemin
sinifsal agidan hiyerarsik, katmanlagmis Rus toplumuna yonelik gézlemlerini
hem de c¢esitli felsefi doktrinler ilizerine diislincelerini, yasamindan sectigi
kimi 6rnek olaylar etrafinda sorgulamasi iizerine kurulmustur. Bu sorgulama
Aydinlanma teorisyenlerinin iddia ettiginin aksine,* medenilesmenin bireyin
iyi ve giizel seyleri arzulamasini gerektirmedigiyle iliskilidir.’ Ani, otobiyografi

3 Yeraln filmini farkli felsefecilerin goriislerinden yararlanarak, 6zellikle Nietzsche
ve nihilizm baglaminda tartisan ¢aligmalar i¢in bkz. Liktor, C. (2016) ve Erbalaban
Giirbiiz, O. N. (2013).

* Dostoyevski romanda bunu su sekilde ifade etmektedir: “aydinlanan insanin gercek
cikarini goriince kotiilik yapmayir hemen birakip iyi ve onurlu biri olacagini,
cikarinin sadece iyilik yapmakta oldugunu anladig1 ve hi¢ kimse de kendi ¢ikarina
aykirt davranamayacagi i¢in hep iyilik yapmak zorunda kalacagini ilk kim
uydurdu?” (2012, s. 23).

5> Romanin Rus rasyonalizminin temsilcisi olan Nikolay Cernisevski’nin Ne Yapmali
(1863) adli eserine gondermelerle dolu oldugunu ifade eden pek ¢ok elestirmen,
eserin Dostoyevski i¢in anlami konusunda karsit fikirler ileri siirmektedir. Bu
elestirmenlerden biri olan Peter Roberts Bati Avrupa’daki kardeslik hukukunun
diisiise gegmesinden, yeni bireyciligin ve ¢ikar etiginin yiikselmesinden rahatsiz olan
Dostoyevski’nin bu dénemin iriinii olan romana elestirel bir mesafeyle baktigini
vurgularken (2013, s. 397), Marshall Berman, Dostoyevski’nin Cernigevski’nin
politik fikirlerine katilmasa da, sinizm karsisinda en azindan bir sey yapmaya
calisan insanlar1 takdir ettigini vurgulamakta ve Cernisevski’nin romaninda yer alan
ve dgrencinin yolda rastladigi subaya yol vermeyip ona ¢arpmasiyla neticelenen
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gibi cesitli tiirleri i¢ine alan ve itiraflar bigiminde kaleme alinan roman iki
bélimden olusmaktadir. Ik boliim, romanin hem anlaticist hem de kahramani
olan yeralti1 insaniin akil, bilim, aydinlanma, romantizm ve insan dogasi
tizerine goriislerini dile getirmesi iizerinden kurgulanirken, ikinci bolim
kahramanin eski okul arkadaslari, meyhanede karsilastigi subay, “fahise” Liza
ve usag1 Apollon’la gecmiste yasadigi olaylar1 anlatmaktadir. Insanin yalmzca
rasyonel bir varlik olmadiginin, kendi ¢ikarina ve yararina olmayan seyleri de
arzulayabileceginin ifade edildigi romanda kotiiliik, kiskanglik, haset, hing,
kin, zaaf gibi insan ruhunun karanlik yonlerine dikkat ¢ekilmekte ve insan
dogasmin anlasilmaz karakteri vurgulanmaktadir. Bu baglamda kahramanin
ac1 ¢ekmeye, asagilanmaya ve kiiciik diisliriilmeye yonelik egilimleri, Terry
Eagleton’in Dostoyevski romanlarinin ¢ogunda karsimiza ¢iktigini belirttigi
sado-mazosizm® dinamigi tarafindan belirlenmektedir. Eagleton’in da ifade
ettigi lizere, Dostoyevski’nin romanlarinda ister memur isterse toprak sahibi,
soylu roliinde sunulsunlar kendi yozlasmalarini hem baskalarina saldirarak
hem de kendilerini siddetli bir cezalandirmaya tabi tutarak gosteren karakterler,
tuhaf ve giiliing bir sekilde davranmakta, siklikla “acili bir algalma deneyimi”
yasamaktadirlar (2012, s. 231). Insanlarla tahakkiim igeren iliskiler kuran
yeralt1 insani da, ya kendisini kii¢iik diisiirecek eylemlere girismekte, insanlara
boyun egmis gibi goriinerek igten i¢e bir hing beslemekte ya da onlar1 kendi
otoritesine tabi kilmaya ¢abalamaktadir. Oteki insanlarin yiiksek mevki sahibi
olmaya, para kazanmaya ve sohretli olmaya yonelik hirslarini kiigiimserken
es zamanl olarak kendisinin de en az onlar kadar hatta onlardan daha koti,
asagilik ve ahlaksiz oldugunu ifade etmektedir. Kahramanin yeraltinda
yasamasinin nedeninin yalnizca toplum tarafindan diglanmasiyla degil, aym
zamanda topluma yabancilagsmasiyla ilgili oldugu agiga ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, romanin Rene Girard’in da belirttigi izere romantik elestirmenlerin
nitelendirdigi bi¢imde varoluscu Ozgiirliik ve isyanin bir Ornegi olarak
goriilemeyecegi’, Dostoyevski’nin kahramaniyla alay ettigi, bireyci iddialari

kargilagma sahnesinin Dostoyevski’ye ilham verdigini belirterek, Yeraltindan
Notlar’da Dostoyevski’nin bir memur ve subay arasinda gerceklesen karsilasma ve
carpisma sahnesini daha gergekgi ve devrimci bigimde ele aldigini savunmaktadir
(2016, s. 295-296).

Freud’dan hareketle, bu durumu siiper egonun sadizminin ve egonun mazosizminin
ayni etkileri iretmek {izere bir araya gelmesi olarak tanimlayabiliriz (2013, s. 406).
Arnold Hauser’e gore Dostoyevski’nin basta Yeraltindan Notlar olmak {lizere
romanlarindaki kahramanlar sinirsiz bir 6zgiirliigiin acisini ¢ekmekte, bencillik
ve bireyselligin kiyisinda yok olup gitme tehlikesiyle savasmaktadir. Hauser’in
deyisiyle; “Dostoyevski’nin bireycilige karsi gelmesi, usgu ve dzdekgi Avrupa’y1
elestirmesi, insanlar arasindaki dayanismay1 ve sevgiyi yiiceltmesi, Flaubert’in
nihilizmine varacak olan bir gelisimi engelleme cabalarindan baska bir sey degildir”
(2006, s. 307).
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yerle bir ettigi ve romani act ama ayni zamanda giiliin¢liikler igeren bir hiciv
metni olarak kurguladigi sdylenebilir (2001, s. 210-211).® Girard’in deyisiyle;
“Akilc1, romantik ve ‘varolusla ilgili’ soyutlamalarin ardinda saklanan
hakikattir yeralti. Yeralt1 zaten var olan bir hastaligin agirlasmasi, ortadan
kalktig1 sanilan bir metafizigin kanserli hiicreler gibi ¢ogalmasidir. Yeralti,
kisinin soguk akilci mekanizmalardan aldig1 6¢ degildir. Bize kurtulusu
getirecekmiscesine dalmamak gerekir ona” (2001, s. 210). Benzer bigimde
Dostoyevski’nin romanda modern burjuva insaninin yalnizligini konu aldigimi
belirten Georg Lukacs da romanin bu durumu idealize etmek yerine ¢ikmaz
bir yol olarak sundugunu vurgulamaktadir (1986, s. 71).

Romanda karakterin arzular1 ve hedefleri net bir bigimde
tanimlanmamaktadir. Yeraltt insan1 gegmisiyle ilgili baz1 itiraflarda
bulunacagini sdylese de, kendisiyle ve yasadigi olaylarla ilgili celiskili
yorumlarda bulunarak, ayni ctimle i¢inde iki karsit fikri dile getirerek ve siklikla
yalan soyledigini ifade ederek okuyucunun hem onun hakkinda hem de anlati
hakkinda sabit bir yargiya varmasmi giiglestirmektedir. Bu durum da hem
romanin karsit seslerden olusan ¢ogulcu bir yapiya kavusmasini saglamakta
hem de anlaticinin giivenilirligini zayiflatmaktadir. Bu kapsamda karakterin
bir subay tarafindan kiiciik diistiriilmesine dair anlattig1 dykiiniin, anlaticinin
giivenilmezligine dikkat ceken 6nemli 6rneklerden biri oldugu ifade edilebilir
(Stam, 2005, s. 198). Karakter intikamini planli bigimde kurguladig1 ¢arpisma
gosterisiyle aldigini ve subayla esit hale geldigini soylese de, romanda subayin
onu gordiigline ve varligmin farkina vardigina iliskin hi¢bir gecerli kanit
sunulmamaktadir. Okuyucuyla karsilikli konugma iislubuna yaslanan roman
hem anlaticinin kendi diisiincelerini hem de kendisini 6teki insanlarin yerine
koyarak onlarin cevaplarini dile getirmesi baglaminda Bakhtin’in diyalojik
ve ¢okseslilik olarak adlandirdigi bir yapiya karsilik gelmektedir. Bakhtin’in
Dostoyevski’nin romanlarina dair saptamalar1 Yeraltindan Notlar 6zelinde de
gecerlidir. Dostoyevski’nin romanlarinin ¢ok katmanli oldugunu ifade eden
Bakhtin, her seste rekabet halindeki celiskili 6teki sesin duyulabilecegini
belirterek, her ifadede bir c¢atlagin ve baska celigkili bir ifadeye gecme
hazirligimin s6z konusu oldugunu vurgulamaktadir (2004, s. 79). Bakhtin’in
deyisiyle; “Bir karakterin her deneyimi, her diisiincesi i¢sel olarak diyalojiktir,
polemikle yiiklidiir, miicadeleyle doludur ya da aksine kendi disindan
gelecek esinlere agiktir -ama hi¢bir durumda yalnizca kendi nesnesi iizerinde

8 Romanin sonunda, kahramanin itirafi da bu durumu ifade etmektedir: “Yani bu,
edebi eserden ziyade, giinahlarimin kefaretini 6demek oldu. Bir kdseye cekilip
ahlak bozuklugumla biitiin bir dmrii nasil heba ettigimi, kotiiciil, bos gururum
yliziinden yasayan alemle her tiirlii bagi keserek nasil yeraltina ¢ekildigimi uzun bir
Oykii gibi anlatmanin higbir ilging yani yok elbette” (Dostoyevski, 2012, s. 138).
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yogunlasmis degildir; siirekli baska bir kisiye bir yan-bakis eslik eder ona.
Dostoyevski’nin sanat bigimine biirlinmiis bir bilingler sosyolojisi sundugu
sOylenebilir” (2004, s. 81).

Son olarak romanin tematik yapisina bakildiginda ise ii¢ temel izlegin
on plana ¢ikarildig goriilmektedir. Bunlardan ilki “Tek bagmayim, ama onlar
hep birlik” bigiminde sunulan toplum karsisindaki bireydir. ikincisi akil ve
bilime duyulan inangla arzular arasindaki karsitliktir. Sonuncusu ise bununla
da baglantili olarak sunulan ahlaki dogru ve yiicelik karsisinda duyulan 6tke
ve bilingli bigimde onu tahrip etme istegidir.

Yeralti Filminde Metinlerarasilik ve Diyalojik Soylem

Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar romanindan uyarlanan filmin
pek ¢ok noktada romandan farklilagtigi goriilmektedir. Filmin olay orgiisii
memurluk yapan ve ailesinden kalan bir apartman dairesinde tek basina
yasamini siirdiiren Muharrem’in eski okul arkadaslariyla, kargilastig
“fahiseyle” ve giindelik¢i Tiirkan’la iliskisi lizerinden yapilandirilmaktadir.
Bu baglamda yeralt1 insaninin intikam almay1 planladigi, kendisinden daha
ist bir sinifa mensup subay anlatidan ¢ikarilmis ve usak Apollon’un yerine
de anlatiya giindelik¢i Tiirkan karakteri ilave edilmistir. Ayrica 19. yy.’da
St. Petersburg’ta gecen roman 2000’ler Tiirkiyesi’ne uyarlanmis, dolayisiyla
anlaticinin Rus toplumuna yonelik gézlemlerinin yerini Tiirkiye nin toplumsal
hafizasma kayith bazi kiiltiirel, politik ve toplumsal olaylar almistir. Bunlar1
metinlerarasilik kavramiyla da degerlendirmek miimkiindiir. Film hem kaynak
roman hem de yonetmen ve oyuncu gibi dinamiklerle baglantili bir¢ok farkli
metni ayni anda distinmeyi gerektirmektedir. Uyarlamada Yeraltindan Notlar
romaninin yani sira, Dostoyevski ve Nietszche® gibi diistiniir ve edebiyatgilarin
fikirlerine, eserlerine gondermede bulunulmakta ve Demirkubuz’un 6nceki
filmlerinden itibaren takipgisi oldugu varolusgu izlek derinlestirilmektedir.
Ayrica auteur yonetmenlerden biri olarak goriilebilecek Demirkubuz’un
onceki filmlerinden sahneler alintilanmasinin yan sira kullandigi bazi tematik
ve bigcimsel unsurlar tekrarlanmaktadir. Muharrem aglayarak Masumiyet
(1997) filminden bir sahneyi izlemekte, Ugiincii Sayfa (1999) ve Yazgi’da
(2001) oldugu gibi bir cinayet plant yapilmakta, acik kalan kapi, televizyon
ve sessiz ¢cocuk gibi bazi motifler kullanilmaktadir. Bu filmlerde oldugu gibi
yoksulluktan kurtulmak i¢in cinayeti goze alan bir kadm karakter karsimiza

% Zeki Demirkubuz filmle ilgili yaptig1 roportajlardan birinde, filmde de romanda

oldugu gibi insan dogasina iliskin bir kavrayigtan yola ¢iktigini belirtmekte ve
Nietszche’nin “Onlar hep birlikte, bense tek basmayim” ve “Insan akli oldugu kadar
akil dis1 bir varliktir” gibi ifadelerinin roman1 yorumlarken onun iizerinde etkili
oldugunu vurgulamaktadir (Aytag vd., 2012, s. 28-29).

44 sinecine 2017 > 8(1) Bahar > Spring



Yiiksel > Bir Uyarlama Ornegi Olarak Yeralti Filmi

cikmaktadir. Genel olarak uzun, sabit planlardan yararlanilmas1 ve olil
zamanlarin kullanilmasi filmin temposunu yavaslatmakta ve yasanilan anin
uzatilmasini saglamaktadir. Kapi1 esiklerinin filmdeki ¢ergevelemelere dahil
edilmesiyle ve i¢ mekan ¢ekimlerinde kimi zaman iist aginin kullanilmasiyla
ise karakterin var olan mekana sikistiritlmast miimkiin kilinmaktadir. Ayrica
Muharrem yonetmenin diger filmlerindeki zayif iradeli erkek karakterlerin
yan sira Tlrkiye sinemasindaki kaybeden ya da tutunamayan pek ¢ok erkek
karakterle ortaklik tasimaktadir. Ornegin Muharrem de Anayurt Oteli’ndeki '
(Omer Kavur, 1986) Zebercet gibi ailesinin 6liimiiyle birlikte yalniz kalmugtir
ve varolugsal bunalimlar yasamaktadir.!! Ancak, Muharrem’in Zebercet’ten
farkli olarak, toplumdan onay gorme arzusundan siyrildigir ve kotiiliikle
iligkisini farklilastirdigi goriilmektedir (Okten, 2012, s. 74; Yiicel, 2012, s.
84).

Tiirkiye’deki sinema ortami ve basarinin ddiille esitlenmesi ise Zeki
Demirkubuz’un ironik sdylemi araciligiyla dile getirilmektedir. Nuri Bilge
Ceylan’in Cannes Film Festivali’nde aldig1 6diil bir edebiyat odiiliine, Mayzs
Stkintist (1999) filmi ise Ankara Stkintisi romanina doniistiirilmistiir. Ayrica
Cevat’in 0diil konugmasiyla Nuri Bilge Ceylan’in 6diiliinii Tiirkiye’ye adadig
Cannes’daki konusmasi hatirlatilmakta ve bir tiir ikirciklik/sahtelik duygusu
yaratilmaktadir. Bunlarin yani sira esprili bir dille ddnemin toplumsal ve siyasal
kimi olaylarina da gondermeler yapilmaktadir. Politikacilara kars1 diizenlenen
ve toplumsal muhalefeti ifade eden yumurtali protesto Muharrem’in kendisini
rahatsiz eden komsularinin camina yumurta ve patates atip kagmasi biciminde
kendisine yer bulmaktadir. Yine Reha Erdem’in Kosmos (2010) filmindeki
kus sesi ¢ikaran insanlar filmde Muharrem’in apartmanda, otel odasinda ya
da otobtiste ulumasiyla ve hirlamasiyla kesismektedir. Son olarak ise Engin

0By iki film arasinda kurulan paralelliklerin yan: sira Dostoyevski’nin Yeraltindan
Notlar ve Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romanlar1 arasinda da benzerlik oldugu
sdylenmistir. Ornegin Nurdan Giirbilek Dostoyevski’nin romanindaki yeralti insani
ile Yusuf Atilgan’in romanindaki Zebercet karakteri arasinda, yeraltinda olmak
baglaminda bir paralellik kurulabilecegini ifade ederken arzu ve iktidarsizligin
yarattigl hing duygusunun iki karakter i¢in de belirleyici oldugunun altini
¢izmektedir. Yusuf Atilgan’in Fransiz varolusgulugunun yani sira Dostoyevski’den
de etkilendigini ileri siiren yazar, Atilgan’in Zebercet’i “baskalarinin eline diisme”
endisesinin, bagkalar1 tarafindan yargilanma korkusunun, bagkalarindan 6zgiirlesme
istegi kadar onlardan bir tiirli kurtulamiyor olmanin yarattigi bir gerilimden de
yapilma yeraltinin i¢ine yerlestir(digini)” vurgulamaktadir (Giirbilek, 2013, s. 162).
Yazara gore Zebercet’in “hayali vuslatlar kadar hayali intikamlara yatkiligr” da
yeralt1 insanin1 animsatmaktadir (Giirbilek, 2013, s. 165).

' Nazli Okten, “Zebercet ve Muharrem: Tiirk Sinemasinda Tuhaf Eril Figiirler” baslikl1
yazisinda, patriarkinin krizlerini ifade etme ve erkek diinyasinin sirlarini paylagsma
cergevesinde bu iki karakter arasinda ortaklik kurulabilecegini belirtmektedir (2012,
s. 66-67).
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Gilinaydin’mm daha once canlandirdigi rollere goéndermede bulunuldugu
soylenebilir. izleyici Muharrem’i daha dnce hesapgi, kurnaz, tekinsiz olmak
iizere pek c¢ok karaktere biirlinen Giinaydin’in dnceki karakterleriyle birlikte
okumaktadir. Muharrem’in temizlik¢i kadina yash adami 6ldiirmesi i¢in akil
vermesi, Vavien (Yagmur Taylan & Durul Taylan, 2009) filminde karisini
6ldiirme planlar1 yapan Celal’i akla getirmektedir. Ancak Demirkubuz’un bu
filminde biitiin bu alintilari, daha 6nceki filmlerinden farkli olarak esprili bir
dille ele aldig1, insan iligkilerindeki ikiytizliiliikk ve acimasizligi trajediden daha
cok absiird bir anlatim ve parodi ¢ercevesinde degerlendirdigi goriilmektedir.

Yeraltindan Notlar’m filme uyarlanmasi sirasinda karsimiza cikan
onemli degisikliklerden bir digeri, romanin diyalojik yapisiyla iliskilidir.
Robert Stam’e gore Yeraltindan Notlar’t adapte etmenin zorluklarindan
biri nevrotik anlaticinin/kahramanin igsel diyalojik sdyleminin temsil
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Yazar romandaki olaylarin ¢ogunun
ruhsal ve soylemsel nitelikli olmasinin adaptasyonu giiglestirdigini ifade
etmektedir (2005, s. 201). Stam’in bu dislincesine paralel olarak, filmde
romandaki diyalojik sdylemin bir 6l¢iide kesintiye ugratildig: goriilmektedir.'?
Romanda anlaticinin gercekleri sdyleyip sOylemedigine iliskin siklikla
sipheye diisiilmesine karsin, filmde Muharrem’in hayalleri/arzulari/
fantezileri ve gergekler arasinda daha net ayrim yapilmasi filmin diyalojik
yapisini zayiflatmaktadir. Karakterin diger goriislerle ¢cok fazla hesaplagsmaya
girdigi goriilmemekte, anlaticinin diigiincelerine ya da hayallerine erisim
olanagimiz, anlatinin absiird niteligini pekistiren birka¢ sahne disinda {iist ses
kullanimiyla ve diger karakterlerle olan diyaloglariyla sinirlandirilmaktadir.
Ancak zaman zaman sunulan gorsel kompozisyonlar ve mizansen, karakterin
icsel catismalarinin ve c¢eliskilerinin dile getirilmesini saglamaktadir.
Ornegin eski okul arkadaslariyla yemek yedigi lokanta sahnesinde karakterin
diisiindiikleri ve soyledikleri arasindaki ikilem, tek planda ¢ekilen sahnenin
iki farkli (6nce hayali ve sonra gergek) versiyonunun sunulmasi araciligiyla

'2Tiil Akbal Siialp de yonetmenin Yerali'ndan once ¢ektigi filmlerle ilgili
yazdig1r bir degerlendirme yazisinda, yonetmenin sinemasindaki karakterler ile
Dostoyevski’nin romanindaki kii¢iik insanlar arasinda benzerlik kurmakta ve
Demirkubuz’un Dostoyevski’den farkli olarak karmasik katmanli ve g¢ok sesli
karakterler yaratamamasmin yonetmenin sinemasindaki temel eksikliklerinden
biri oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore Dostoyevski’nin romanlar1 Bakhtin’in
belirttigi tizere ¢oksesli ve diyalojik bir dil kullanirken -karakterlerin igsesleriyle
aykirt ve kiskirtict tartismalar {iretilmektedir- Demirkubuz “monologla 6fkeli
bir kadersizligi anlat(maktadir)” (2009, s. 141-142). Firat Yiicel ise Bakhtin’in
Yeraltindan Notlar tizerine saptamalarini dikkate alarak, ¢ok sesli bir itiraf olarak
nitelendirilen romanin aksine aci ¢ekmekten haz almayi erdemmis gibi sunan,
diger karakterleri Muharrem’in yeraltina ¢ekilisini haklilastiracak bigimde kullanan
filmin tek sesli bir anlatiya doniistiigiinii vurgulamaktadir (2012, s. 86).
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vurgulanmaktadir. Gergeklik algisi karakterin sdyledigi bazi seylerin zihninin
bir disavurumu oldugunun anlasilmasiyla bozulmaktadir.'* Ayrica karakterin
uyudugu sirada tikirti sesi isitilmesi, genellikle bas asagi yatmasi, aniden
korkuyla uyanip gozlerini agmasi ve derin derin nefes alip vermesi gibi
eylemleri huzursuz diinyasi hakkinda bilgi vermektedir. Onu ¢evresindeki
topluluk yasamindan yalitan ve genelde diger karakterlerle arasinda hep bir
mesafe oldugu izlenimi yaratan yakin ¢ekimlerine zaman zaman eslik eden
genis acgili objektif, karakterin net, ¢evresindeki figiirlerin/nesnelerin flu
oldugu (ya da bunun tam tersinin gegerli oldugu) goriintii kompozisyonlari,
siklikla bas asagi yatarken lst agidan c¢ekilmesi, kimi zaman ayna ve
penceredeki yansimalar araciligiyla imgesinin ¢ift hale getirilmesi karakterin
grotesk bir goriiniim kazanmasia neden olmaktadir. Kusarken, hirlarken,
ulurken, kendini koklarken ve mastiirbasyon yaparken goriintiilenmesi de bu
grotesk goriiniimii pekistirmektedir. Bakhtin’in karnaval yasaminin 6zellikleri
arasinda saydig altiist edici bedensel islevler'* filmde toplumsal normlarin ve
ahlak kurallarinin bilingli bi¢imde disina ¢ikilmasiyla karsiligini bulmaktadir.
Tuhaf ve giiliing davranislarda bulunmak, kendisini kiigiik diisiirmek toplum
dis1 kalan karakterin gosterisine doniismektedir. Ayrica filmde her tiir resmi
konum ve ciddiyete yonelik alay, davranig kurallarinin kiiflir, miistehcenlik,
asagilama ve kabalikla ihlali ve yiiksek kiiltiir ile agag1 kiiltiiriin i¢ ige gegmesi
gibi karnavaleskin diger o6zellikleri de (Bakhtin, 2005) cisimlesmektedir.
Ancak karnaval yagami1 Bakhtin’in diisiincesinde daha ¢ok alt siniflarin iist
siniflar karsisindaki direnisi ve iktidara yonelik baskaldirisi gercevesinde
degerlendirilmesine karsin -biitiin hiyerarsilerin tepetaklak edildigi ve
tersine cevrildigi karnaval ortaminda herkes esit statiidedir- burada siifsal
bakis agisindan ve otoriteye yonelik dogrudan bir elestiriden farkli olarak,
genel anlamda toplumsal diizenin yikimini temel alan anarsist, bireyci bir
yonelimin benimsendigi goriilmektedir. Bu baglamda groteskin de tam olarak
halk kiiltiirti unsurlariyla sekillenen, topluluk yasamini ve giilmenin yasami
yenileme 6zelligini temel alan Ortagag ve Ronesans donemindeki isleviyle
karsimiza ¢ikmadig, “tiim derinligi, karmasikligi, tiikketilemez kaynaklariyla

13 Demirkubuz’un restoran sahnesinde kullandig1 fantezinin bir benzerinin Gary
Alan Walkow’ un Yeraltindan Notlar (1995) uyarlamasinda da karsimiza ¢iktigt,
yonetmenin de kahramanin olasi tutum ve davranislarini gosteren sahneler
kurguladigi soylenebilir (Stam, 2005, s. 207).

14 Karnaval yasammin diger 6zellikleri ise su sekilde siralanabilir; tiim hiyerarsik
iligkilerin tepetaklak edilmesi, davranis kurallarinin kiifiir, miistehcenlik, asagilama,
kabalikla ihlali, bedensel asiriliklara yonelik istahin kutsanmasi. Karnaval
zamaninda her sey esit kabul edilmekte, goérgii kurallarinin baglayiciligindan
uzaklasilmaktadir. Ayrica karnaval yasaminin giilme bigiminde barindirdig: direnis
ve baskaldirt giicii, yiiksek kiiltiir ile asag1 kiiltiir arasindaki siirlarda gedikler
agmaktadir (Bakhtin, 2005).
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0znel insanin igselligi(ni)” kesfeden, bedensel hayatin yeme i¢me, ciftlesme
ve diskilama gibi imgelerinin yeniden hayat veren gii¢lerini yitirerek tim
kabaligiyla ele alindigi romantizm doénemindeki grotesk anlayisina yaklastig:
ifade edilmelidir (Bakhtin, 2005, s. 67, 72).

Filmde de Dostoyevski’nin romaninda oldugu gibi her sey birbirinin
ziddinin simirinda bulunmakta (Bakhtin, 2004, s. 249; Hauser, 2006, s. 311),
komedi ve trajedi, iyilik ve kotiiliik, deha ve delilik, vicdan ve vicdansizlik,
yliceltme ve asagilama, utang ve kibir, mazosizm ve sadizm, felsefe ve popiiler
kiiltiir gibi karsitliklarin i¢ ige gegmesi cokanlamliliga zemin hazirlamaktadir.
Bu tarz bir araya gelisler ve ¢eligkili kodlamalar daha 6nce de belirtildigi
tizere filmin karnavalesk yapisinin bir 6zelligi diyebilecegimiz her tiirlii resmi
konum ve ciddiyete yonelik alay1, gorgii kurallarinin/ahlaki kurallarin digina
cikilmasint miimkiin kilmakta ve anlatinin absiird niteligini pekistirmek icin
kullanilmaktadir. Romanda karakterin eve kapanip gilinlerce okumasi ve
hayal kurmasi gibi entelektiiel kimliginin disavurumu olan eylemler, filmde
karakterin Once Nietszche’'nin Bdyle Buyurdu Zerdiist kitabini okumasi,
ardindan Masumiyet’i izlerken aglamasi ancak hemen arkasindan gozliik
takarak vurdulu kirdili ti¢ boyutlu bir aksiyon filmi izlemesi ve spor salonuna
giderek kadinlar1 dikizlemesi bi¢iminde pes pese tutarsiz, bir duygudan digerine
hizla salindig1 geliskili eylemleriyle yer degistirmektedir. Yiiksek kiiltiir ve
asagi kiiltiiriin bir araya getirilmesini miimkiin kilan bu tarz sunumlar, ciddi
olan seylerin giiliinglestirilmesini cisimlestirmektedir (Bakhtin, 2001). Yine
Bakhtin’in Dostoyevski’nin yapitlarinin neredeyse tiimiinde etkili oldugunu
belirttigi, karnavallagsmis edebiyatin 6rneklerinden biri olarak nitelendirdigi
Menippos Yergisi’nin (2001, s. 258-259) tuhaf davranis, sefalet dogalciligi gibi
kimi 6zelliklerinin de karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Bakhtin’in hakikatin
seriiveninin batakhanelerde, genelevlerde, meyhanelerde gerceklesmesi
ve fikir kisisinin diinyevi kotiiliik ve ahlaksizlikla, bayagilikla kargilagsmasi
cercevesinde yorumladigi sefalet dogalciligi (2001, s. 228) Muharrem’in
“Birbirinden karanlik yerlerde dolasiyor, ¢irkin ve utang verici seylere karsi
dayanilmaz istek duyuyordum”, “Ufak ¢apli fuhus alemi yarattim”, “Basimda
kralligimin tac1 yeraltina donilyordum” ve “Camura batmanin bile bir anlami
olmaliydr” gibi sozleri araciligiyla ve gece, geg¢ saatlerde gezindigi karanlik,
izbe mekanlar ve birlikte oldugu seks is¢ileriyle goriiniir kilinmaktadir. Ayrica
romanda evinden ¢ikmayarak kendisini topluluk yasamindan izole eden
karakterin, filmde kimi zaman insanlarla iletisim kurmaktan kagindigi, kimi
zamansa teklifsizlikle onlarin mahremiyetini ihlal ettigi, gorgii kurallarinin
disina ¢iktigl; Ornegin bir partideki yiiksek sesli miizikten rahatsiz olup
komsularinin camina yumurta ve patates attigi, otobiiste bagkalarinin tuhaf
bakislarina aldirmadan uludugu ya da gozlerini kendisiyle alay ettigini
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diisiindiigli ofisteki diger memurlarin iizerine diktigi gortilmektedir. Robert
Stam’in, Nicolas Sarquis’in yonetmenligini iistlendigi bir baska Yeraltindan
Notlar uyarlamasindaki (The Underground Man, 1981) kahraman i¢in yaptig1
tespit, Muharrem’le de ortaklik tasimaktadir. Zeki Demirkubuz’un filminde de
yeralt1 insan1 sinik numarasi yapan, hayal kirikligina ugramis bir idealistten
¢ok 1slah olmaz bir sinik olarak sunulmaktadir (Stam, 2005, s. 201).

Filmdeki anlatici giivenilirlik bakimindan romandaki anlaticidan
farklilasmaktadir. Romanda anlaticinin gergekleri soyleyip sdylemedigine,
kendi paranoyalarini dile getirip getirmedigine iligkin bir belirsizlik
yaratilirken (Stam, 2005, s. 194)"° filmde hem yakin ve ayrint1 gekimler hem
tist ses kullanimi aracilifiyla karakterin her tiir eyleminin, diisiincesinin ve
hayalinin tanig1 olan izleyicinin onun, etrafindaki olaylara ya da kisilere iligkin
yargilarini paylasmasi saglanmaktadir. Giindelik¢inin daha dnce dldiirmeye
calistigl yash ev sahibiyle servetine konmak i¢in evlendiginin, 6dil alan
Cevat’in aslinda bir fikir hirsiz1 ve arkadaslariin “basariya tapinan yalakalar”
oldugunun vurgulandig1 sahnelerde olay orgiisii ve mizansen araciliiyla
izleyicinin Muharrem’le 6zdeslesmesi miimkiin kilinmaktadir. S6z konusu
sahnelerde 6dil alan Cevat’in topluluk adma konusurken digerlerinin onun
her soyledigini onaylamasi, arkadaglarinin Muharrem’i dislamasi, karakterin
entelektiiel birikiminin onlardan {istiin kilinmasi i¢ sesi duyulan Muharrem’in
onlar tizerinde bir tiir ahlaki ve entelektiiel otorite kazanmasini saglamakta ve
filmin diyalojik yapisin1 zayiflatmaktadir.'®

Yeralt: Filminde Zaman-Mekan iliskisi

Roman ve film arasindaki farkliliklar: ele alirken iizerinde durulmasi
gereken bir diger nokta da Bakhtin’in kronotop kavrami aracilifiyla
degerlendirilebilecek zaman ve mekan arasindaki iliskidir. Bakhtin’in
kavramlarinin ¢ogunlukla romanla iliskili gelistirilmesine karsin uyarlamalar1
aydinlatmaya da yardimci oldugunu ifade eden Robert Stam ve Alessandra
Raengo’nun belirttigi lizere kronotop, roman ve filmdeki yer ve zamana
iligkin Ozellikleri tarihsellestirmeye imkan saglamakta, zaman ya da yer
arasinda herhangi bir tercihten kaginmaktadir (2005, s. 26). Kisaca zaman ve

> Bakhtin’e gore Dostoyevski’yi bir romanci olarak zgiin kilan nokta, romanlarini
cok sesli diyaloglar bigiminde kurmasidir. Kahramanlari, diinyaya ve yasama iliskin
0zglin bir bakis1 olan ideologlardir. Romanlarinda anlatici sesiyle kahramanin sesi
ayni1 diizlemde bir araya gelmekte, higbirine fazladan otorite saglanmamakta, roman
¢ok sesli bir 6zgiirliik ortam1 sunmaktadir (aktaran Irzik, 2001, s. 10-11).

'¢ Firat Yiicel’in de belirttigi iizere filmde kurulan bu tip iliskiler Muharrem’in insana
yonelik giivensizligini dogrulayan ve yeraltina ¢ekilisini mesrulastiran bir igerikle
sunulmakta ve Muharrem’in 6znel bakisindan paranoya ya da kuruntu yaptigina
dair de herhangi bir imada bulunulmamaktadir (2012, s. 86).
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uzam arasindaki ickin iligski olarak tanimlanabilecek kronotop, hem mekan
zamanimin maddilestirilmesini miimkiin kilmakta hem de anlatinin temel
orgiitlenmesini gergeklestirmektedir (Bakhtin, 2001, s. 315-316). Ayrica
anlamin bi¢imlendirilmesi, romanin anlatisal olaylarinin Orgiitlenmesi,
karakterin gekillendirilmesi ve anlati1 diigiimlerinin birlestirilmesi hususunda
onemli ig goren kavram karsilasma, yol ve esik gibi ¢esitlere ayrilmaktadir.
Karsilagma kronotopunda zamansallik, duygu ve degerin yogunlugu etkili
olurken, karsilagsmayla baglantili ve daha diisiik dereceli duygu yogunluguyla
karakterize olan yol kronotopunda hem aralarinda mesafe olan hem de
toplumsal olarak ayrisan insanlarin bir araya geldigi, yeni baslangi¢larin ya da
bitislerin hayata gec¢tigi ya da zitliklarin, geliskilerin ig ice gegtigi goriilmektedir
(Bakhtin, 2001, s. 316-317). Esik kronotopu ise daha c¢ok egretilemeli ve
simgesel seylerle ilgilidir; yasamdaki doniim noktalart ve kopuslarla, karar
anlartyla, krizlerle ve hatta “bir yasami degistirmede basarisizliga ugrayan
kararsizlikla, esigin Otesine adim atma korkusuyla” baglantilandirilmaktadir.
Bakhtin’in deyisiyle, bu kronotopta “zaman temelde ansaldir; sanki hig siiresi
(duration) yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin digina ¢ikmis
gibidir” (2001, s. 322).

Stam vd. Bakhtin’in sinemaya referansta bulunmasa bile onun
kategorilerinin mekéansal ve zamansal gostergelerin tek bir biitlinde kaynastig
sinema i¢in de uygun oldugunu ifade etmektedir. Yazarlara gére Bakhtin’in
“zamanin yogunlastig1, ete kemige biiriindiigii, sanatsal olarak goriiniir oldugu”
bir yer ve “mekanim sorumlu ve zamanin, hikdyenin ve tarihin hareketlerine
duyarlt oldugu” bir yer olarak roman tanimlamasi bazi agilardan edebiyattan
daha fazla sinemaya uygundur (2008, s. 217-218). Stam ve Raengo da filmsel
analiz i¢in kronotopun kapsaminin genisletilebilecegini ve sinemada ii¢ unsur
arasindaki etkilesime gondermede bulunulabilecegini belirtmektedir. Bunlar
filmdeki dekor, zaman ve mekéana iliskin diizenlemeler olarak siralanabilir.
Ornegin kara filmdeki barlar, salonlar ve sehrin caddeleri dekoru ifade ederken,
Ray’in sinemasindaki yavas ritim zamana ve Welles’in egik (oblique) agisi
ya da Godard’in diizlestirilmis (flattened) perspektifi uzamsal artikiilasyona
karsilik gelmektedir (2005, s. 27). Vivian Sobchack de kronotopu kara filme
uyarladigr “Lounge Time: Post-War Crises and Chronotope of Film Noir”
basglikli yazisinda, kara filmdeki kronotopun,'” savas sonrasindaki degerlerin
krizini ifade eden zaman-mekan olarak ortaya c¢iktigini ifade etmektedir.
Sobchack’e gore bu filmlerde kokteyl salonu, gece kuliibii, otel ve yol tistii

I7Sobchack’a gore bu filmlerde kronotop sadece olaylar i¢in uzam-zaman agisindan
bir fon islevi géormemekte, ayni zamanda anlati ve karakterin insan eyleminin
zamansallagsmasi olarak ortaya c¢ikmasina olanak saglamaktadir (aktaran Stam,
2008, s. 218).
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kafenin kiralik mekani ile evcimen, giivenli ev diinyas1 arasinda karsithik
kurulmaktadir. Kara-filmdeki kronotop, ekonomik tutarlilik ve evcimenligin
parcalandig1 savas sonrasi bastirilmis histeriyi sapkin bigimde kutsamaktadir
(aktaran Stam vd., 2008, s. 218).

Bu baglamda Yeral/t: filminin uzami, karakterin yalmizligini, tekdiize,
sikici, izole yasamini ifade etmek tizere tasarlanan apartman dairesi;
saatin gecmek bilmedigi, demir parmakli pencereleriyle kistirllmishk ve
hapsedilmislik hissi uyandiran memuriyet yaptig1 ofisi; kah mum 1s181yla kéh
florasanla aydinlatilan ikinci sinif bir otel odasi; arkadaslariyla bulustugu sik
ve nezih bir restoran; yanhslikla gittigi ve rezalet ¢ikardig liiks bir otel; iist
acidan ¢ekilen ve sarmal seklinde sunulan, ofise gidip gelirken kullandig
merdivenler ve filmin tamamia hakim olan yavas ritmin aksine kisa
kesmelerle, yanip sonen 1siklarla goriintiilenen, kap1 ag¢ilma/kapanma sesinin
hatta kapinin gicirdamasi gibi rahatsiz edici seslerin isitildigi geceleri gizlice
gezdigi karanlik, kuytu sokaklar ve pavyon, gece kuliibii gibi tekinsiz ortamlar
olarak sunulmaktadir. Ayrica filmde karsilagma kronotopu ve esik kronotopu
gibi zaman-mekanlarin 6nem kazandig goriilmektedir. Kargilagma kronotopu
anlatinin diigiim noktalarini belirlerken, olaylarin esas olarak romandaki gibi
epik zamanin ve biyografik zamanin {istiinden atlandig1 kriz anlar1 ve felaketin
patlak verdigi esik kronotopunda ve ikamesi yemek odas1 olan kamusal alanda
(Bakhtin, 2001, s. 275) yogunlagtig1 goriilmektedir. Filmin zaman-uzaminda
siirekli tekrar eden olaylar -kahraman belgesel izler, yumurta yer, uyur, uyanir,
temizlik¢i gelir, kahvalt1 yapar, daireye gider- kahramaninin rutin yasaminin
dengesini sarsan karsilagmalarla bozulmaktadir. Karakterin eski bir okul
arkadasina ugramasi kendisini arka arkaya, hem baslangi¢ hem de bitis olarak
nitelendirilebilecek, yikimla sonuglanan bir siirii krizin i¢inde bulmasiyla
sonuglanmaktadir. Cagrilmadigi halde yemege gitmekte, arkadaglan
tarafindan asagilanacagi ve kendisini giiliing duruma diisiirecegi eylemlerde
bulunmakta, giindelik¢i kadinla kavga etmekte ve tanigtigr “fahiseye” kotii
davranip evini tahrip etmektedir. Ayrica kamera ¢ergevelemelerinin genellikle
daha 6nce de belirtildigi gibi kap1 ve pencere gibi diizlemlerin disindan, esikten
yapildig1 goriilmekte ve karakterin siklikla apartman dairesine sikistirilmasi
miimkiin kilinmaktadir. Demirkubuz’un filmlerinden agina oldugumuz acik
kalan kapiyla biten son sekans ise esikte olma halinin ana sahnesi haline
doniismektedir. Bu kronotop bir yandan siirlarin bertaraf edilmesini, igerisi-
disarisi, mahremiyet alani-kamusal alan kargithginin bozguna ugratilmasini
ifade ederken diger yandan Bakhtin’in de belirttigi gibi yasami degistirme
kararsizliginin, esigin 6tesine adim atma korkusunun altini ¢izmektedir (2001,
s. 322). Bunlara ek olarak, bu zaman-uzamin anlatisal agidan énemli bir iglevi
karsiladigi, “fahisenin” esikten Muharrem’in dairesine adim atmastyla birlikte
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karakterin sunumuna ve tematik yapiya dair anlatinin dongiiselligini ortaya
cikardigr goriilmektedir. Ciinkli kadin karakterin igeri girmesiyle birlikte
kahramana dair sado-mazosizm vurgusu yeniden islerlik kazanmaktadir. Bir
yandan “fahisenin” dizine yatip, iyi olmak istedigini sdyleyerek kendisini
kurbanlastirmakta diger yandan kurt taklidi yaparak kadmi korkutmakta
ve onun iizerinde bir tiir sadizm uygulamaktadir. Ayrica bu sahnelerde agik
kalan kapimnin ikinci bir islevi de karanlik i¢c mekan ve aydinlik dis mekan
kargithgindan hareketle karakterin degisme olasiligina iligkin yorumlar
yapilmasma imkan saglamasidir. Apartmandaki 1s18in kapt araligindan
daireye siizlilmesi, karakterin degisme olasiligina dair bir tiir umudu akla
getirirken, “fahigenin” evden ayrilmasinin ardindan Muharrem’in acidan haz
aldigimi kesfetmesiyle birlikte apartmandaki 1sik sonmekte, pencereden sizan
151k disinda daire tamamen karanliga gdmiilmekte ve kapinin kapanma sesinin
duyulmasi ve ekranin kararmasiyla birlikte degisim umudu yitirilmektedir.

Ancak hem romanda hem de filmde olaylar kriz anlarinda ve esiklerde
cereyan etse de olaylarin kapsami, diizenlenisi ve siiresi bakimindan herikianlati
tiirti arasinda birtakim farkliliklar bulunmaktadir. Romanda olaylar sondan basa
dogru anlatilmakta; karakter simdiki diigiinceleri ve gdzlemleri dogrultusunda
gecmisteki olaylar1 yorumlamaktadir. Roman felsefi ilk bdliimiin ardindan
karakterin subayla birka¢ yila yayilan kavgasimni, eski okul arkadaslariyla
yasadig1 tatsiz bulusmayr ve “fahise” Liza’yla tanigmasini anlatmaktadir.
Film ise hem romanda gegen kimi olaylar1 glincellestirmekte hem de romanin
tematik biitiinliigline uygun olarak yeni olaylar eklemektedir. Karakterin
memuriyet yaptigi donemde basindan gegenleri kismen kronolojik siranin
disina ¢ikarak aktarmaktadir. Muharrem’in giindelik¢iyle yaptigi cinayet plani,
arkadaslariyla bulusmasi ve “fahiseyle” tanigsmasi gibi olaylardan olusan uzun
bir sekans geriye doniis biciminde yapilandirilmaktadir. Muharrem’in  gece
aniden uykusundan uyanmasi ¢ekimiyle baslayan ve animsama olarak sunulan
sekans, ayni ¢ekimin tekrarlanmasiyla sonlandirilmakta ve olaylarin devamimn
gormemizi saglayan simdiki zamana gegilmektedir. Ancak animsama olarak
sunulan arkadaslarla bulusma ve simdiki zamana ait “fahisenin” eve gelisi
arasinda hem romanda olmayan ek olaylara yer verilmesi hem de animsanan
olaylarin ne kadar siire 6nce olduguna dair herhangi bir bilgi sunulmamasi
olaylar arasinda gegen siireye iliskin ¢ikarim yapmay1 giiclestirmektedir. Bu
dogrultuda filmin geriye doniis bigiminde sunulan ilk sekansinda her seyi
bilen anlaticinin kullanildigi, simdiki zamanda gecen sekansta ise anlatilan
Oykii ve olaylar arasinda eszamanliligin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Olaylara karakterle ayn1 anda taniklik edilmekte, karakterin izleyiciden daha
fazlasim bildigine iliskin herhangi bir kanit sunulmamaktadir. Romanda ise
olaylar arasinda ne kadar siire olduguna iliskin ¢ikarim yapmak daha kolaydir.
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Romanda karakterin Liza’yla tanismasit ve Liza’nin eve gelisi arasinda
yalnizca usagiyla yaptigi tartisma yer almakta, iki olay arasinda dort giin
oldugu ifade edilmektedir.

Yeralti Filminde Tematik Yapi

Yeraltindan Notlar filme aktarilirken tarihsel, toplumsal baglam ve
yonetmenin kisisel iislubu gercevesinde romandaki tematik yapmin da
birtakim degisikliklere ugratildigi goriilmektedir. S6z konusu degisikliklerin
en oOnemlilerinden biri, filmde romanm ilk boliimiine yer verilmemesi
nedeniyle Aydinlanma elestirisinin zayiflatilmasidir. Akil ve arzu arasinda
bir karsithk kuran ve 19. yy. Rus toplumuna elestiriler sunan romanin
aksine, filmde toplumsal ve siyasal baglam arka planda kalmakta, varoluscu
izlekler belirginlestirilmekte; karakterin itiraflar1 araciligiyla yabancilagsmasi,
topluluk dis1 kalmasi ve mazosizmi vurgulanmaktadir. Ayrica Muharrem’in
iletisim kurdugu insanlarin hepsinin basari, para, giice ya da iine tapman
olumsuz figiirlere doniistiiriilmesi ve Muharrem’in onlarla iliskili yargilarinm
dogrulanmas1 sonucunda romandaki ironik tutumdan farkli olarak yeralt:
yasami bir tiir segenek haline doniistiiriilmektedir. Filmin karnavalesk ve
diyalojik boyutunun zayiflamasina neden olan bu tutum ahlaki ve siyasi
otoritenin sorgulanma olasiligin1 azaltmaktadir. Firat Yiicel’in de belirttigi
tizere Demirkubuz’un herhangi bir ahlaki otoriteyle ya da tahakkiim aygitiyla
hesaplagmaksizin, insan dogasina iliskin itiraflari bir tiir 6zgiirlesme eylemi
olarak sunmasi kendi i¢inde bir tiir kapanma yaratmakta, kisinin insani
kotiiliigiin itirafiyla yeraltina ¢ekilisi adeta zorunlu kilimmaktadir. Yiicel’in
deyisiyle; “Bu tiir bir i¢e bakis ve itiraf pratiginin [...] bir baskaldir1 niteligi
tagimas1 ¢ok zor, kayitsizliga ve sinizme yonelmesi ise ¢ok muhtemeldir,
dahas1 kendi i¢inde kapanan bir yapiya sahip oldugu igin [...] kibirli bir
tekbenci diinya goriisiinde sikisip kalma riski tagi(maktadir)” (2012, s. 84-
85). Dolayistyla Demirkubuz’un onceki filmlerinde oldugu gibi toplumcu
gergekeiligi temel alan muhalif bir tutum yerine, insanin akilla agiklanamayan
yonlerini ve 6zyikiciligi temel alan bir gergekgilik anlayisindan yana konum
aldig1 goriilmektedir (Suner, 2006, s. 168, 214). Bu ¢er¢evede romandaki Rus
toplumunun sinifsal agidan katmanlagmis olmasina yonelik elestirel vurgunun,
karakteri anlamamiz bakimindan 6nem kazanan sinifsal ¢eliskilerin ve bunun
yarattigi gurur yarasinin da yonetmenin tematik yonelimine uygun olarak
belirsizlestirildigi soylenebilir.'”® Romanda Rus toplumunun sinifsal agidan

'® Filmi bir yonetmenin hikayesi olarak tasarlasa da sonradan Ankarali bir memurun
hikayesinde karar kildigini belirten Demirkubuz, bu durumun sinifsal bakis acisinimn
¢ok da onemli olmadigini gosterdigini, kendisi igin belirleyici olanm insanlik
temalari oldugunu ve siifsal meselelerin insani anlamadaki etkisinin Tiirkiye’deki
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hiyerarsik bir toplum olduguna dikkat ¢ekilirken temel degerlerin statii, servet
ve basari olmasina yonelik bir sorgulama yer almaktadir. Kahraman siirekli
olarak yoksullugunun fark edilmesinden endise etmektedir. Hatta Lentricchia
ve McAuliffe yeralti insaninin kibrini yaratan seyin yoksulluk oldugunu
ifade ederken (2004, s. 83), Hauser Dostoyevski romanlarinda “yoksullugun
soyluluguna deginen bir hava sezil(digini)” belirtmekte (2006, s. 312), Nurdan
Giirbilek ise Dostoyevski romanlarimda yoksullugun bagkalarina anlatilir
hale gelmesinin yarattigi gurur yarasindan bahsetmektedir (2013, s. 27).
Yeraltindan Notlar da da kisinin toplum i¢indeki degerinin sinifsal konumuna
ya da gorlinlimiine bagli olmasindan dolayi hissedilen diglanmislik, yoksunluk
hissi, goriinmezlik duygusu ve hing belirgindir. Ornegin karakterin eski okul
arkadaslartyla yemek yedigi sahnede maasi ve isi hakkinda sorular sorulmasi
asagilanmis hissetmesine neden olmaktadir. Bunda her ne kadar ¢ekidiizen
vermeye c¢aligsa da hirpani kiyafeti de etkilidir. Uzun uzun kiyafetin, hatta
yaka kiirklerinin kiginin toplumsal statiisiinii belirledigi anlatilmaktadir.
Ayrica romanda kahramanin Liza’yla yeniden karsilagmak istememesinin
6nemli nedenlerinden biri de Liza’nin onun yoksullugunu gorecek olmasiyla
ve yarattigl kahraman imajinin yikilmasiyla iliskilendirilmektedir. Yeralt:
insan1 kiliksiz, perisan bir vaziyette Liza’ya yakalanmaktan ve onun karsisinda
asagilanmis olmaktan mutsuz olmaktadir. Yine aristokrat subayla yoksul
memurun karst karsiya geldigi meyhane sahnesinde toplumsal esitsizlik
vurgusuyla birlikte otorite tarafindan goriilme arzusu ancak eylemde bulunma
yetersizligi one ¢ikmaktadir. Marshall Berman’in da belirttigi gibi, yeralti
insani, meyhanede subay tarafindan gérmezden gelinmesinin ve hakarete
ugramasinin yarattigl “Hamlet tarzi bir ice doniik ¢ileden sonra” birkag yila
yayilan intikam plani tasarlayacak, feodal Rusya’nin kast yapisina iligskin yazili
olmayan kurallarin hiikiim siirdiigii Nevski Bulvari’ndaki ¢arpisma eylemiyle
sokakta haklart i¢in savasacak ve subayla esitlik talebinde bulunacaktir.
Berman’a gore yeralti insani “yeni insandir”. Onu “altmiglarin insan1” olarak
One cikaran sey, subay sinifiyla “bir ¢carpisma, sarsici bir karsilasma arzusudur
-kendisi bu kargilasmanin kurbani olsa bile” (2016, s. 298, 301-302). Ancak
“(m)emur smifindan birinin subay sinifinin adamlari i¢in dert olmasi miimkiin
degildir. Ciinkii bu siif -19 Subat’tan sonra da hala Rusya’y1 yoneten soylu
smifi- diger sinifin, Petersburg’un egitimli ve kendini egitmis proleterlerinin
varligindan bile habersizdir” (Berman, 2016, s. 298-299).

Filmdeyse karakterler arasinda bu tarz bir ¢atisma yaratacak sinifsal
karsilasma ya da Onemli bir smifsal farklilasma yoktur. Muharrem’in
yoksul olduguna ya da bu yoksullugundan utandigina dair herhangi bir

entelektiieller tarafindan ¢ok fazla abartildigini ileri siirmektedir (Aytag¢ vd., 2012,
s. 29).
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belirti sunulmamaktadir. Orta halli bir memur olan ve kendine ait bir
evi olan Muharrem, ne roman kahramani gibi arkadaslariyla bir araya
gelecegi yemekte ne giyecegini ne de yanindaki giindelik¢inin maasini
nasil ddeyecegini diisiinmektedir. Bu baglamda auteur yonetmenin, romani
kendi temalar1 ve motifleri etrafinda déniistiirdiigii sdylenebilir. Ornegin alt
siniftan giindelik¢inin filme dahil edilme bi¢imi sinifsal bir sorgulamadan
cok kadmlarla ilgili cinsiyet¢i kliseleri ve kodlamalari pekistirme islevi
gormektedir. Romandaki insanlara tepeden baktigi sdylenen erkek usagin
yerine Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa (1999), Yazgi (2001) gibi filmlerinde
de karsimiza ¢ikan cinayet isleyebilecek kadar gozii kara, hesapei, firsatci,
etrafindaki erkekleri kullanan, yoksulluktan kurtulma/sinif atlama arzusundaki
kadin karakter gecirilmektedir. Romanda yeralti insaninin kendisinden alt
sinifta yer alanlara kars1 yuriittigl kavga daha ¢ok bir paranoyaya gondermede
bulunurken, filmde Muharrem’in Tiirkan hakkindaki olumsuz goriislerinin
haklilastirildig1 goriilmektedir. {1k sahnelerde ii¢ cocuguyla sokaga atildig,
cesitli hakaretlere maruz kaldigi, insan onuru, haysiyeti gibi namus kodlarimi
kullandig1 ve patronu tarafindan neredeyse bir kdlelik sdzlesmesi imzalamaya
zorlandig1 igin kurbanlastirilan kadin karakter sonradan erkek karaktere
ihanet eden bir tiir femme fatale’e donistiiriilmektedir. Tiirkan’in cinayet
girisiminde bulunmasi, Muharrem’le isbirligini inkar edip 6ldiirmeye ¢alistig
yaslt adamla evlenmesi ve daha once yash adam icin soyledigi kotii sézleri
yok sayarak Muharrem’e sirtint ¢evirmesi, Tirkan’1 erkekler i¢in bir tiir
tehlike/sinir haline getirmektedir. Kadin karakterin bir baska erkegin parasal
olanaklarindan yararlanarak Muharrem’in daha 6nce onun icin {stlendigi
“kurtaric1 rolii” sarsintiya ugratmasi “orospu” kelimesiyle damgalanmasiyla
sonu¢lanmaktadir. Kadin karakterin en az Muharrem kadar hatta ondan daha
fazla kotiiliik yapma potansiyeli tasidigi vurgulanmakta, Muharrem’in yasl
adami Oldiirme planlart giiliinglestirilirken kadin karakterle iligkili olarak
tekinsizlik duygusu yaratilmaktadir.

Romanda yeralti insaninin kendisinin {istinde ya da altinda yer
alan siniflara kars1 diismanligi filmde orta siif ahlakinin, degerlerinin ve
ikiylizliliigiiniin sorgulanmasi kapsaminda genel olarak basariya, statiiye,
iine ve giice tapinan insanlara yoneltilmektedir. Tagraya atanan bir subay
olan Zverkov filmde iinlii bir edebiyat¢ciya donistiriilmiis ve bu kisinin
yeterli edebiyat bilgisine sahip olmayan ve baskalarmin fikirlerini ¢alan bir
hirsiz oldugu vurgulanmistir. Dolayisiyla her iki anlatida da basari, gii¢ ve
ustiinliigiin toplumda yiikselen degerler oldugunun ifade edilmesine karsin,
bu basarmnin nedenleri farklilagmaktadir. 19. yy.’da gecen romanda para,
unvan, simifsal statii ve kadinlarla yasanan iligkilerin {istiinlik gostergesi
olmasi tenkit edilirken, 2000’ler Tiirkiyesi’'nde gecen filmde nasil elde
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edildigine bakilmaksizin 6diil kazanmanin basari 6lgiitii olarak sunulmasinin
sorgulandigi goriilmektedir. Zeki Demirkubuz da bir sdylesisinde filmin “bu
iilkenin bagar1 ahlakina bir cevap” olarak okunmasini istemektedir (Aytac vd.,
2012, s. 32).

Ancak roman ve film arasinda bazi tematik ortakliklar oldugu
goriilebilir. Her iki anlatida da karakterin eski okul arkadaslariyla bulustugu
yemekte karsilastigt dislamaci tutum ve buna ragmen aralarinda olmak
icin sarf ettigi caba One ¢ikmaktadir. Muharrem’in ya tek basina, belirli bir
mesafeden arkadaslarini izledigi ya da dikkati kendi iizerine ¢ekmek icin
tuhaf ve giiliing davraniglarda bulundugu goriilmektedir. Romandaki “ben
tek basinayim, onlarsa herkes” ifadesi (Girard, 2001, s. 210) filmde de 6ne
¢ikmakta ve karakterin ger¢ek dostluk lizerine s6zleri onun bagkalarina olan
bagimliligini ve yalnizligin1 somutlagtirmaktadir. Ayrica romanda karakterin
asagilanmasina ya da kiigiik diislirilmesine neden olan davraniglarinin
temel nedeninin mazosizmden kaynaklandigi belirtilirken, filmde mazosizm
anlatinin sonunda karakterin kendisiyle ilgili kesfi olarak nitelendirilmektedir.
Karakter kendisini giiliing duruma disiirmekten, aci ¢ekmekten ya da
asagilanmaktan haz aldigmni itiraf etmektedir. Ancak karakter ne romanda ne
de filmde sadece bir mazosist olarak sunulmaktadir. “Fahiseye” yaptig1 fiziksel
ve psikolojik iskenceden de goriildiigii iizere ayn1 zamanda bir sadist olarak
konumlandirilmaktadir. Romanda karakterin Liza’ya koti davranmasimin
nedeni yalnizca arkadaslarina yoneltemedigi 6fkesini Liza’dan ¢ikarmasiyla
degil, aym1 zamanda kahramanin yiice ve giizel seyler karsisinda hing
duymasiyla ilgilidir. Kadim kurtarmak istedigi yalaninin arkasinda onu dibe
dogru stirtikleme istegi yatmaktadir. Bu kapsamda kurbanlastirilan “fahise”
figlirlinlin yeralt1 insaniin ruhundaki koétiiliikle karsitlik olusturulmasi igin
anlatiya ilave edildigi goriilmektedir. Romanda “fahisenin” oldukg¢a saf,
neredeyse bir melek olarak sunulmasi, cinsel agidan aktif olan ancak “ruhu
temiz kalan fahige” klisesine gondermede bulunmakta ve donemin kadin
cinselligi konusundaki muhafazakar tutumunu yansitmaktadir. Filmde ise
Muharrem’in “fahiseyle” iliskisi belirsiz birakilmigtir. Filmde ismi bile telaffuz
edilmeyen fahise karakterinin arzulari, diisiinceleri ve istekleriyle ilgili olarak
sinirli bir bakis agis1 sunulmustur. Arkadaslarini bulmaya calisirken tesadif
eseri “fahiseye” rastlayan ve arkadaglarina olan hincini “fahiseden” ¢ikaran
Muharrem, bu durumu kurt taklidi yapip onu korkutmaya ve fiziksel saldiriya
kadar vardirmaktadir. Bir yandan eliyle duvarda kurt isareti yaparken diger
yandan onun yiiziine dogru hirlamaktadir. Nazli Okten, bu sahnenin sadece
insan ve hayvan arasindaki kesigimi gostermedigini ayni zamanda kadin
ve erkek arasindaki tahakkiim iligkisine indirgenmis cinsellik {izerine
diisiinmeyi sagladigini ifade etmektedir (2012, s. 74). Ancak filmin 6zellikle
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son sahnesinde “fahiseye” uygulanan siddetin bu tarz bir elestirel bakisi
gegersizlestirdigi, otel odasinda Muharrem’i iterek kendisini koruyan kadin
karakterin evde gecen sahnede edilgenlestirildigi, romandan farkli olarak
Muharrem’in “fahiseyle” ilgili i¢sel hesaplagmalarimin, vicdan azaplarimin geri
planda tutuldugu ve Muharrem’in iist sesi araciligiyla dile getirilen “Ac1 en
iist siirina ulastiginda algakcasina zayiflamaya, yerini hi¢ tatmadigim cinsten
baska bir duyguya birakmaya basladi. Kendini olanca siddetiyle hissettiren,
dis agrisina benzeyen zevkli bir duygu. Birden basima gelen biitiin felaketlerin
nedeninin bu oldugunu anladim. Artik degisemeyecegimi, bunu kendimin de
istemedigini, bagka bir adam olamayacagimi soylilyordum” ifadesiyle birlikte
vurgunun kadmin rizast disinda gergeklestigini diisiindiigiimiiz sevisme
eyleminden ¢ok Muharrem’in mazosizmine ve insan dogasmin karmagik
yapisina kaydirildig1 goriilmektedir.

Sonug

Sonug olarak Zeki Demirkubuz’un Yeraltindan Notlar romanini kendi
tematik yoOnelimine uygun bicimde gozden gegirdigi, yonetmenin kendi
filmleri basta olmak iizere Kosmos, Mayis Stkintist gibi pek ¢ok filme, Nuri
Bilge Ceylan’a, donemin kimi politik ve toplumsal olaylarina géndermelerde
bulundugu; yakin g¢ekim ve bakis agisi ¢ekimleri, uzun planlar, netlik
kaydirmalari, mizansen ve ses efektleri gibi sinema dilinin sagladig1 olanaklar
araciliglyla romani yeniden degerlendirdigi goriilmektedir. 19. yy.’da
gecen Oykiiyll 21. yy.’a tasiyan Demirkubuz, romanin kimi bdliimlerinde
one c¢ikarilan yoksulluga ya da sinifsal ¢eliskilere iliskin vurguyu goz ardi
etmekte, romandaki hem topluluk icine kabul edilmeme hem de smnifsal
kargilagsmalar nedeniyle yasanilan hing duygusunu sadece topluluk disinda
birakilmislikla iligkilendirmekte ve subay Zverkov’un en iyi roman Odiilii
kazanan bir edebiyatciya doniistliriilmesinin de gosterdigi lizere, agirlikh
olarak “gosteris budalalig1”, “gosterisli laflar”, “kendini begenmislik”,
“siislii kisilik” ve “yalakalik” gibi kelimeler ¢ergevesinde kendi déneminin
sanatcilarini ve aydinlarint hicvetmektedir. Ayrica gurur yarasi, asagilanmanin
ve act gekmenin yarattigi hazlar ve insanin akilla agiklanamayacak yonleri iki
yapit arasindaki ortak noktalar olarak belirirken, romandaki ironik bireycilik
elestirisinden farkli olarak filmde bireycilikten yana bir tutum benimsendigi
goriilmektedir.
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