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GORSEL IMGELERIN ABLUKA FILMINDE YARATTIGI
PANOPTIK EVREN

Bahar Altay Erisen

Oz

Bu calismada, Emin Alper’in Abluka (2015) filminde yaratilan evrenin panoptik bir evren
oldugu iddia edilmis, bu iddia da kompozisyonel analiz ydntemi ile filmden secilen sahnelerle
kanrtlanmaya calisiimistin. Calismanin merkezinde, Michel Foucault'nun Jeremy Bentham'dan
alarak literatlre kazandirdigi panoptik gdzetim kavraminin, Abluka filminde yarattig kurgusal
dinyaya bakisi vardirn Bu bakisi sekillendiren sinematik &geler;, imge kavrami baglaminda
¢6zUmlenmig, sinemanin hareketli imge olarak ele alinmasinda kompozisyonel analizin dnemi
sinemanin gorsel, isitsel, kiiltirel, estetik ve politik yanlariyla birlikte vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Panoptik gdzetim, kompozisyonel analiz, imge, bakis, film.

The Panoptic Universe Conceived by Visual Images in Abluka
Abstract

This study argues that the universe created in Emin Alper’s Abluka (Frenzy, 2015) is panoptic,
and this argument is supported by scenes selected from the film using compositional
interpretation. Central to the study is the fictional world gaze in Abluka, conceived according
to the concept of panoptic surveillance, which Michel Foucault adopted from Jeremy
Bentham and theorized into the academic discipline. The cinematic elements that shape this
point of view are analyzed in terms of image. The significance of compositional interpretation
in considering cinema as a moving image is emphasized, as are the visual, auditory, cultural,
aesthetic, and political aspects of cinema.
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Giris

Imgeler ¢aginda yasiyoruz. Anlamak, anlatmak, anlamlandirmak,
sormak, sorgulamak, var olmak, var etmek icin imgelere ihtiya¢ duyuyor;
onlar1 Uretiyor, tiiketiyor ve yeniden Uretiyoruz. Yasami imgelerden bagimsiz
diisiinmek neredeyse olanaksiz. Berger, her imgede bir gérme bi¢imi sakli
olsa da her imgeyi algilayisimiz ya da diislinmemizin es zamanli olarak
gérme bicimimiz ile de dogru orantili oldugunu sdyler (2004, s. 10). Bir
imgeyi degerlendirirken imgenin kendisini, imgeyi yaratan/iireten kisinin
varligin1 ve imgeye bakan/goren/tiikketen kisinin etkisini bir arada ele almak
gerekmektedir. Ote yandan bir imgenin anlami onun hemen yaninda goriilen
ya da hemen arkasindan gelen bagka bir imge ile de degisebilir, doniisebilir; o
imgenin tagidig1 yetke, icinde goriildiigii tiim baglama yayilir (Berger, 2004,
s. 29). Imgeyi oncelikle tanimlayabilmek igin ve ait oldugu gorsel evreni
aciklayabilmek ic¢in géze, gorme duyusuna ihtiya¢ duyariz. Bakmak, gérmek,
bakilmak, bakis gérme duyusunun devaminda 6znel, kiiltiirel, politik, ahlaki,
estetik olarak insa edilen pratiklerdir. Bakmak, kendi i¢inde gii¢ iliskilerinin
ve iktidar Oriintiilerinin diizenlenebilecegi ve gdérmenin niyetli bir bigimde
kullanildig1 bir seye evrildiginde artik bakmaktan degil, “bakig”tan s6z edilir
(Kirel, 2010, s. 123). S6zkonusu sinema sanati oldugunda bakisin diizenlenmesi
karmasiktir. Gorselin, gorsel giiclin tartismasiz yetkin oldugu gliniimiizde
bakisin masum olmadigini sdylemek miimkiin. G6z reklamci, fotograf¢1 ya
da yonetmenler tarafindan bilingli bir sekilde diizenlenmis gorsel malzemeler
kargisinda artik sadece bir organ degil ayn1 zaman da “alic1”dir (Kirel, 2010, s.
128). Thomas Elsaesser ve Malte Hagener gdziin, kartezyen baglamda mutlak
gercegin organi iken simdi bakisin ve nazarin ayrimi ile durumun degistigine
dikkat ¢ekerler. Saydam, saldirgan olmayan, bilgiyi ve aydinlanmay1 isaret
eden bakis ile karanlik ve kotiiciil, iktidar ve boyun egdirme ile iligkilendirilen
nazarin farki 6nemlidir (2014, s. 161). Sinema calismalar1 baglaminda ele
alindiginda 1970 ve 1980°ler film kuraminda; bir yandan Lacan’in Freudcu
psikanalizi post yapisalct olarak yeniden degerlendirmesi diger yandan
Michel Foucault’nun hem toplumsal kontrol hem de 6znellik modeli olarak
panoptikon kuraminin {izerinde ylikselen farkli diisiincelerin ortaya gikmasi
gibi gelismelere taniklik etti (Elsaesser & Hagener, 2014, s. 159). Sinema ve
bakisin karmasik iliskisinde bu iki temel yaklasim hala 6nemini yitirmemistir.

Bu makalenin konusu, Emin Alper’in yonetmenligini yaptig1 2015
yapimi Abluka filminin gorsel kiiltiir caligmalar1 baglaminda incelenmesidir.
Bu inceleme yapilirken kompozisyonel analiz yontemi esas alinacaktir.
Caligmanin temel amaci, filmde anlatisal 6gelerin haricinde kullanilan bir
takim gorsel imgelerle yaratilan panoptik evrenin varligmi ispat etmeye
caligmaktir. Bu panoptik imgelerin varligini kanitlamaya calisirken sinemanin
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kendi araglarindan (¢ekim agilari, ses, 151k) faydalanmaya 6zen gosterilecektir.
Caligmanin olusturulmasinda, 4bluka filminde bakisin nasil insa edildigine,
hangi imgelerle panoptik bir evren yaratildigina, bakisin yaratilan bu evrene
nasil hizmet ettigine, filmin basinda ve sonunda imgeler ve onlar araciligi
ile yaratilan evrende bir degisim/donlisim olup olmadigina bakilmaya
calisilacaktir. Bu baglamda ¢aligmanin giris, sonu¢ ve kaynakca boliimleri
disinda ilerleyisi; Foucault ve panoptik diisiincenin acgiklanmasi, panoptizim
ve sinema iligkisi, Abluka filmine genel bir bakis ve kompozisyonel analizle
filmden secilen baz1 sahnelerin ¢oziimlenmesi olacaktir.

Foucault ve Panoptizim

Michel Foucault, 1975! tarihli Hapishanenin Dogusu Gozetim Altinda
Tutmak ve Cezalandirmak kitabim1 yazma amacini, modern ruhun ve yeni
yargilama erkinin birbirleriyle baglantili tarihini gdstermek; cezalandirma
erkinin desteklerini buldugu, mesruluk noktalarini ve kurallarini sagladigi,
etkilerini yaydig1 ve onun asirn Ozgilligiinii kapatan bugiinkii bilimsel-
hukuki biitliniin soy kiitiiglinii ¢ikarmak olarak 6zetler (2013, s. 59). Kitap,
Bat1 toplumlarinda bireyin cezalandirma seklinin degisim ve doniistimiinii
tarihsel olarak ele alirken Foucault, Jeremy Bentham’in Le Panoptique adl
bulusunun ceza ve disiplin baglaminda bir kirilma noktas1 yarattigini iddia
eder. Panoptikon, Yunanca pan ve optikon kelimelerinden tiiretilmistir, “her
yeri goren yer” anlamina gelir ve “ahlaki bir mimari”, diinyay1r yeniden
diizenlemenin bir regetesi olarak tasarlanmistir (Bauman & Lyon, 2016, s. 22).
Foucault, Bentham’1 “polis toplumunun Fourier’si” olarak tanimlar (2015,
s. 85). Foucault tibbi bakisin nasil kurumsallastigini, toplumsal uzama fiili
olarak nasil dahil oldugunu, yeni hastane bi¢iminin yeni bir tiir bakisin hem
sonucu hem de dayanagi haline nasil geldigini 6grenmek isterken Bentham’la
tanistigini ve Bentham’in gdzetleme sorunlarini ¢ézmeye uygun bir iktidar
teknolojisi buldugunu belirtir (2015, s. 86-87). Panoptikon mimaride, ortada
bir kule ve onu ¢evreleyen, hiicrelere boliinmiis bina konseptinin yaninda
aydinlanma Onemlidir. Her hiicrenin iki penceresi bulunur ki bunlardan
biri igeri bakarken ve kuleye karsi iken, digeri disar1 bakar ve 15181 igeri
girmesini saglar. Foucault, kuleye tek bir gdzetmenin, her bir hiicreye de tek
bir deli, hasta, mahk{im, is¢i, 6grenci kapatmanin yeterli oldugunu sdylerken
diizenlemenin, goriilmeden gozetim altinda tutmayi, daimi gérmeyi ve
tanimay1 da miimkiin hale getirdigini savunur (2013, s. 295-296). Bu noktadan
hareketle Foucault, hapishanelerin fabrikalara, okullara, kiglalara ve bu

! Kitabin orijinal adi Surveiller et Punir Naissance de la Prison olup, Tiirk¢eye ilk
Temmuz 1992°de ¢evrilmis, bu ¢aligmada kitabin Ekim 2013 baskis1 (5. Bask1)
kullanilmustir.
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mekanlarin da hapishanelere benzemesinde sasilacak bir yan olmadigini iddia
eder (2013, s. 331). Bentham’1in mimari modeli gérme ve goriilmeyi karsilikli
bir isten¢ olmaktan ¢ikarmis, gozetlemek ve gozetlenmek haline getirmistir.
Bakis igsellestirilerek, kisinin kendini siirekli denetim ve gdzetim altinda
hissetmesi saglanmistir. Panoptikte, herkes bulundugu yere gore, digerlerinin
tiimii ya da bazilar1 tarafindan gdzetlenir; biitlinliikli bir giivensizlik aygiti ile
kars1 karstya kalinmasi, mitkemmel gozetlenmeyi elbette ki kotii niyetli kilar
(Foucault, 2015, s. 98). Foucault i¢in disiplin bir iktidar tipi, fizigi, anatomisi
ve teknolojisidir. Bir tiir toplumsal karantina olan kapali disiplinlerden,
panoptikonla birlikte sonsuz genisletilebilen/genellestirilebilen disiplinsel bir
topluma gecilmistir ki bu, iktidarin en ufak, dar yerlere dahi niifuz ederek en
kiigiik ve ticra unsurlara tasinmasina olanak saglamistir (Foucault, 2013, s.
317). Foucault, panoptik anlayisla birlikte gézetim toplumuna doniistildiigiinii,
disiplinsel toplumun ayni zamanda kapitalist ekonominin gelismesi ile
ortiistiiglinii iddia eder (2013, s. 324). Bentham’1n 19. yy. mimari tasarisi, 20.
yy.’in makbul toplum yapisina donligmiistiir.

Glinimiizde degisen bir sey olmamakla birlikte, panoptik toplum
diizeninin hala ve hatta daha yaygin devam ettigini sdylemek yanlig olmaz.
Deleuze, gozetimin dikey panoptik yapisinin bazi “kontrol toplumlarinda”
sarmagik gibi silirlinerek yayildigim sdyler (aktaran Bauman & Lyon, 2016,
s. 14). Teknolojilerin bizleri birer internet baglantis1 yaptigi giiniimiizde
Bauman’in tanimi ile “akiskan bir gozetimin etkisi altinda, pan-optik
sonrasi bir donemdeyiz” (2016, s. 23). Bauman, panoptikonun hala hayatta
ve eskisinden daha saglam olduguna dikkat g¢ekerken ‘“sayborglastigini”;
tahakkiimiin en temel ve sik kullanilan kalip oldugunu soyler (2016, s.
70).2 Bauman giinlimiizde gelinen noktanin; akigkan gézetimin koklerinin
panoptikondan beslenen yapisina dikkat ¢ekerken Foucault’nun disiplin
ve glivenligi birbirinden ayri ele almasini elestirerek ister ban-optik, ister
sinoptik cergevelerden ele alalim, giiniimiizde gézetimin giivensizlikten ve
en ¢ok da giivenligi saglamaktan beslendigini ifade eder (2016, s. 114-115).
Gozetimin akiskanlig1 bireyleri 6teki olarak etiketlenmemek i¢in biat etmeye
mecbur birakmaktadir ki bu hem tehlikeli hem de diisiindiiriicii bir durumdur.

Bauman, panoptikon sonrasi giiniimiiz diinyasin1 agiklarken ban-optikon ve
sinoptikon kavramlarindan bahsederken ban-optikonu cogunlugun istemedikleri
iizerine kurulan bir tahakkiim olarak, sinoptikonu gdézetimcisi olmayan bir gézetim
sekli olarak tanimlar (2016, s. 76-84).
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Sinema ve Panoptizim

Sinemada bakis dendiginde ilk akla gelen Vertov’un “kamera g6z iidiir.
Kamera mekanik, bedensiz bir gz misali herkesi ve her seyi gorendir.
Sonrasinda sinemadaki gergekg¢i ve bigimci film ¢alismalarinda bakis, bakisin
temsili, bakisin kime ait oldugu her daim tartisilan kavramlar oldular. 60’larda
ve 70’lerde semiyoloji ve psikanalitik film ¢aligmalarinda bakisin dnemi daha
da artti. Bakis; haz, rontgencilik ve film metninin insasinda énemli bir rol
oynadi. Lacan’in sinemadaki bakisindan farkli olarak Foucault’nun sinemaya
da aktarilan panoptik bakisi goriilme olgusunu vurgular. Her seyi goren goz,
rontgencilik ya da cinsel hazdan ziyade bakis, disiplin, kendi kendini izleme
ile ilgilidir (Elsaesser & Hagener, 2014, s. 198). Foucault’'nun tanimladigi
panoptik evrende Oteki’nin bakisini igsellestiren birey siirekli izlendigini
diisiinerek kendini kontrol altinda tutmaya calisir. Boylece istengsizce de olsa
iktidarin tahakkiimii mesruluk kazanir. 1970’lerde paranoya gerilim tiirii diye
tanimlanabilecek pek ¢ok filmde®, sonrasinda 6zellikle 11 Eyliil’iin ardindan
yapilan pek ¢cok Hollywood filminde devletin giivenlik aygit1 ve onun hayatin
tim alanlarina niifuz etmesi ile ilgili filmler yapilmis; dogrudan goriinme
olmaksizin, gozetim cihazlarma dagilmis panoptik bakis, mise-en-scene’e
kolaylikla dahil olmustur (Elsaesser & Hagener, 2014, s. 198-199).* Gozetimin
panoptik nazari, onun isleyisini olanakli kilan ac¢ik geometrik hiyerarsilere
ragmen bir gdze bagli olmaktan ¢ok i¢ gdzden dis izlemeye dogru bir siirekliligi
isaret ederken bakan birinin nazarini ama ayni anda bos bir uzamdan ¢ikan
nazari da imler, hem goriisiin uygulandig: iktidarin hem de insan bilincinin
“kendi kendine gozetime” aktardig iktidar1 6rnek alir (Elsaesser & Hagener,
2014, s. 199). Psikanalizden farkli olarak sinemada panoptik bakis denetlenme,
gozetlenme, kendi kendini disiplin etme edinimlerini de beraberinde getirir.
Psikanalizde bakisin sahibinin erkek oldugu kabul edilirken, panoptik bakista
bakisin iktidar bakis1 oldugunu iddia etmek yersiz olmaz. Sinemaya uyarlanan
psikanalizde bakisin rontgenci hazzinin, panoptik bakista yerini tedirginlik ve
korkuya biraktig1 sdylenebilir.

Foucault’nun hapishaneler, klinikler ve insan cinselliginin tarihi iizerine
yazdig1 kitaplarda ortaya koymaya calistig1 temel kavram disiplin toplumudur.
Toplumdaki her sey, herkes, tiim mekanizmalar insan1 “normallestirme” igin
vardir. Disiplin toplumu, daha sonra Deleuze tarafindan denetim toplumu
olarak tanimlanmustir (aktaran Elsaesser & Hagener, 2014, s. 200). Ister

3 En bilinen 6rnegi, Three Days of Condor (Akbabanin U¢ Giinii, Sydney Pollack,
1975).

* Yazarlar, 11 Eyliil sonras1 i¢in 6rnek olarak Minority Report (Azinlik Raporu, Steven
Spielberg, 2002) filmini verirken, filmin her tiir gdzetim ve izleme cihazi igin,
“iginde gergek bir panoptikon bile olan mitkemmel bir vitrin” yorumunu yaparlar.
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denetim ister disiplin diye adlandiralim Bauman’in belirttigi iizere bu, bizi
siirekli denetlenen ve gozetlenen, iktidarin karsisinda 6zne/birey olmaktan
cikaran, neredeyse birer ¢ip, birer internet baglantisi haline getiren bir duruma
getirmistir.

Sinemada Kompozisyonel Analizin Uygulanigi

Gillian Rose, Visual Methodologies (2002) adli kitabmin ikinci
boliimiinde kompozisyonel analizi (yorumu) Irit Rogoff’tan aldigi bir
tanimla betimler: iyi géz (Rose, 2002, s. 33). Imgelerin hi¢bir zaman masum
olmadigmma inanan Rose, imgelerin ciddiyetle ele alinmasi gerektigini
¢linkii her bir imgenin kendine ait bir etkisi oldugunu ifade ederken, bir
imgenin nasil tasvir edileceginin dnemli oldugunun altini ¢izer (2002, s.
33-34). Kompozisyonel analiz oncelikle sanat tarihi disiplininde tablolarin
gorsel analizinde kullanilan bir analizken daha sonra film ¢alismalarinda da
kullanilmigtir. Rose, kompozisyonel analizi hareketsiz imge/goriintii (still
image) ve hareketli imge/goriintii (moving image) baglaminda iki farkli sekilde
ele almistir. Bu noktada hareketsiz goriintiiyli (tablo, fotograf) incelerken
icerik, renk, mekansal diizenleme, 151k, disavurumcu/duyulara yonelik bir
icerik (expressive content) (2002, s. 38-46) 6n planda tutulurken, hareketli
bir goriintii (film, video) incelenirken kodlar biraz degisir. Hareketli gorselin
incelenmesinde mise-en-scene, montaj, ses ve anlatisal yap1 dnemlidir (2002,
s. 48-52)°. Monaco, bir yonetmenin neyi, nasil ¢ektigini mise-en-scene olarak,
cektigi seyi nasil sundugunu ise kurgu olarak tanimlar (2001, s. 177). Sinemada
kompozisyonel analiz, filmin c¢er¢evelenmis goriintiisii icinde yer alan
imgelerin her birinin 151k, renk, bicim, ¢ekim dlgegi, ¢cekim agilari agisindan
degerlendirilmesi ile ilgilenir. Cer¢evenin sundugu kompozisyon iistiinden
imgenin kendisi, o kompozisyona, ¢er¢eve bakan tarafindan imgenin tekrar
iiretilmesi, anlamlandirilmasi, adlandirilmast 6nemlidir. Kompozisyonel
analiz, alimlama-anlam-igerik (reception-meaning-content) arasindaki iliskiyi
dikkatlice incelemeyi hedefler (Rose, 2002, 37). Monaco, cercevelenmis
goriintli baglaminda kompozisyona ait {i¢ kod dizisinin varligindan soz eder.
Bunlar goriintiiniin diizlemi, goriintiilenen uzamin cografyasi ve derinlik
algis1 diizlemidir (2001, s. 180). Kompozisyona ait diizlem kodlar1 yakinlik
ve boyutlar gibi alt kodlarla yakindan iligkili olup cografik ve derinlik
diizlemleri, ¢erceve diizlemini enformasyon ile besler (Monaco, 2001, s. 182-
183). Monaco, bos ¢er¢evenin bile “tabula rasa” olmadigini, gizli (lanent)
beklentilerin dahi goriintiiniin niteligini belirledigini savunur (2001, 183). Bu
bakis a¢isindan hareketle film ¢oziimlemelerinde film karelerinin ne kadar

> Bu ¢alismada Emin Alper’in Abluka filmi inceleneceginden hareketli gorselin ele
alinig 6geleri goz oniinde tutulacaktir,
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onemli oldugu, filmi okumaya, analiz etmeye calisirken film karelerinden,
kompozisyonel ger¢eve goriintiiden ne kadar faydalanildigi distindlirse
kompozisyonel analizin kiymeti goz ardi edilemez. Her yontemde oldugu gibi
kompozisyonel analizin de elbette kendi i¢inde sinirliliklari/agmazlart vardir.
Gorselin nasil iiretildigi ya da izleyici tarafindan nasil yorumlandigindan ¢ok,
kompozisyonel analiz gorselin tam da nasil goriindiigi iistiinde durur (Rose,
2002, s. 52). Film c¢aligmalar1 baglaminda diistiniildiigiinde filmin gorseller
iizerinden tagidig1 anlam esastir.

Panoptik Diinyanin Paranoyak imgesi Olarak: Abluka

Emin Alper’in hem yonetmenligini yaptigi hem de senaryosunu yazdigi
2015 yapimi Abluka filmi ulusal ve uluslararasi sinema festivallerinde,
yarigmalarinda c¢esitli ddiiller alan, dikkat ¢ekici bir politik-gerilim filmidir.®
Film, 20 y1l hapis yattiktan sonra istihbarata ¢aligmak tlizere sartli saliverilen
Kadir’in (Mehmet Ozgiir) yeni yasamima alisamamasini konu edinir. Kagit
toplayiciligi yaparken polis gozetiminde giris cikislara izin verilen bir
mabhallede, kiiciik kardesi Ahmet’in (Berkay Ates) vasitasi ile Meral (Tilin
Ozen) ve Ali (Ozan Akbaba) ile tanisir ve onlarin {ist kat komsusu olur. Zaman
ilerledikce, belediyede kopek itlaftiminde ¢alisan kardesinin karis1 ve gocuklari
tarafindan terk edilmis oldugunu Ogrenir. Intiharmn esiginde, depresyon
yasayan Ahmet i¢in tek mutluluk kaynagi gizlice evine aldig1 sokak kdpegi
Coni’dir. Disaridaki hayatinda kopek zehirleyen, ev yasantisinda ise kopek
besleyen Ahmet igin hayat yavas yavas muglaklagsmaya baglar. Dis diinya ile
baglarin1 miimkiin oldugunca azaltan Ahmet, kendini eve kapar. Ote yandan
kardesinden bekledigi yakinlhig1 goremeyen Kadir, yaptig1 isin de etkisi ile
herkese ve her seye siiphe ile yaklagirken kendi zihninde iirettiklerinin kolesi
olur. Bu; bir tiir delilik hali, Kadir’in kardesi Ahmet’in polisler tarafindan
oldiiriilmesine sebep olurken, kendisinin de sonunu getirir.

Film, kendini gergeklestiren bir kehanet gibidir. Filmin Tirkce adi
Abluka, ingilizce ad1 Frenzy kusatma ve cinnet sozciiklerini yan yana getirir.
Film herhangi bir zamana ya da mekana vurgu yapmadan, bir mahallenin
s0zde teror ile bagintili olmasindan &tiirii ablukaya alinmasini, bu mahallede
sozde istihbaratgi olarak gérev yapan kagit toplayicisi ve onun ¢evresindekiler
iizerinden anlatir. Film biitiiniinde kullandig1 orijinal ve yapay ses kusaklari,
151k, mekan secimleri, anlatisal yapida onemli yere sahip olan hapishane,
hapishaneden ¢ikis, gozetlenme, gozetleme, istihbarat sefi, siirekli etrafta

¢ Venedik Film Festivali’nde jiiri 6zel &diilii, Asya Pasifik Film Odiilleri’nde jiiri
biiyiik ddiilii, Siyad’ta en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi senaryo, en iyi kurgu
odiillerini almistir. http://www.imdb.com/title/tt4895740/?ref =nv_sr 1
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volta atan polisler, polis arabalari, kopekler tizerinden mesrulastirilmis/
somutlastirilmis iktidar, i¢sellestirilmis denetim ve korku mekanizmalar ile
tamamen panoptik bir evren yaratmaktadir. Foucault, iktidarin gézetimi ve
takibi temeline dayanan modern toplumlarda, biiyiik bir hapishane dokusunun
toplumun igine dagilmis bir sekilde islemekte olan disiplinsel diizenlemelerle
bireyleri hapsettigini one siirer. (2013, s. 324) Foucault’ya gore fabrikalar,
okullar, hastaneler devlet daireleri bu dokunun birer pargasidir. iktidar giigleri
tipki Jeremy Bentham’in panoptikon hapishane modelinde oldugu gibi siirekli
toplumun bireylerini goriinmez yollarla izlemekte; stirekli izlendigi siiphesiyle
yasayan bireyler de kendilerini kendi zihinsel hapishanelerine kapatmaktadir.
Abluka’da Kadir’in muhbir olmay1 kabul ederek bu izlemeye katilmasi ise
onun korku ve paranoyaya siiriiklenerek zihinsel tutsaklik yasamasina neden
olur. Aymi sekilde kardesi Ahmet de evde kdpek besledigi icin duydugu
sucluluk duygusu ve gozetlendigine dair gelistirdigi paranoya ile kendini
evine hapseder. Hapishanelerin birer disiplin mekani olduguna inanmayan
Foucault, “Hapishanenin sugluluga yaptinm uyguladigi dogruysa da, bu
sucluluk esas itibariyle, hapishanenin nihai ¢6ziimlemede kendi hesabina
siirdlirdiigii bir kapatma tarafindan ve bu kapatmanin i¢inde imal edilmektedir”
der (2013, s. 386). Abluka filmini politik-gerilim tiiriiniin bir érnegi olarak
degerlendirmemize zemin olusturan en énemli etken filmin panoptik bakisi,
bize (izleyiciye) dolaysiz ve gercek haliyle sunmaya calisirken diger yandan
bu anlayisa elestirel yaklagimi; filmindeki karakterlerin delirmekle burun
buruna gelmelerini ve hatta akil sagliklarin1 kaybetmelerini goz Oniine
sermesidir. Film gozetlemenin, siirekli gdzetleniyormus gibi hareket etmenin
bir noktadan sonra insan igin gergeklik duygusunu yitirmesine neden
olabilecegini gosterir. Ote yandan Emin Alper filmini psikolojik gerilimden
beslenen bir film olarak tanimlarken, film-noir kaliplardan ve Polanski’nin
Apartman Uclemesi’nden (Repulsion, 1965; Rosemary’s Baby, 1968; The
Tenant, 1976) etkilendigini belirtir (Cift¢i & Gol, 2015, s. 21). Alper, filmin,
klasik bir politik filmden ayrildig1 noktanin 6nemine 6zellikle vurgu yaparken,
once bir diinya kurup, ardindan o diinya ig¢inde yer alan iki kiginin (Kadir ve
Ahmet) zihinlerine yolculuk yaptigini sdyler (2015, s. 22-23). Ahmet kendini
evine kapatirken, dis diinyada olan bitenin ona ruhen ve zihnen zarar verdigini
izleyici goriir. Kadir ise bu esnada hep disarida, sokaklarda kendi zihninde
irettiklerini ispatlama cabasindadir ama o da disaridaki tahribati yliksek
diinyaya kars1 duyarsizdir. Filmde suspense (geciktirim) hikayesini, gerilimi
ve elbette paranoyayr hem destekleyen hem de tetikleyen en biiyiikk unsur
sestir. Alper, filmin ses tasariminit Cevdet Erek ile birlikte yaptigini, diegetic
(6yki ici) sesin non-diegetic (6ykii dis1) sese doniismesini ¢ok sevdigini,
deforme edilmis helikopter sesinin filmin tiim evrenine yayilmasimin filmdeki
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diger seslerle ¢cok uyumlu oldugunu belirtir (Cift¢i & Gol, 2015, s. 21). Diger
yandan yonetmen, Moment Dergi i¢in Eren Yiiksel’le yaptigi sdyleside Abluka
filminde yarattig1 paranoyak atmosferi agiklarken sinema-gergeklik iliskisini
sorunsallastirmaktan ¢ok karakterlerin gerceklik algisinin bozulmasina
Ozellikle seyirciyi de dahil etmek istedigini sdyler (Yiiksel, 2016, s. 515).

Abluka’da karakterlerin iktidarla iliskisi ve iktidarin karakterlerle
iliskisi 6nemlidir. Yonetmen, karakterlerin iktidarla olan iliskilerinin onlarin
kaderlerini sekillendirdigini, iki kardesin delirme ve paranoyaklagmasinaneden
olan, iktidarla yiiz yiize geldikleri sahnelerin filmin genelinde de bir doniim
noktast oldugunu sdyler; Ahmet’in yanlislikla belediye baskani tarafindan
suclanmasimin ve Kadir’in polis sefi tarafindan siirekli sikistiritlmasinin iki
kardesin de iktidar tarafindan paranoyaklastirilmasina ornek teskil ettigini
belirtir (Yiiksel, 2016, s. 515-516). Alper, filmde iktidar1 temsil ederken
ozellikle korkutucu bir sesle konugsmayan, tehditkar olmayan ve hatta bir nebze
de sakil, akilsiz, komik karakterler iistiinden bir temsil gelistirdigini 6zellikle
vurgular (Ciftci & G61, 2015, s. 23). Burada Alper’in vurguladig1 durum, filmin
genelindeki politik alegorik atmosferle ortiisiir. Gozetim ve disiplin altinda
tutmaya c¢aligan tarafin/taraflarin (polis, istihbarat vb.) ellerinde olan sadece
devletin baski aygitlari, bilgi alma aglar1 ve korku salma yetisidir. Iktidarin
bunlarin disinda sahip oldugu higbir erdemin olmamasi, kendi i¢inde elestirel
bir yaklagimi da barmdirir. Korktugumuz, biat ettigimiz, boyun egdigimiz
panoptik evrenin aslinda i¢inin bos oldugunu gdsterir izleyiciye denilebilir.
Gorsel olarak Abluka filminin karanlik olmasi da hem anlatisal yapt hem de
mise-en-scene ile dogru orantilidir. Yonetmen, filmde anlattigi hikayenin bir
tiir karabasan hikayesi olmasindan dolay1, filmin ilerledik¢e gorsel agcidan daha
karanlik bir hal almasini, daha kasvetli olmasin1 bilingli olarak tercih ettigini
soyler (Ciftci & Gol, 2015, s. 24). Ali Deniz Sensdz, filmdeki disavurumcu 1g1k
kullaniminin bu baglamda filmin anlam diinyas: ile drtiistiigiinii, mizansenleri
cok keskin bir bigimde parcalayan karanlik ve aydinligin Abluka’ya kara film
estetigi kattigini sdylerken 6zellikle filmin ikinci yarisinda karakterlerin kendi
diinyalarinda kaybolmalar1 ile es zamanli gece sahnelerinin artmasinin da
tesadiif olmadigini, gorsel olarak karanliklagsmaya baglayan filmin Kadir ve
Ahmet’in de yok olusuna, siluete donlismesine hem metaforik hem de diiz
anlamla eslik ettigini belirtir (2015, s. 28). Yonetmenin tercihleri de goz oniine
alindiginda Abluka filminde karakterler, anlatisal yapi, 151k, ses ve mise-en-
scene araciligl ile panoptik bir evrenin insasindan s6z etmek miimkiindiir.

Giilsenem Giin “Tirkiye Sinemasi’nda Hapsedilmigligin Giincel
Temsilleri: Abluka ve Sarmagsik” (2016) adli makalesinde Yilmaz Giiney’den
giinlimiize sinemamizda hapishanenin sinejenik (cinegenique - filmegider)
bir mekan oldugunu sdylerken Tiirkiye sinemasinda hapishane filmlerinden

sinecine 2017 > 8(1) > Bahar > Spring 69



Altay Erisen > Gorsel imgelerin Abluka Filminde Yarattigi Panoptik Evren

ziyade hapsedilmislik duygusunu anlatan filmlerin ¢ogunlukta oldugunu; bu
kavramin bireyin olagan yasantisin1 kisitlayan, otoriter bir gii¢ tarafindan
bireyin baski altinda tutulmasina hizmet eden bir kavram olarak ele alindigin
belirtir. Abluka filminde abluka s6zciigliiniin hem diiz anlami ile kullanildigini,
hem de yan anlamlar ile kapatilmislik, akil tutulmasi, zihinsel abluka gibi
metaforik bir diizlemde okunabilecegini sdyler (2016, s. 109). Filmde
zamanin iktidar giicleri tarafindan tahakkiim altina alinmis olmasinin, akigin
durdurulmasinin filmin kahramanlarini kendi ig¢inde bir buhrana soktugunu
iddia ederken bu buhrandan ¢ikisin ancak iki sekilde (ya ge¢mise siginarak
ya da hayal, diis kurarak) miimkiin kilindigini, 4bluka’da da karakterlerin
hayal tireterek bunu yaptiklarini belirtir (2016, s. 111-112). Ahmet’in kdpekler
tarafindan kovalandigini sandigi sahne ile Kadir’in kiimesten Meral’i
kurtardigini sandigi sahne bu iiretilen hayal kagisa 6rnek olabilir.

Umut Tiimay Arslan ve Ozgiir Sevgi Géral’in Birikim Dergisiigin birlikte
kaleme aldiklar1 yazida Emin Alper’in Y1lmaz Giiney’in “palto”’sundan geldigi
belirtilirken kahramanlarinin didaktik olmadigi, hikayelerini kendine has
bicimsel iislubuyla anlattig1, modern politik sinema yaptig1 ifade edilir. Filmin
disavurumcu evrenini kuran bakisin; bilingle biling dis1, devletin aygitlarinin
ablukasi ile zihinsel ablukanin arasindaki smirlarin muglaklagmasindan,
olagantistii hallerinden geldigi de eklenir (Arslan & Goral, 2016).

Abluka filmi, devletin aygitlar1 araciligi ile {retilen panoptik
bakisin, Ahmet ve Kadir karakterleri {izerinden igsellestirilmesine ve bu
icsellestirmenin beklenildigi iizere “normallesmeden” c¢ok bireye korku,
paranoya yolu ile cinnet getirebilecegini gosterir. Bunu gosterirken, devletin
de tirettigi disiplin ve giivenlik sdylemi i¢inde paranoyaya diisebilecegini ve
bu yiizden de “yanlislikla” cinayet isleyebilecegini de vurgular.

Abluka Filminin Kompozisyonel Analizi

Analiz i¢in filmin sahnelerinden seg¢ilen gorsel imgeler, filmin tirettigi
panoptik evrenden kesitler baglaminda ele alindi. Segilen imgelere bakilirken
mise-en-scene, ses, 1sik, anlatisal yapilar g6z Oniinde bulundurularak,
kompozisyonel analizin 6zellikle {istiinde durdugu “iyi g6z (neye bakiyoruz,
neden bakiyoruz, bu bakis, goriinenin altinda ya da 6tesinde bize ne sdyliiyor?)
kavrami derinlestirilmeye ¢aligildi.
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Gorsel imge - 1

Filmin ag¢ilis sahnesinden alinan bu gorsel (Gorsel 1) 46. saniyede
perdede goriiniir. Gosterilen yerin ilk bakista tam olarak neresi oldugu
kestirilemez fakat goriintiideki alansal perspektif (aerial perspective),
floresan lambanin hem goriintiisii hem sesi gosterilen yerin hapishane, okul,
hastane, devlet dairesi gibi panoptik bir mekan oldugunu izleyiciye hissettirir.
Acilis sahnesi olarak kullanilan bu gorselin ayn1 zamanda bu analizin de ilk
karesi olmasi elbette tesadiif degildir. Filmin geneli diisiiniildiigiinde devlet
tarafindan giivenlik kisvesi ad1 altinda tiretilen gézetim bakisinin 6zeti gibidir.
Cerceveleme agisinin (angle of framing) Ustten olmasi da panoptik bakisa bir
gonderme niteligindendir. Bu gorselde dikkat ¢ekici olan bir diger unsur renktir.
Gri ve agikli koyulu lacivert tonlart filmin geneline hakim puslu, kasvetli
atmosferle uyumludur. Ote yandan bu renklerin resmiyeti, biirokrasiyi, devlet
tahakkiimiinii betimlemek icin kullaniliyor olmasi da filmin elestirel bakisina
gorsellik katmistir denilebilir.

Gorsel imge - 2
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Filmin 5. dakika 41. saniyesine denk gelen bu sahne (Gorsel 2), Kadir’in
abluka altinda tutulan mahalleye girisinden bir kesittir. Sahneyi Kadir’in
bakis agisindan goriirtiz. Sahnenin dncesinde kolluk kuvvetleri sadece kimlik
kontrolii yaparken, bu gorselde insanlarla birlikte onlara ait olan her seyin
denetlendigi, arandig1 da goriiliir. Herhangi bir mahalle/semt girisinden ziyade
sanki bir sinirdan, bir esikten digerine gecis gibidir. Kolluk kuvvetlerinin
silahl1 donanimi giivenligin st diizey oldugunu, gézetimin her an siddete
evrilebilecegini de imler. D1s mekan ¢ekimi dahi olsa, iginde barindirdig1 zirhli
arag, silah, maskeli ve silahli kolluk kuvvetleri ile siirlandirici, hapsedici,
dar, kapali bir alan goriinimiine sahip bir mekan algisi ile kars1 karsiyadir
izleyici. Havanin soguk, karli, kapali olmasi dogal 1s1k kullanilan dis mekéani
kasvetli kilar.

Gorsel imge - 3

Filmin 18. dakika 36. saniyesine ait bu gorsel (Gorsel 3), mahalle
sakinlerinin panoptik bakistan kendilerini sakinmak i¢in kullandiklari ve ayn1
zamanda muhbir Kadir’in oradaki insanlarin samimiyetini kullanarak i¢lerine
“s1izdig1” ilk mekéani, ilk an1 gostermesi sebebi ile secilmistir. Bir bakkalin
arka tarafinda olan, derme ¢atma, igki igilen, erkeklerin bulundugu meyhane
havasindaki bu yer gizlidir. Kadir, bu gizlilik nedeniyle buradaki insanlarin
“Orglit” liyesi oldugunu diisiiniirken Ali, Kadir’e buranin vergi ve diger
biirokratik diizenlemelerden &tiirii bu sekilde isleyen bir mekan oldugunu
soyler. Abluka altina alinan, siirekli gozetim ve denetim altinda tutulan
ve en Onemlisi herkesin potansiyel “terdrist” olarak goriildiigii bir yerde,
yasamlaria olagan bir sekilde devam edebilmek, biraz kederlenmek, biraz
eglenebilmek kisaca kafa dagitmak i¢in erkeklerin kendilerine boyle bir alan
yaratmig olmalari trajiktir. Bu, onlarin bir yaniyla devletin aygitlar tarafindan
tistlerine yoneltilen panoptik bakisa direnme pratigi gibi okunabilecekken
diger taraftan bu bakis1 i¢sellestirmelerine de bir 6rnek olabilir. Acikli olan bu
icsellestirmeyi bir takim maddi, blirokratik kaygilardan dolay1 insanlar ya
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da bu karede goriindiigii kadariyla erkeklerin (burada yasayan insanlarin ¢cogu
yoksul, filmin genel ¢ekimlerinde siklikla goriilen evler bakimsiz, gecekondu
goriintimiinde, sokaklar, yollar altyap1 eksikliginden dolay1 kotii durumdadir)
kendilerine reva gormeleri, kabullenis sekilleridir.

Gorsel imge - 4

34. dakika 9. saniyeye ait bu gorsel (Gorsel 4), Kadir’in yere uzanmis,
kulagmi zemine dayayarak alt kattaki komsusu Meral ve Ali’yi dinlemeye
calistigt am1 gosterir. Hapisten ¢ikan Kadir, mahalleye geldiginde kardesi
Ahmet’in yakin arkadaglar1 Ali ve Meral’le tanigir. Ahmet’in kardesi olmasi
sebebi ile Kadir’e samimi ve yakin davranan bu ¢iftin, 6zellikle de Meral’in
ictenligi, her seye ve herkese potansiyel su¢lu olarak bakmasi dikte edilmis
Kadir i¢in tuhaf bir durumdur. Diger yandan bir erkek olarak tanimadigi bir
kadindan gordigi yakmlik, Kadir’e bir takim cinsel duygulart da hatirlatir,
Meral’e kars1 bir seyler hissetmesine neden olur. Bu gorselde Kadir’in Meral
ve Ali ¢iftine uygulamaya calistigi panoptik bakisin marazi hali vardir ¢iinkii
onlarin st katina tasmarak onlarla kurdugu yakimlhigi, kendisine verilmis
muhbirlik gorevi icin kendince avantaja ¢evirmeye calisirken, diger yandan
Meral’e olan hislerinin altinda caresizce ezildigi ani imler. Filmin diger
renklerinden farkli olarak bu gorselde i¢ mekanda, gece c¢ekimi olsa da
kirmizi tonlarimin agirliglr goze garpar. Bu Kadir’in Meral’e karst duydugu
tutku, bu tutkunun yarattigi caresizlik ve 6fke ile birlikte diisiiniilebilir.”
Gorselde cergeveleme agis1 diizken, cergeveleme mesafesi (distance of
framing) yakin g¢ekimdir. Kadir’in zihninde canlandirdigr ses, gorselde
izleyiciye digsal diegetik ses (external diegetic sound) olarak sunulur. Bu
ses, Meral ile esi Ali’nin sevistigi izlenimi veren, daha ¢ok Meral’in sesine

7 Sinemada renk kullanimi ve anlam hakkinda daha detayli bilgi igin bakiniz: http://
www.diyphotography.net/50-movie-color-palettes-show-effectively-use-color-
film/
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odakl1 ama bir taraftan da boguk, uzaktan havlayan kopek sesi ile karigmis bir
sestir. Yonetmen filmin genelinde genelde goriintii-dis1 ses (off screen sound)
kullanirken zaman zaman izleyiciye karakterlerin i¢ diinyalarini aktarabilmek
icin igsel diegetic sesi (internal diegetic sound) tercih eder. Dolayisiyla bu
gorseldeki ses uylasimlar: (iki, {i¢ farkli sesin birbirine karismasi) filmin
genelinde izleyicinin kulagina agina gelen bir durumdur.

Gorsel imge - 5

75.dakika57.saniyedekibu gorsel (Gorsel 5), Ahmet’inigsellestirmekten
Ote paranoya, korku ve hezeyana doniistiirdiigli gézetlenme duygusunun riiya,
aslinda karabasan halini gosterir. Bu gorseli olusturan imgeler haliisinatiftir.
Oldiirdiigii/zehirledigi kopeklerin havlayarak, sanki ondan intikam
alirmiggasina tistiine kostugunu diisleyen Ahmet tedirgin, asir1 korkmus ve
caresizdir. Ahmet’in kendi kendine duvar 6rdiigii, herkesle iletisimini kestigi
(filmde, kdpegi i¢in evin igine duvar 6rmesi, sokak kapisi zilini, bagucunda
duran alarmi paramparga etmesi alegorik olarak da okunabilir), neredeyse
evinden hi¢ ¢cikmadigr diisliniiliirse riiyasinda yari ¢iplak sokaga firlamasi,
biitiin iirkmiis hali ile gozlerini dikip izleyiciye, etrafindan kosarak gecen
kopeklere bakmasi onemlidir. Bu gorseli de barindiran sahnenin tamami
Ahmet’in bakis acisindan izlenir ki bu da sahnenin igindeki imgelerin
giiclinli arttirir. Gece, dis mekan ¢ekimi de olsa sahnenin aydinlatilmasi log
aydinlatmadir (low-key lighting). Cekimin diz ¢ekimi olmasi (plan americain)
bakanin odaklanmasina kolaylik saglamistir denilebilir.
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Gorsel imge - 6

Bu gorsel (Gorsel 6) filmin 102. dakika 25. saniyesine aittir. Filmin
panoptik evrenini hem gozetleyen hem goézetlenen tarafindan karsilikli olarak
verebildigi i¢in se¢ilmis bir gorseldir. Gorselde bir televizyon goriintiisii vardir.
Televizyonda, haber biilteninde Ahmet’in portresi ve altinda kirmizi serit
iistiine biiyiik beyaz harflerle “terdrist 6lii ele gecirildi” yazis1 goriinmektedir.
Bu sahnenin 6ncesi ya da sonrasinda haberle ilgili hi¢bir detay bilgi verilmez.
Izleyici olarak Kadir’in hezeyanlar1 sonucu yanlis yonlendirdigi istihbarat
birimleri tarafindan Ahmet’in evinde, kdpegi Coni ile birlikte 6ldiirildigiini
biliriz sadece. Bu gorseldeki televizyon imgesi dnemlidir. Diiz anlamu ile bir
kitle iletigim araci olan televizyon yan anlamu ile otoritenin, ana akim medyanin,
popiiler kiiltliriin temsil edildigi bir mecradir. S6zde giivenlik saglamak icin
masum insanlarin hayatin kolaylikla hige sayabilen bir ideolojinin kendini
mesrulastirma alanidir televizyon. Bu yiizden de her ne kadar istisnalari olsa
da devletin ideolojik aygitlarindan biridir. Devleti; gozetlenenlerden ¢ok,
gozetleyeni dolayli olarak gosterdigi i¢in bu gorselin filmin genelinde anlamh
oldugu sdylenebilir.

Gorsel imge - 7
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Filmin son sahnesinin farkli bir agidan sunumu olan bu gorsel (Gorsel 7)
108. dakika 47. saniyede karsimiza ¢ikar. Gecedir ve Ahmet’in evinin 6nii; dig
mekan goriiliir. Bagta Meral ve Ali olmak {izere ¢cogu mahalleli toplanmistir,
iclerinden biri Kadir’i infaz etmek lizere hazirdir. Bu gorsel finaldir (closure).
Ritimle pan birbiri ile uyumludur. Kadir’le birlikte ¢ergeve ig¢indeki tiim
insanlar karanlikta kalmistir. Sokak lambasinin yardimi ile aydinlikta kalan
birka¢ nokta ise dikkat ¢ekicidir. Genis planda cekilse ve izleyici her seyi
goren konuma yerlestirilse de, sahnenin gerg¢ekle olan bagini kurmak zordur.
Goriinen Kadir’in zihni midir? Yoksa gercekten de olan midir? Bu kare,
gercekle gercek diginin ya da baska bir deyisle bilingle biling diginin birbirine
karigtigi, filmin genel muglak atmosferinin tavan yaptigi, izleyicinin de
sersemledigi anin gorseli olmast agisindan 6nemlidir.

Sonug

Bugiin imgenin ne kadar gii¢lii ve 6nemli oldugunun alt1 ¢izilebiliyorsa
bunda sinema sanatinin payi, bakigin sinema sanati igindeki konumu
yadsinamaz. Bonitzer’in de vurguladigi gibi sinema sanatinin sahip oldugu
alan derinligi, diger temsil sanatlarina gore daha giicliidiir ki bu da seyircinin
riya gormediginin bilinci ile riiyadaymis gibi hissetmesine neden olur
(Bonitzer, 2007, s. 12-13). Gorsel kiiltlir ¢aligmalarinin iki 6nemli unsuru olan
imge ve bakis, sinemanin da en 6nemli yap1 taglarindan biridir.

Imgeler, bilgi hakkindaki diisiince ve iktidar sistemlerinin ayrilmaz
parcalaridir; imge ve iktidar iliskisi dendiginde Foucault’nun bilgi-iktidar,
biyo-politika ve panoptizim kavramlarimi akilda tutulmalidir (Sturken &
Cartwright, 2003, s. 96). Foucault i¢in modern toplumlarin insasinda bilgi
ve gii¢ iliskisi yadsinamaz; bu iliski baglamimda modern birey de iiretilen
bilginin sonucu kurallara, yasalara uyan, itaatkar, iktidar tarafindan kontrol
edilmeye agik, denetlenmeye, gozetlenmeye hazir bir bireydir (aktaran
Sturken & Cartwright, 2003, s. 97). Modern toplumlarda imgeler, iktidar
tarafindan iiretilen bilginin hizmetine kolaylikla sokulabilir ki bu da Gillian
Rose’un dedigi gibi imgeleri masum kilmaz.

Abluka filminde abluka altinda tutulan mahalleye hapishaneden
sartl saliverilmis bir mahkumun girmesi tesadiif degildir. Foucault’ya gore
“hapishane bireylerin serbest birakildiginda denetlenmelerini kolaylagtirmakta;
¢linkii muhbirlerin devsirilmelerine olanak vermekte ve karsilikli ihbarlar
arttirmakta; ¢linkii yasa ihlallerini birbirleriyle temasa gecirerek, kendi
tizerine kapali, ama denetlenmesi kolay bir suclu ortamimin o6rgiitlenmesini
hizlandirmaktadir”; eski mahkumlarin issizlik, ikamet yasagi, zorunlu ikamet,
gbzetim alt1 gibi hapishanelerin yarattig1 tiim kopuslardan o6tiirii kendilerine
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yiiklenen igleri kabul etme zorunlulugu olusturulmasi polis-hapishane-
sucluluk kavramlari baglaminda iiretilen bir sitemdir (2013, s. 408). Film
anlattig1 hikaye, karakterleri ve yarattig1 atmosferle gozetim toplumundaki
itaatkar bedenlerin zihinlerindeki sizintilara bakar. Film, tirettigi ve kullandig
imgelerle panoptik bir bakis yaratmaktadir denilebilir. Kadir’in siirekli kusku
duyan, paranoyak bakislari, kagit toplayicisi olarak toplayip tasnifledigi
objeler, Ahmet’in evi, mahalle, siirekli isitilen kdpek havlamasi, patlayan
silah, ambulans ve polis arabasi sesleri, yine ayni sekilde polislerin, onlara
ait zirhli araglarin filmde diizenli goriinmesi, atese verilen ¢opler, karistirilan
copler filmin gozetleyen, denetleyen bakigini somutlastirir. Bu bakisin 6znesi
filmin genel anlatisal yapisinda zaman zaman degigse de temel argiimani
degistirmez. Film, basindan sonuna kadar bilingle biling dis1 arasinda
salman bakisla muglak evrenini korurken, diger yandan bakisin tahakkiim
altina alma, denetleme, cezalandirma, kendi kendini gdzetleniyormus gibi
hissettirme 6zellikleri ile panoptik evreninden de vazgegmez. Ote yandan
filmde olan biten her seyin (elbette sinema sanatinin temsil giicli, yonetmenin
kisisel bakisi, filmi basarili kilan tim unsurlarla birlikte) ne yazik ki film
disindaki diinya (gergek diinya) ile neredeyse tamamen Ortiismesi de dikkat
cekicidir. Iktidarin denetim, disiplin ve giivenlik saglamak amaci ile her tiirlii
insansiz ya da insanli gézetim mekanizmalarini devreye sokmasi, bunlari
vahsice kullanmasi gozetim altinda tutulan toplumu gozetleyen iktidar
tehlikeli ve tekinsiz kilmaktadir. Ernst Jinger’in “Esigini gectigimiz bu
devrin gostergelerinden biri, ‘tehlikeli olanin’ yasam alanimiza yiikselen bir
dozda izinsizce girisidir. Bu olgunun ardinda gizlenen sey bir tesadiif degil;
icsel ve digsal diinyanin kapsayict dontisimiidir” (2016, s. 201) demesi
bosuna degildir. Jiinger, “Tehlike Uzerine” adli makalesinde aslinda tehlike
karsisinda burjuvanin takindigi tavra elestirel bir yaklasim gelistirse de,
Jiinger’in orijinalde 1931 yilinda kaleme aldig1 makaleyi giincel, ayakta tutan
argliman o zaman ne ise hala aynidir. Bu, tehlike ve diizen arasindaki iliskidir.
Kulaga her ne kadar distopik gelse de agir gozetim altinda yasadigimiz su
giinlerde bakis1 giivenden ¢ok tehlikeye odaklamak onemli olabilir. Elbette
burada kastedilen iktidarin giivenlik gerekgesi ile yarattigi, trettigi tehlike
degildir. Aksine, bakis1 manipiile eden her tiirlii tehlikeye kars1, anti-panoptik
bir bakigin {iretiminin miimkiin olup olmayacagidir. Belki sinema yakin bir
gelecekte bize bir fikir, bir 6rnek, bir ilham verebilir. Kim bilir?
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