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Bu yazida kolektif arzu ve kaygilari sekillendiren imgeleri biinyesinde tasiyan sinema ve ulus iliskisine odaklanilarak,
The Water Diviner (Son Umut, Russell Crowe, 2014) filminin Tdrk ulusgulugunun yeniden insa ediimesinde oynadigi
onemli rol ele alinir. Ulus anlatisi ve ulusal kimligin, glindelik yasam pratiklerine sizan bir yapiya doniistigl ve
banallestigi stirece devamlilik sagladigi sdylenebilir. Yeniden Uretim strecinde anlatiyr olusturan imgeler; her ne
kadar eril hegemonik bir yapi 6zelligi tasisa da, aslinda disil anlamlar icerir. Bu baglamda glindelik yasam pratiklerine
sizan disil anlamlarin kodlarini ¢6zmek icin Anthias ve Yuval-Davis'in ulus anlatilarinda kadinlara verilen rollere dair
yaklagimlari, calismanin ana tartismasini olusturur. Bu tartismadan hareketle, calismada filmin Tdrk ulusgulugu
sdylemine neler kattigl, yeni disinme bicimlerini nasil ortaya koydugu, ulus anlatisinin kadinlik kurgusuyla olan
organik ya da inorganik baglari ve imge repertuarlarinin konumlandirdigi kimliklerin, ulusal kimliklere déniisme
stirecinde toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi irdelenir.

Film anlambilimsel olarak yorumlandiginda ulus anlatisinin merkezinde savasgi erkek mitinin yer aldigi séylenebilir.
Eril sdylem, ulusal kimlik yaratmada aile ve namus kavramlarini merkeze ali. Bu kavramlarin ideallestiriimesi
cergevesinde kadin bedeni simgelestirilir. Ulus anlatilari ve toplumsal cinsiyet iliskisini yorumlamak igin anlatida yer
alan imge repertuarlarina bakildiginda kadin karakterin, erkek karakterin/kahramanin yaninda ikincil rollerde yer
aldigi séylenebilir. Kadin karakter eril séylemin Urettigi sadakat, namus ve baglilik gibi degerlerin tasiyicisi, bagka bir
deyisle cemaatin stirdiirtictisti gérevini Ustlenir.

Anahtar Sézciikler: Ulusculuk, Tirk ulusculugu, toplumsal cinsiyet, Steki, kolektif bellek.

Visual Narration of the Nation Fantasy: The Water Diviner
Abstract

The aim of this paper is to discuss the important role of the film The Water Diviner (Russell Crowe, 2014) in the
reconstruction of Turkish nationality through the relationship between fear and the images that shape collective
desire. It is possible to argue that the nation narrative and national identity are continuous, since they are
transformed into a structure that penetrates daily life practices and becomes banal. Although the images in the
reconstruction process have the characteristics of masculine hegemonic structure, in reality they have feminine
meaning. The approaches taken by Anthias and Yuval-Davis when analyzing the roles of women in national
narrations help to decode the feminine meaning that penetrates daily life practices. Regarding this discussion,
aspects of the film that contribute to Turkish nationalistic expression —a new way of thinking presented by the
film — are studied. Moreover, the organic and inorganic relations between the construction of femininity and
the nation narrative, the presence of gender roles in national identities that are positioned by image repertoires,
are also examined.

When the movie is interpreted semantically, it could be suggested that the warrior male myth is in the center
of the national narrative. Masculine discourse relocates the family and concepts of honor to the center of the
process resulting in national identity. The female body is symbolized in a framework idealizing these concepts.
When image repertoires in the relationship between national narratives and gender are considered, it might
seem that the female character is secondary to the male character/hero. Female characters undertake the duty
of conveying the values of loyalty, honor, and dependence that are produced by the masculine discourse, in
other words, the duty of carrying the community.
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Giris

Sinema; Uretildigi cografyadan, ulusal kimliklerden, kiiltiirden, yasanan
travmatik olaylardan, baskin ideolojik sOylemlerin yeniden iiretilmesinden,
giindelik hayat pratiklerinden, baskin anlatilardan ve edebiyattan etkilenir.
Tiim bu unsurlarin birbiriyle iligkisi sonucunda sinema ve tarih iliskisini
inceleyen Tiil Akbal Stialp’in de belirttigi gibi filmin yaraticisinin, temsil
edilen ve tarihle nasil bir iliski kurdugu ve bu temsil pratiginde neleri 6n
plana ¢ikardigir 6nem kazanir (2006, s. 44). Sinemanin toplum ile iliskisine
bakildiginda, bu iliskinin higbir zaman deger yargilarindan, politik
egilimlerden ve ideolojilerden tamamen armdirildigi sdylenemez. Bu anlamda
ticari amagla ¢ekilmis filmler bile, igerisinde belli bir ideolojik ve politik tutum
barindirir. Sinemanin, ulusun/uluslarin izdiisiimlerini temsil etmesi disinda
sorgulayici, agiklayici, yorumlayici ve yonlendirici unsurlar1 da baridirmasi,
toplumsal/kolektif bellek olusumunda etkili bir ara¢ oldugunu gosterir.
Sinema dilde, anlatida, goriintiide ya da kaydedilmis seslerde yer alan biitiin
temsil bigimleriyle tarihsel olaylara karsi bellek kaybina ugrayan toplumun/
gruplarin/bireylerin bastirilant hatirlamalari, sorgulamalar1 ve yiizlesmeleri
icin kullanilan araglardan biridir (Huyssen, 1995, s. 13). Bu sebeple ulus
anlatilarinda 6nemli yere sahip olan kimlik doniistimleri, kimlik bunalimlari,
aidiyet gibi travmatik siiregler beyaz perdede sikca sorgulanir ve temsil edilir.
Toplumlarin kendi ge¢mislerine yabanci oldugu, kolektif hafizalarinin giin
gectikge zayifladigr ve toplumsal bellek kayiplarmin yasandigi yoniindeki
elestirilerin yapildig1 siiregte, bu kayiplara karsi bir direnis olarak goriilen
sinemanin temsil pratiklerinde neleri 6n plana ¢ikardigi, donemi nasil temsil
ettigi onem kazanir.

Modern bir toplum ¢abasimin yukaridan asagiya isleyisi kiiltiirel olarak
inga edilir. Popiiler sinema, temsil degerleri icerisinde “hangi ideolojik
yapinin/temanin islenecegini” belirlerken her zaman kolektif arzu ve kaygilar
dillendiren imgeleri biinyesinde tasir (Aslan, 2007, s. 10). Bu noktada ulus
ideolojisi ve ulusal kimlik, gliniimiizde siyasi hayati yonlendiren bir arag
olmasinin otesinde giindelik yasam pratiklerine sizan bir anlatiya doniisiir.
Ulusal kimligin insa edilme stratejilerinin agiga cikarilmasinda anlatilar,
bugiine kadar eril iktidarin imgeleri baglaminda yorumlanmstir. Iktidarin
eril imgelerinin yani sira disil imgelerine odaklanmak, tek tarafli bakis
acisinin olusturdugu okuma pratiklerine alternatif tretme noktasinda bir
direnis niteligi tagir. Bu ¢aligmanin ¢ikis noktalarindan biri, giindelik yasamin
pratigi ve kiiltiirel bir form olarak sinemanin, ulusgulukla olan iliskisini
akademik bir ¢aligmada anlatabilme arzusunun tesvik edici olmasidir. Ulusun
ve ulusal kimligin erkeklerden daha yogun olarak kadinlara verilen rollerle
nasil yeniden inga edildiginin irdelenmesidir. Calismada gerek kadinsiligin
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ulusallagsmasi baglaminda, gerekse Tirk ulusgulugunun “6teki” tarafindan
iretilmesi baglaminda benzersiz bir 6rnek olan The Water Diviner (Son
Umut, Russell Crowe, 2014) filminde Tiirk ulusgulugu ve toplumsal cinsiyet
iligkisine anlambilimsel olarak odaklanilmaktadir. Anlambilim, sinemanin
toplumsal diline ait -kodlar ve gostergelerle organize edilen- goriingiilerin
yorumlanabilmesini saglar. Sine-semiyoloji bir metin ve gostergesi arasindaki
referansin psikolojik, sosyal ve kiiltiirel yapisina odaklanarak ortaya ¢ikan
farkli sdylemsel kombinasyonlar1 anlamlandirir (Stam, 2014, s. 120-124). Bu
cergevede anlambilimsel okuma sinemanin sadece genis metaforik anlamda
tirettigi mesajlar i¢in degil, sanatsal bir dil ve 6zel kodlarla olusturdugu
sOylemlerini ¢oziimlenmek i¢in de yol haritast olarak kullanilabilir/
kullanilmalidir.

Ulusculuga Degen Kadin Eli

Maskiilinist bir yapiya sahip olan ulus, kadinin1 ve erkegini baska
uluslarin kadin ve erkeklerinden farkli olarak tanimlarken, hem kendi milli
“6z” degerlerini hem de toplumsal cinsiyet rollerini yaratir. Bu tanimlar zaman
icerisinde yeniden firetilebilecegi gibi, hi¢ degismeden ayni 6zii nesiller
boyunca tastyabilir. Bu sebeple ulus¢uluk yazininda, kadin ve erkegin ulusal
projelere angaje olma siirecleri gesitlilik gosterir.

Erkeklerin ¢ikarlari ile ulusal onceliklerin tanimindaki Ortiisme,
ister istemez kadmlarin ve kadinlarin cinselliginin denetiminin ulusal,
etnik siireglerde merkezi bir yer aldig1 diisiincesini akla getirir. Bu diisiince
temelinde Sylvia Walby (2011), toplumsal cinsiyetin ulusal projelere angaje
olmasini farkli perspektifierden aciklar. Walby, toplumsal cinsiyetin varligini
kabul eder, ancak kadin ve erkek rollerinin; etnik/ulusal/irksal iliskilerin,
ulusal inga siirecinin ya da vatandasligin dogasini etkileyemeyecegini belirtir.
Toplumsal cinsiyet esitsizliginin ve erkek egemenliginin hemen hemen her
toplumda ve her tarihsel siirecte var oldugunu; dolayistyla uluslasma siirecinde
yasananlarin, cinsiyet rollerini belirlemede ¢ok da biiyiik bir etki giiciine
sahip olmadigini, kadinlarin her zaman ayni sekilde ezildigini, ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyet ile etnisite, itk ve ulus kavramlarinin birbirlerini siirekli
degisen bir dinamizm i¢inde etkiledigini sdyler (2011, s. 36-37). Walby’nin
ifade ettigi bu yaklasimlariin ana ¢ergevesine, Floya Anthias ile Nira Yuval
Davis’in belirttigi toplumsal cinsiyet olgusunun ulusal projeye eklemlenme
siirecinde izledigi yollar da eklenebilir.

1. Etnik topluluklarin {iyelerinin biyolojik iireticileri olarak,

2. Etnik ve ulusal gruplarm simirlariin yeniden iireticileri olarak,

3. Toplulugun ideolojisinin yeniden iiretilmesinde ve kiiltiiriiniin aktarilmasin-
da merkezi bir rol alarak,
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4. Etnik ve ulusal kategorilerin yeniden iiretiminde ve ingasinda kullanilan ide-
olojik sdylemlerin merkezinde yer alan semboller olarak,

5. Ulusal, ekonomik, siyasi ve askeri miicadelelere dahil olarak. (Anthias &
Yuval-Davis, 1989, s. 8-11).

Belirtilen bu bes nokta kadinlara, ulusal projelere dahil olma siirecinde
birbirinden farkli, ama zaman zaman birbirini igeren ¢ok yonlii roller bicildigini
gosterir. Bu baglamda, uluslar biyolojik, kiiltiirel ve sembolik olarak yeniden
tireten biirokrasi ve entelijansiyadan ziyade kadindir. Tam da bu sebeple kadin
bedeni, iktidar analizinin bir uzantis1 olarak ulus-devletin bekasi ve ulusun
insast icin siklikla kullanilan imgelerden biridir.

Walby, bu kategorilestirmenin ulus politikalar1 ve toplumsal cinsiyet
rolleri arasindaki iliskiyi analiz etmede yeterli olmayacagini savunur. Ona
gore bu bes pratikten iiclinde ideolojik ve kiiltiirel diizeye ayricalik taninir,
diger iki pratikten birinin biyolojik, digerinin ise ulusal, siyasi, ekonomik
ve militarist miicadeleyi igerdigi belirtilir. Antihas ve Yuval-Davis’in
ortaya koydugu kategorilerde isbdliimii sembolik diizeyde yer alir. Walby’e
gore, toplumsal yapiyla en yiiksek diizeyde kaynagmis etnik/ulusal gruplar
icerisinde bile baskin smif, toplulugun ve kiiltiiriin tizerinde hegemonik bir
kontrol mekanizmasina sahiptir. Antihas ve Yuval-Davis’in ortaya koydugu
kategoriler, bu durumun yarattig1 toplumsal esitsizligi vurgulama konusunda
yetersiz kalirlar. Buradan da anlagilacagi gibi, etnik ve ulusal gruplar arasindaki
sinif miicadeleleri salt olarak kiiltlirlerarasi ¢atismalari tetiklemez (Walby,
2011, s. 40-41). Walby, ulus ideolojileri ve projelerinin kadinlar1 ve erkekleri
farkli sekillerde etkisi altina aldigini belirtir ve Anthias ile Yuval-Davis’den
ayrilarak kadinlarin ulusguluk projelerine katilimlarindan ziyade, bu katilim
stirecindeki farkliliga odaklanmay1 Onerir. Katilim siirecini belirgin olarak
etkileyen faktorlerden biri, toplumsal cinsiyet iligkileri ve ataerkinin toplumlar
arasinda farkli goriinlimlere sahip olmasidir. Bu noktada ataerki, kamusal
ataerki ve 0zel ataerki olmak tizere iki grupta toplanabilir ve kadini baskilama
konusunda kolektiflesir (Walby, 2011, s. 49-50). Kadinlar, kamusal alanda
erkeklerle yasal diizeyde esit vatandaslik haklarina sahip olmalarina ragmen,
0zel alanda siirdiirmek zorunda olduklar1 geleneksel roller nedeniyle gercekte
bu haklar1 elde edemedikleri igin esit bir taraf olmazlar. Ozel alana ait hak ve
Odevler konusunda baskilanan kadin, uluslasma stireglerine dair hegemonik
eril glic asimetrisi tarafindan kamusal alanin disinda birakilarak siyasal
acidan 6nemsiz oldugu diigiiniilen 6zel alana (aile) yerlestirilir. Ancak Carole
Pateman, kamusal alanin 6zel alandan bagimsiz olarak anlagilmasimin gii¢
oldugunu belirterek, kadmlarin ulusal siirecte yer alislarini soy veya akrabalik
iligkilerindeki temel sadakat baglariyla; yani tek tek erkekler tarafindan degil,
devlet tarafindan yasal yonetim aygitinca uygulanan/dayatilan bir pratik ile
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iliskilendirir (1993, s. 102). Pateman’in ifadelerinden hareketle, ulusun anneleri
olma misyonunun, devlet sdylemince kadinlara yiiklendigi ve kadmlarin
bedenlerinin ulusun gdsterenleri haline doniistiigii soylenebilir. Bu baglamda
heterosekstiel erkek kurgusu dahilinde ulus, kadinlarin ve erkeklerin “dogal”
rollerini oynadiklari, baginda bir erkek reisin bulundugu aile olarak betimlenir
(Nagel, 2011, s. 84). Kurum ve metafor olarak aile, iliskiler biitiiniidiir ve
yasami diizenleyen temel alanlarin odak noktasini olusturur. Ozellikle iktidar
iligkilerini diizenleyen otorite, sevgi, itaat ve dayanigsmaya dair anlamlar bu
alanda dretilir (Sancar, 2012, s. 233). Ulusun iyi durumda olmasi, biiyiik
Olciide aile ile iliskilendirilir; ¢linkii aile, toplumsal iliskilerin diizenlenme
zemini olmasinin yani sira niifus planlamasinin yapildigi, fizyolojik tiretiminin
saglandig1 bir alandir ve aile hayatinin bozulmasi, maddi ve siyasi yikimi da
baslatabilir (Serifsoy, 2011, s. 169). Bu sebeple aile, saglam temeller {izerine
kurulmal1 ve “iyi vatandas”, “iyi evlat” yetistirme idealini hayata gecirmelidir.
Anthias ve Yuval-Davis’in kategorilestirilmesinde deginildigi gibi kiiltiirel
aktarim araci olmasi ve sembolik unsurlar barindirmasi agisindan aile,
iiremenin ve cinselligin diizenlendigi bir mecra olmanin disinda, kadinlarin
ve c¢ocuklarin konumlanisiyla da iligkili olarak beslenme, giyinme, egitim,
hijyen, estetik gibi modernlik kavraminin i¢ini dolduran bir¢cok degerin
yaratildig1 ve deneyimlendigi bir mecradir. Bu noktada kadinlar, anne olarak
kiiltiirleme! yoluyla ulusun sahip oldugu yazili olmayan davranis, konusma,
inang, sozlii gelenek ve ayin gibi orilintiileri yeni/gen¢ nesillere aktarirlar
(Kottak, 2001, s. 21). Kimin “uygun erkek” ya da “uygun kadin” ve/veya
neyin “uygun erkek” ya da “uygun kadin” davranisi oldugunu tanimlayan
ve topluluk icindeki bireylerin kimliklerinde merkezi éneme sahip kodlarin
diizenlenmesinde/sekillenmesinde dogrudan etkili olurlar. Dolayisiyla ulus
anlatisinin ortak dili, grup kimliginin simgesel hazinesi kadinlara/aileye 6zel
bir yer aywrir (Kandiyoti, 2007, s. 173). Ulus-devlet paradigmasini tasiyan
her tilkede insa edilmek istenen kadin modeli birbirine benzer bir yapiya
sahiptir. Toplumsal cinsiyet, ik, simnif ve kiiltiir alanlarinda kadiin 6zne
olarak boliinmesine neden olan bu paradigma, kimliklerin i¢sel ya da digsal
doniisiimlerini beraberinde getirir. Ozellikle toplumsal konumlar1 6zel alan
baglaminda belirlenen kadinin ev i¢i rollerinin, gelenege ve ulus¢u sdylemlere
dayanilarak mesrulastirildigi soylenebilir.

! Kiiltiirleme, kiiltiiriin 68renilmesi ve kusaklar arasinda aktarilmasmi igeren
toplumsal siiregtir (Kottak, 2001, s. 25).
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Cepheden Yayilan Yanilsamali Efendilik

Gelismekte olan tilkelerde “biz” olma idealinin/kiiltiirel bilincinin/
cemaat hissinin genis alanlara niifus etmesi i¢in, halk, tarihini mitoslastirma
ihtiyac1 duyar. Ulusgulugun izdiistimleri; romantize edilen hikayeler, farkl
mitler ve popiiler kiiltiir iiriinleri igerisinde ortak imgeler ve semboller
araciligrylayenideniiretilirler. Buyolla, topluluklarin krizanlari disinda, giinliik
hayatta sayisiz bireysel his, alg1 ve hafiza momentlerinden siyrilan 6zneler
kolektif kimlik gercevesinde 6zdeslesen algi, tutum ve duygulart birbirleri
ile iliskilendirerek ayniyet kurabilir ve hatta bunu nesiller boyu stirdiirebilir
(Smith, 2010, s. 47-48). Ulusal kimlik tasariminin benimsenmesinde, 6zellikle
edebiyat ve sinemanin birbiriyle temas ettigi noktalarda, mitler ve sembollerin
yogunlugunda ilerleyen anlati yapisi, cogunluksal hafizayi/kolektif bellegi
yeniden insa etme ihtiyaci duyabilir. Bu ihtiyag, 6zellikle popiiler kiiltiir
iiriinleri igerisinde yeniden {retilerek unutma-hatirlama diyalektigiyle
giindelik yasam pratiklerine dahil edilebilir. Boylelikle ulus anlatisi, kolektif
kimlik, “biz” ve “Gteki” gliniin anlam ve ihtiyaglarina uygun olarak yeniden
iiretilebilir/icat edilebilir. Yeniden iiretim siirecinde ataerkil anlay1s sisteminin
bir iirlinii olan militarist diisiince ve savas pratikleri, ulusculuk sdylemlerinde
siklikla kullanilir (Altmay, 2011, s. 24). Bu sdylemler militarist diisiince
yapisinda igsellestirildigi, goriinlir olmadig1 ve hayatin i¢ine girdigi 6l¢iide;
anitlar, kahramanlik hikayeleri, zafer, sehitlik gibi kavramlar, duygular,
imgeler, anlama bicimleri ve sembollerle topluma sunuldugunda basarili olur.
Peki ama Canakkale Savasi’nin bitiminden 100 y1l sonra yaralarin kapandigi,
anilarin iyice unutulup kiillendigi bir donemde Canakkale Savasi’ni anlatan
bir filme neden ihtiya¢ duyulur? Bu film donemin toplumsal, kiiltiirel, siyasi
ve ulusgu politikalarini elestiren ya da yeniden insa eden bir ¢aligma olarak
degerlendirilebilir mi? Ortak yapim olan bu film, nasil bir ulusguluk iiretir?
“Oteki”nin yeniden iirettigi ulusguluga ihtiya¢ var midir? Bu sorulara cevap
aranirken filmin tematik 6zelliklerine bakmakla ise baslanabilir.

1915 Canakkale Savasi’nda taarruz igin safagi bekleyen askerlerin
barikattaki goriintiileriyle acilan filmde, geng ve yasl herkes vatan topraginin
korunmasi i¢in cephede yer alir. Askerler, vatan borcu i¢in miicadeleye
atilmadan 6nce dua ederler ve gogiislerinde tagidiklari ailelerinin fotograflarina
son kez bakarlar?> Binbasi Hasan siginakta, yasi kii¢iik olan askerden

Bu sahne, ulusculugun farkli ideolojik yapilarla eklemlenerek melez bir gériiniime
sahip olmasi ve toplumdaki Islamci degerlerin korunmasina ayri bir 6nem
atfedilmesi olarak okunabilir. Tiirk ulusculugu; Osmanlicilik, Islameilik ve Baticilik
(Garbiyatcilik) gibi ideolojilerin/soylemlerin eklemlenmeleriyle son goriiniimiine
kavusur (Bora, 2005, s. 19-20). Heterojen bir kiiltiirel yapiya sahip olan Osmanl
Devleti’nde III. Selim déneminden beri, belirli boyutlarda hayata gegen “modern
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diirbliniinii bulmasini ister. Filmin ilerleyen sahnelerinde bu isteginin aslinda
onu korumak ve sigmakta kalmasimi saglamak amaciyla gergeklestirilen
bir davranis oldugu seyirciye sunulur. Zira diirblin, bastan beri Binbasi
Hasan’in boynunda asilidir. “Allahu Ekber” sesleriyle ileriye dogru hiicum
baglar. Kamera, genis aciyla cephede yarali olan askerleri ve farkli agilarda
dalgalanan Tiirk bayragini ¢cergeveler. Detay ve genel planlarda goriintiilenen
Tiirk bayragi, adeta diismana meydan okur gibidir. Binbasi Hasan’in
komutasindaki askerler, diisman hatlarina geldiginde siginaga saklanan tuzagi
bulurlar. Hasan, sigiakta yer alan satrang tahtasina dogru yiiriir ve hamlesini
yapar. Bu sirada Anzaklarin ¢ekildigi haberi gelir. Cephedekiler i¢in kutlama
zamanidir; seving ¢igliklar ve tiirkiiler esliginde Tiirk bayragi bir kez daha
dalgalanir. Filmin agilis sekansinda yer alan Tiirk bayraklar1 filmin uluscu
tonunun ve yoniiniin agirligini belirler niteliktedir.

Filmin ac¢ilis sekansina gdstergebilimsel olarak bakildiginda evrensel
degerler igerisinde, ulusun giiciinii simgeleyen en énemli unsurlardan birinin
bayrak oldugu goriiliir. Oyle ki, savas alanlarinin kesmekesinde ulusu diger
uluslar arasinda belirgin kilan dalgalandirilan bayraktir. Bu alanlarda yer
alan ulusal bayraklar dalgalandirma rutinleri ile sembolik bir anlam igerir.
Raymond Firth’e gore, “bayrak ulusun kutsalligini simgeler; sadik vatandaslar
tarafindan ona sayg1 gosterilir ve protesto etmek isteyenler tarafindan térensel
bir sekilde asagilanir” (aktaran Billig, 2002, s. 52). Bu sebeple bilingli olarak
sallanan ve selamlanan bayrak “yogunlagma simgesi” ve “toplum hakkindaki
duygulanim i¢in odak™ olarak sembolik bir isleve sahiptir (aktaran Billig,
2002, s. 52). Bagka bir deyisle, duygular i¢in psikolojik bir miknatis gorevi
goren bayrak, milletin kutsalligin1 simgeledigi gibi, Barthes’in ifadesiyle,
mitleserek dogallasan ve herkese ait kilinan anlamlandirma bigimlerinden
biri olan simge ve isaretlerin bir araya gelmesi sonucu giindelik hatirlatict
roliinii tstlenir (aktaran Billig, 2002, s. 53). Billig’in ifadelerinden hareketle,
bu hatirlatici roliinde karsit ikiliklerin “biz” ve yabanci “Oteki’nin basit,
ayirt edici stereotipler olarak siniflandirildigi séylenebilir. Siniflandirma;

ama milli” olma ideali lizerinde ortaklasan bu ideolojiler, farkli ideolojilerle ayni
anda girdigi giiglii iliskilerle sentezler olusturur. Ekonomik orgiitlenme ve ulusal
burjuvazinin yoklugu, sosyal iligkiler ¢ergevesinde insa edilen ulusgulugun, Tiirk
ulusgulugundan ziyade Osmanlicilik ideolojisinin -Osmanli Devleti’nin inang ve
dil farki gézetmeksizin biitiin tebaasinin yeni mesruti devlette esit haklara sahip,
sadik yurttaslar olmasi diisiincesi- gelisimine olanak tanir (Aksin, 2005, s. 45).
20. ylizyilda “6teki”leri olusturmaya baglayan “yeni Biz anlayis1” igerisinde yer
tutan Osmanhicilik ve Islamcilik alani gittikge daralirken Tanzimat doneminde
din, biitiinlestirici etkisini yitirmeye baslar ve farkli akimlarla eklemlenen/motif
degistiren ulusguluk soylemi, etnik dinamikleri biinyesine ekleyerek yoluna
Tiirkgtlikle devam eder (Berkes, 2007, s. 49).

sinecine 2017 > 8(1) > Bahar > Spring 105



Birincioglu > Ulus Fantazisinin imgesel Duragi: The Water Diviner

hatirlama-unutma diyalektigi ¢ercevesinde, giindelik yasam pratiklerinde
rutinlesen ulusgulugun yeniden insa edilmesinde hayati bir 6nem tagir. Uluslar
devamliliklarin1 stireklilik tagiyan kolektif bir hafiza kaybina borcludur.
Bu baglamda giinlin anlam ve ihtiyaclar1 dogrultusunda harekete gecen
simgesel hatirlaticilar, olusturduklart anlamsal zincirler ile ulusal degerleri
kuvvetlendirir. Filmdeki cephe sekansinda, yonetmen, baska uluslarin bayrag:
yerine, sadece Tiirk bayragini dalgalandirarak hatirlama pratigini bilingli bir
eyleme dondstiiriir ve bayragin simgesel anlamini gii¢lii bir sekilde kullanur.
Ayni zamanda filmin agilis sekansi olan cephe sekansinin bilingdisini
uyararak yarattig1 yanilsamali gerceklik etkisi, Anderson’un “hayali cemaat”
kavramsallagtirmasiyla da benzerlik tasir. Arzu ve gergekligin etkilesiminin
ulus fantazisinin tamlia ulasmasinda seyirciye ideolojik bir alan actigi;
seyircinin perdede temsil edilenlerle 6zdesim kurarken, kendisiyle ayni
duygudasliga sahip ulus lyelerini tahayyiil ettigi ve kolektif/ulusal kimligini
konumlandirdigi/olusturdugu belirtilebilir. Baska bir deyisle, McGowan’in
seyirci ve kamera bakisimin birbirini kuran sdylemler yarattig1 yorumlamasi
cergevesinde, filmde yer alan bayraklarin, iniformalarin ve askerlerin sundugu
temsil pratiginde imgesel efendilik deneyimiyle 6zdeslesilen kameranin
bakis1 devreye sokularak, simgesel diizenin isleyisinin goriinmez kilindig
sOylenebilir (2003, s. 30).

Yolculugun Doniistiirdugi Bedenler

Savagin iizerinden dort yil gegmesine ragmen, bu savasta iic oglunu
kaybeden Conner ailesi i¢in kayipla yilizlesmek kolay degildir. Cift¢i olan
Joshua ve ev hanimi olan Lizy hala gilindelik yasam pratiklerini ogullar
hayattaymis gibi siirdiiriir (Onlarin ayakkabilarin1 boyar, masaya onlar icin
tabak koyar, bos yataklara kitap/masal® okur). Ozellikle kaybin kabuliinii ifade
eden yastan ziyade melankoliden beslenen Lizy, yasananlar i¢in Joshua’y1
suclar ve kayip duygusunun yol agtig1 eksiklikle daha fazla bas edemez.
Joshua’nin uyudugu bir giin, golde intihar eder. Intihar sahnesi, filmin
sahip oldugu oryantalist imge repertuarinin belirlenmesi agisindan oldukga
onemlidir. Bu sahnede, Joshua, kitap okurken uyuya kalir. Geriye sigrama
(flasbackle) ile ogullarinin savasa gidisi ve cephedeki miicadelelerinden farkl
planlar goriiliir. Bu gérintiileri bir semazenin* sema edisi takip eder. Tennure

3 Anlatilan masal, “Alaattin’in Sihirli Lambas1”, Sehrazat’in Sehriyar’a anlattig
hikayelerden olusan ve islam edebiyatinin 6rnekleri arasinda yer alan Bin Bir Gece
Masallart igerisinden se¢ilmistir.

* Mevlevilikte semazenler, “tennure” olarak isimlendirilen, kefeni simgeleyen beyaz
kiyafetler ve mezar1 simgeleyen siyah hirkalar giyerek, “sikke” ad1 verilen ve mezar
tagini simgeleyen sariklar takarak ney nameleri esliginde vecde gelip sema ederler.
Semazenler sag elleri gokyiiziine (Hak’tan almak) sol elleri topraga (halka vermek)
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icerisinde donen semazenin goriintiisii Lizy nin beyaz bir kiyafet iginde
Joshua’y1 6ptiigii sahne ile metaforik olarak iligkilendirilir. Seyirci, Lizy’ nin
suretler dleminden hakikatler dlemine gectigini karakterden/Joshua’dan dnce
sezer. Takip eden planda i¢giidiilerinin rehberligine inanan Joshua kdpeginin
de yardimiyla uyanir ve Lizy’nin cesedini bulur. Lizy ile semazen arasinda
kurulan bu metaforik bag, filmin oryantalist perspektifine dair ipuglarindan
sadece biridir. Filmde bir diger oryantalist perspektif ise, Islam edebiyatmin
en Oonemli eserleri arasinda yer alan ve farkli sekanslarda zor durumlarla
karsilagildiginda rahatlama olanagi saglamak icin —sihirli hali- siklikla
kullanilan Bin Bir Gece Masallary’dir. Filmin, ayn1 zamanda Dogu dinine
de oryantalist bir agidan bakarken Bat1 dininin Ortodoks yapisina elestiride
bulundugu sdylenebilir’. Filmde Conner ailesinin bagli bulundugu kilisenin,
Lizy’nin intihar etmesi ve Joshua’nin da ogullarmi kaybettikten sonra
cemaatten kopmasi nedeniyle cenaze toreni yapmay1 istememesi, manevi
alanin maddi bagislarla asilabilecegi elestirisiyle sorgulanir. Diger taraftan
filmde, “6teki”nin bakisiyla islam dini, ibadethanelerle/camilerle, ezanla ve
Mevlevilerin ritiielleri ile fetislestirilir. Ozellikle Joshua’nin ogullarini aramak
icin Istanbul’a geldigi sekansta yer alan Emindnii Camisi ve Sultan Ahmet teki
Ayasofya Camisi, bu fetislestirmenin doruga ciktig1 sekanslar olarak ifade
edilebilir. Hatta yonetmenin alt ag1, 151k ve turuncu filtre kullaniminin da bu
etkiyi arttirdig1 sdylenebilir.

Kutsal Topraklarin Sifresi: “Biz” ve “Oteki”nin Kayiplar

Savasin {lizerinden gecen dort yilin ardindan Tiirklerin de yardimiyla
1919°da Gelibolu’da izleri kaybedilen Anzaklar aranir. Bu sirada adaya gelen
Joshua arama ekibindeki Tiirklerden yardim ister. Tiirkler i¢in 70 bin insanini
kaybettigi koca bir mezarlik olan Canakkale’de kayiplar1 bulmak ¢ok da kolay
degildir. Ancak filmde Tiirklerden baska hi¢ bir ulus, Joshua’ya kayiplariyla

bakacak sekilde bu semayi icra ederler. Sema, 6liimii degil aksine yeniden dogumu,
suretler aleminden hakikatler elemine gecisi simgeleyen metaforik bir anlatimdir
(http://www.semazenekibi.com/semazenin-anlami.html).

> Hatta ortak yapim olan bu filmin oto-oryantalist bir bakis agisia sahip oldugu bile
iddia edilebilir. Oto-oryantalizm, Giiliz Ulug’un ifade ettigi gibi Bati’da iiretilen,
sekillendirilen ve temsil edilen Sark imgesinin, Sark tarafindan benimsenerek
kendi kendini ¢bzmede ve kavramada bir rehber olarak kullanilmasidir. Basit
bir anlatimla “oto-oryantalizm, kendi kendini oryantalize etme, bireylerin ve
toplumlarin kendilerini kendilerine ait olmayan disiincelerle anlamalari ve
anlamlandirmalarina” (Yazar, 2013, s. 5) hatta kendilerine yabancilagmalarina ve
otekilestirmelerine karsilik gelir (Ulug, 2009, s. 204). Bu noktada “biz”e uzak,
“onlar”a yakimn bir sdylemin devamliliginda toplum kendi ge¢misinden kopuk,
toplumsal sorunlarin gergek niteliklerini kavrayamayan bir siire¢ icerisinde kendi
kiltiirtinti ve insanini geri/asagi gormekten dteye gidemez.
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ilgili yardim etmez; aksine bu girisimi engellenmeye caligilir. Hatta arama
ekibinin basindaki Ingiliz Subay, “Bugiine kadar savasta kaybolan insan, at,
silah hepsi kire¢ dokiilerek topraga karisip giibre oldu ve ilk kez bu savasi
birileri dnemsiyor” diyerek savas sonrasinda kitlelerin tepkisiz kaligini anlatir.
Binbas1 Hasan ve Cemal Cavus ise oglunu aramaya gelen tek baba olan
Joshua’nin, bu cesaretinden etkilenerek ona yardim ederler. 7 Agustos 1915°te
Kalnsirt’ta kaybettigi ii¢ oglunu Tiirklerin ve sezgilerinin de yardimiyla
bulur. Bu sekansta geriye si¢grama ile catismanin oldugu giine doniiliir.
Edward, Henry ve Arthur’un yarali sekilde birbirleriyle konusmalar1 genel ve
detay cekimlerle seyirciye sunulur. Filmsel zamanda ileriye atlama teknigi ile
geri doniildiigiinde basindan vurulan Edward ve Henry’nin iskeletlerinin ve
kiinyelerinin bulundugu goriiliir ancak Arthur’a ait hicbir iz yoktur. Bu sekans
ayni zamanda “Oteki”nin Uretildigi sekans olmasi agisindan da Onemlidir.
Ingiliz Subay, Hasan’1 gdstererek Edward’1 onun vurdugunu sdyler ve Binbasi
Hasan’1agik hedef haline getirir. Joshua bu travmatik durum karsisinda kendini
“Oteki” tizerinden tanimlar ve 6fkesini bedensel giicline yansitarak, Binbasi’ya
saldirir. Bu sekansta gergek ve farazi anlamlar dahilinde ulus anlatisini inga
eden c¢ogunluksal hafizanin/kolektif kimligin, 6zne konumlandirmalarinda
birlesme (civic) ve boliinme (etnic) karakteristiginden yararlandigi tanimlamasi
hatirlanabilir (Beck, 1993, s. 128-134). Birlesme ve boliinme kurgusu, “biz”
ve “diisman/Oteki” imgelerini yayginlastiran ulusguluk iginde barmdirdig
antagonizmadan yola ¢ikarak toplumdaki mevcut kiilttirel, etnik, toplumsal
cinsiyete dair gatismalarla iktidarim kuvvetlendirir. iktidarin toplumsal yapiy1
bigcimlendirme stireci, toplumsal 6zne ve “Oteki” arasinda kurulan iliski
baglaminda anlamlandirilabilir. “6teki”, “ben”in/’biz”in var olmasinin 6n
kosullarindan biridir. “Ozne 6z kimligine ulasmak igin, her zaman kendini
imgesel oOteki ile Ozdeslestirmeli, yabancilastirmalidir” (Zizek, 2004, s.
121). Bu sebeple 6zne, kendisinin “Gteki” karsisinda digsal konumunun
“teki”nin kendisine igsel oldugunu kavramak zorundadir. Ozneyi “6teki”den
disarilarmis gibi goriinen 6zelligin kendisi zaten “Oteki’nin “diistintimsel
bir belirlenimi”dir (Zizek, 2004, s. 139-140). “Tam da ‘Oteki’den dislanmis
oldugumuz i¢in ¢oktan onun oyununun bir pargasi oluveririz” (Zizek, 2004, s.
81). Bu anlamda “6teki”, 6znenin var olmasi igin olmazsa olmazdir. Oteki’nin
sorun haline gelmesi ise iktidar iligkilerinin yapisindan kaynaklanir. Toplumsal
yapinin iktidarina sahip devletin, toplumu “ben”/’biz” ve “Gteki” olarak
boliimlemesi ve parcalamasi, iktidari igsellestiren ve igsellestirmeyenleri
kargilikli olarak konumlar. Devlet, ulus anlatisinin piiriizsiizliik tagimasi
icin bir yandan “6teki”ne ihtiya¢ duyarken, diger yandan homojenlesmenin
altin1 ¢izer. Dolayisiyla ulus anlatisinin biitiinliiklii yapisinin parcalanmalar
olmadan tamliga ulasabileceginden s6z edilemez. Joshua icin ulusgulugun
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Oznesi olan Gteki, anlati icerisinde Binbasi Hasan ya da Cavus Cemal olarak
konumlandirilirken, meseleye etnik bir bakis agisiyla yaklasildiginda oteki
Tiirklere/Tiirkliige doniisiir. Bu noktada farkli ideoloji ve sdylemlerden
beslenen c¢ogunluksal hafizanin olusturulmasinda, kiiltiirel temsiliyet
cergevesinde ortak davranis/algilayis bigimlerinin olusturulmasinda ve ulus
anlatisinin yeniden insa edilmesinde stereotiplestirmeler (Anzak, Yunan,
Ingiliz, Tiirk) kaginilmazdir. Bu stereotiplestirmelerle gruplarin kendilerini
sahip olduklar1 6zelliklere gore degil, baskalariyla aralarinda olan farkliliklara
gore tanimlamalari saglanir. Bu farkliliklar tizerinden yapilacak tanimlamalarin
getirecegi bir ulusguluk sdylemi, toplumlar1 kolektif bir kimlik etrafinda
toplayabilir ve filmde de benzer bir stereotiplestirmenin kullanildigindan
soz edilebilir. Stereotiplestirme ile devreye giren temsil pratiginde yeniden
sunulanlar dogrudan ger¢ekligin goriintiisti degil, 6teki temsilleridir. Temsiller,
yeniden sunum siirecinde gercek ile farklilastirici isleve sahip olmalar
nedeniyle karmasik ve gerilimli bir iligki icindedirler. Kiiltiirel formlarin anlam
yogunlugu ve “gercekmisgibilik” arasinda yasanan gelgitler, bireylerin kiilttirel
kodlara gore bu formlara farkli anlamlar yiiklenmesini saglar. Kiiltiirel temsil
cergevesinde toplumsal gruplara yonelik diisiinme, davranis ve duyumsama
kaliplar1 gercek hayattaki davranig bigiminin bir pargasi oluverir ve temsil
mekanizmast dolayimiyla kurumsallagir. Kurumsallastigi oranda “6teki”lere
dair bakis1 ve konumlandirmay kurgular (iri, 2012a, s. 39-45). Bu baglamda
filmde, stereotipik gorsel imgeler ile “biz” ve “Oteki” ayriminda karsitliklar
yaratilarak 06zdeslesmenin etki alani kuvvetlendirilir. Kahramanlastirma
ve diismanlastirmanin ikircikli iliskisinde yer alan ve Gtekilestirilen sadece
Tiirkler ya da Binbag1t Hasan degil, onlarin yasadigi cografyadir. Bu baglamda
film hem bu cografyada yasayan bireyleri/karakterleri hem de seyirciyi
kullandig1 farkl alt metinlerle konumlandirir. Bir sahnede “savas ortaminda,
bir askeri arkasindan vurabilecek tek ulusun Tiirkler olacagi” vurgusu ile
“Oteki” olgusu yaratilirken, “savaga ragmen yardim eden tek ulus” vurgusu ile
de “biz” olgusu yaratilir. Binbas1 Hasan sagduyusuyla acili babanin bu fevri
davranigini biiyiik bir sogukkanlilikla karsilar. Yaganan bu tatsiz olaya ragmen
Joshua’ya yardim etmekten vazgecmez. Filmde yer alan ikircikli iligki bir kez
daha girift bir hal alir. Ayn1 sekans dahilinde filmde savas alanlarinin diisman
sahas1 olmadigi, aksine uluslari i¢in kanlarini doken yurttaglarin kutsalligiyla
cevrelenen topraklar oldugu seklinde bir mesaj da verilir. ingiliz Subay’in
cocuklarimi eve/kutsal topraklara gotiirmek isteyen Joshua’ya cevabi bu
anlamda 6nemlidir.

Ingiliz Subay: Onlarin evi burasi, birak birlikte yatsinlar, burasi diisman
topragi degil.

Joshua: Onlar1 kutsal topraklara gotiirmeye s6z verdim.

sinecine 2017 > 8(1) > Bahar > Spring 109



Birincioglu > Ulus Fantazisinin imgesel Duragi: The Water Diviner

Ingiliz Subay: Kutsal olmas1 i¢in daha ne kadar kan dékiilmesi gerekiyor. Biz
2000’den fazla, Tiirkler 7000°den fazla kayip verdi 4 giinde, sence kendimizi

bagislayabilir miyiz?

Ulusal kimliklerin devamliligi baglaminda savasa giren uluslarin
kayiplar1 lizerinden kutsallig1 insa edilen bu topografyaya gomiilen Henry
ve Edward, Dogu’nun mitleriyle (Bin Bir Gece Masalr) son yolculuklarina
ugurlanir. Joshua i¢in son bir umut vardir o da Arthur’u bulmak. Esir alindig
haberini 6grendiginde onu aramaya baslar. Yardim almak icin gidecegi ilk
isim yine Binbagi Hasan olur. Kuvayi Milliye hareketi® i¢erisinde olan ve
Yunanlilarm Izmir’e girdigini duyan Binbasi Hasan oraya dogru harekete
gecmeye hazirlanirken Joshua ile karsilagir. Baglarda yardim etmek istemese
de, sonrasinda fikrini degistirir. Savasta kaybettigi ogullarini arayan bir
baba iizerinden gelisiyormus gibi gozilkmesine ragmen olay Orgiisiiniin;
Milli Miicadele déneminin eylem ve protestolarmi, Yunanlilarm izmir’i
isgal girisimleri kargisinda halkin miicadelesini ve {lilkenin sahip oldugu
huzursuzluklar1 anlatarak Tiirk ulusgulugunu yeniden insa ettigi sdylenebilir.

Oryantalist Esinti: Mistik Bir Ulus, Gizemli Kutsal Bir Kadin

Dogulu kadin figiiriiniin bat1 zihnindeki ¢agrisimlarindan izler tasiyan
bu filmde, kadin/Ayse, biiyiilli, mistik ama ulasilmast zor fetigistik bir
imgedir. Filmde, egzotik olana kagista, otantik olan1 arayan “Batil1 Ozne”nin
kendini olumlama cabalar1 arasinda kadin/Ayse, kendine temsil alani bulur.
Bu noktada Meyda Yegenoglu'nun, “Dogu ve Dogulu kadin arasinda kurulan
metonimik bagin c¢oziimlenmesinde, Dogulu kadmin anlasilmasmin kritik
oldugu” ydniindeki aciklamalar1 hatirlanabilir (2003, s. 34). Duygusalligin
viicut buldugu yer olarak goriilen Dogu, hep kadinsiliga iliskin terimlerle
temsil edilir ve oryantalist sdylem 1rksallastirma ve kadinsilastirma siireglerini

¢ Filmde yer alan Kuvayi Milliye hareketi, ulus ideolojisinin motif degistirme
stirecinde yer alan itici bir gii¢ olarak yorumlanabilir. Toplumu i¢inde bulundugu
sikintilt durumdan kurtaracak olan sey “biz” duygusunun yeniden iretilerek
halklarm kendi hakkini tayin etmesi pratiginin hayata gegirilmesidir. Bu baglamda
Tiirkleri bekleyen en 6nemli gorev; cagdas medeniyetlerin kosullarina kendilerini
uydurmak amaciyla bir ulus olarak var olmalaridir (Kadioglu, 2003, s. 143). Bu
yeni ulus ideolojisinin olusturulmasinda Gokalp’in, ulus ve bat1 arasindaki hassas
denge formiillestirmesinden yararlanilir: Bu formiillestirmede yerel kiiltiirel
ozelliklere ve gelenege sahip olunmast acisindan dogudan, medeniyetin teknik
hususlari bakimindan ise, batidan geri kalinmamasi gerekir (Ziircher, 2008, s.
199). Baslarda Gokalp’in hars ve medeniyet ayrimi, Cumhuriyet donemi ulusguluk
projesinde ideal bir model olustururken, zamanla dinin biitiinlestirici etkisinden
arinmak isteyen ideolojinin, bu modelden uzaklasarak Akgura’ya yaklastigi goriliir.
Bu noktada Gokalp’in ulus¢u mirasindaki din, medeniyet sahasindan ayrilarak,
bireysel bir vicdan zeminine doniistiiriildiigiinde ilerlemenin ontindeki engelin
ortadan kalkacag diislincesinin yayginlik kazandigi sdylenebilir.
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harekete gegcirir.

“Biz”1 “Oteki’ne doniistiiren yollarda ilerleyen oryantalist arzu spirali,
“Bat1” karsisinda konumlanacak bir “Dogu” inga eder ve benzer ortak noktalarla
sinirlandirilan temsiller biitiinii olan “Dogu” iiretiminde “Gteki’nin bakigini
tanimlar. Edward Said’in Sarkiyat¢ilik-Bati’nin Sark Anlayislar1 (2008) adl
kitabinda belirttigi gibi tarih/ulus, insanlar tarafindan iretilen bir kurgudur;
bu kurguda 6ne cikarilmak istenenler, dayatma bicimleri, belirsizlikler ve
g6z yummalar kiiltlirel ortintiiler yardimiyla gerceklesebilir (2008, s. iv-13).
Insa edilen ulus/tarih giindelik yasam pratikleri ve popiiler kiiltiirel {iriinlerin
icerisinde rutinleserek etki alanini genisletir. Burada unutulmamasi gereken en
onemli nokta Said’in de belirttigi gibi, iktidardan bagimsiz bir insa silirecinin
olmayacag1 gercegidir (2008, s. 13). Murat iri’nin sinema ve ulus iliskisinin
irdelenmesinde hem gorsel hem de anlatisal bir isleve sahip olan ve iktidarin
eril sdylemi iizerine odaklanan oryantalizm yorumu hatirlanabilir. Iri’ye gore
klasik anlati sinemasinda bakist ve eril hegemonyanin sdylemini harekete
geciren kadin gibi, “Dogu” da temsil pratiginde sahip oldugu ozelliklerle
fetislestirilen birnesne konumunda yeniden iiretilir (2011, s. 292). Fetislestirilen
Dogu/kadin kavramsallagtirmasi1 Said’in Ortiilk oryantalizm tanimlamasiyla
beraber diisiliniilebilir (2008, s. 22). Batinin kendini, kendine yeterli ve 6zerk
bir 6zne olarak kurgulamasinda bilin¢disi bir alana denk diisen, fantazilerin,
riiyalarin, arzularin, endiselerin ve korkularin yer aldig: siirecte fetislestirme
gerceklestirilebilir. Bu baglamda yonetmenin Dogu/Dogulu kadin/Ayse’yi
Batili mesum bir kadin karakter iizerinden insa etmesi olduk¢a dnemlidir.
Filmde, Ayse’nin kutsalligini insa eden mesum kadin, otelde fahiselik yaparak
para kazanan ve agsir1 cinsellestirilmis bir karakterdir. Bu kadin, cinselligini
on plana ¢ikardik¢a arzu duyulan, fethedilecek ya da bastan ¢ikarilacak bir
beden olarak filmde yer alir. Bu noktada arzunun ireticisi kadin, Nurdan
Gtirbilek’in ifadesinde oldugu gibi bastan ¢ikarici ve yozlastirict etkisiyle
erkegi elinde oyuncak eden, milletin ogullarini felakete stirtikleyen kotiiciil
hazlarin tasiyicisit kahpeden baska bir sey degildir (2007, s. 82). Filmde,
ciddi bir tehdit olarak goriilen bu kadin/Bati uzun siire erkekleri cemaatten
koparir. Erkek 6znenin inkar ettigi ancak tutkulu bir baglilikla meftun oldugu,
ihtiyag duydugu ama agik¢a kabul etmedigi kadin “biz”’e ait sahte bir tehdittir.
Bu noktada, mesum kadin sadece bir erkege degil, ayn1 zamanda aileye/
cemaate/ ulusa dair sembolik bir tehlikeyi ifade eder. Diger taraftan ulus
anlatisin1 devam ettirecek olan Ayse ise piyano calan, yabanci dil konusan,
acik renk kiyafetler giyen (gelinligi andiran beyaz kiyafetler giyen) basini
sokaga ciktig1 zamanlarda kapatan, Sultan Ahmet’de otel isleten bir kadindir.
Kocasi Turgut’u Canakkale Savasi’nda kaybetmis; ancak bu kaybi reddeden,
yas tutmaktan kagiman melankolik bir kadindir. Filmde kendini birakmayan,
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vermeyen, sunmayan kadin/Ayse, gizemli bedenini gérme ve ona sahip olma
arzusunu tagiyan O0zne tarafindan bakigin nesnesi olarak konumlandirilir. Bu
kadmin/Ayse’nin sessiz imgesi iizerinden rontgenci arzuyu harekete gegiren
eril bakisin, fetis arzuyu tirettigi soylenebilir. Bu baglamda Ayse, hem Joshua
icin hem kocasiin kardesi Omer icin hem de seyirci igin fetisistik bir nesneye
doniisiir.

Eril iktidarin diline sahip anlatilarda kadinlar, ideolojik sdylemlerin
merkezinde yer alan semboller olarak ulusun “safligini” ve “bozulmamisligini”
temsil etmek zorunda kalir. Ulus ve kadin arasinda kurulan metaforik
bag namus, seref, lekesiz olma gibi kavramlarla iliskilendirilerek kadinin
cinselligine, cinsel davraniglarina ayrica bir 6nem atfedilir. Ulus anlatisinda
vatan, nétral bir cografi beden olmanin aksine arzunun 6znesi eril bakigin
romantik ve erotik bir nesnesi ve disil niteliklerle 6zdeslestirilen kadin
bedeni olarak temsil edilir (Najmabadi, 2011, s. 129; Saigol, 2011, s. 232).
“Koruyucu” ve “giiclii” erkek, “korunmaya muhta¢” ve “zayif” kadin anti
teziyle olusturulan ulus tahayyiiliinde “vatan” ne kadar disilestirilip, kadinsal
ozelliklerle donatilirsa “vatan”in korunmasi roliiniin de o kadar erillestigi
sOylenebilir.

“Ana vatan” ve “ana yurt” gibi iilke imgesine ait degerlerin ailevi
bir ¢ergevede kadin tarafindan temsil edilisini “Ulusal Kimlik, Kolonyal
Séylem ve Yesilgam Melodrami” (1995) adli ¢alismasinda Nezih Erdogan
irdeler. Erdogan “biz” ve “Oteki” arasinda cisimlesen ulusal degerlerin cinsel
farklilig1 kullandigini ve kadin bedeninin degis tokus edilmesi metaforundan
yararlanildigini belirtir (1995, s. 190). Bu baglamda Erdogan, ulusal kimlik
ve kolonyal sdylem karmasikligini agiklamak i¢in ¢oziimledigi Kara
Gozlim (Atif Yilmaz, 1970) filminde Azize ve Chopin/mechul besteci/
Kenan arasindaki iligskinin milliyetci-cinsiyetci sinirlarini oryantalist fantezi
kavrami cercevesinde ¢izer. Mechul besteci, Hollywood’da (Oteki) Rock
Hudson’la bir film teklifi aldigin1 sdyleyen Azize’ye geride arkadaglarini,
denizi ve konustugu dili birakacagini hatirlatarak “biz” ve “6teki” arasindaki
kiiltiirel farkliligr hatirlatir (Akbulut, 2008, s. 264). Azize “temiz”, “saf” ve
“yerli” bir yasamin gostergesi olarak ulusal kiiltiiriin bilesenlerini simgeler
(Akbulut, 2008, s. 277). Ancak Azize’nin sahip oldugu bu bilesenler Kenan’in
rilyasinda onu pece ve dogulu raks kiyafetleri iginde gérmesiyle eril bakigin
romantik ve erotik nesnesi haline doniisiirler. Azize’nin Hollywood’a gidisi
-Kenan’in miizigiyle arzu nesnesine doniismesi ve bedeniyle de “Oteki’nin
fantezisi haline gelmesi- ana vatanin Hollywood’a (6teki) birakilmasi
anlami tastyacagi icin meghul besteci/Kenan “her seye sahip olmak isteyen
elindekileri de kaybeder” diyerek Azize’yi uyarir ve daha sonra sevgisinden
mahrum ederek onu cezalandirir. Azize’nin iizerinde denetim ve baski kuran
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“giiclii” ve “koruyucu” erkek/mechul besteci/Kenan Hollywood’a giderse
“kirlenebilecegi” ve “safligin1” yitirebilecegini ima ederek ataerkil diisiincenin
kadma yiikledigi olumsuz degerleri yeniden {iretir (Akbulut, 2008, s. 281).
Anlatimin sonunda yonlendirici 6zne/Kenan, bagimli 6zne/Azize nin gidisini
engelleyerek Amerikan egemenligine karsi ulusal-kiiltiirel kimligi disil
kodlarlar iizerinden insa eder (Erdogan, 1995, s.195).

Water Diviner filminde ise toplumsal cinsiyet rolleri patriarkal yapinin
izdiisiimiinde yeniden kodlanir. Omer igin ayn1 vatan gibi, Ayse de “korunmaya
mubhtag¢” ve “zay1f” bir kadindir. Kaybi1 kabul edip, yasini tutmasi ve sonrasinda
kendi himayesine dahil olarak onunla evlenmesi gerekir. Ulusun devamlilig:
icin ideal olan eril hegemonyanin tabiiyetine girmesidir. Hatta yonetmen ideal
olani/Ayse’den beklenen davranislari, diyaloglarla da yeniden iiretir. Omer’in,
savasin ardindan gecen dort sene sonrasinda yaptigi konusma bu yeniden
tiretimi somutlar: “Ayse, sen bir Osmanli kadinisin, dyle davranmanin zamani
geldi. Frenk gibi davranamazsin artik. Senden ne beklendigini biliyorsun, hig
degilse evladini diisiin”. Biyolojik {iretici ve kiiltiirel aktarimec1 olan kadin/
Ayse, ulus anlatisinin devamliliginda iizerine diisen gorevi -fedakar bir anne
ve ideal es- yerine getirmelidir. Bu noktadan sonra baskilara daha fazla
dayanamayan Ayse, Omer’in ikinci karis1 olmaya, onunla evlenmeye ve yas
stirecini yasayip bitirmeye karar verir.

Savagtan Arta Kalan Melankolik Kadinlar

Filmdekadinlar, melankolik karakterlerolarak seyirciye sunulurve ulusal
kimlik/benlik, 6liim, kayip ve melankolinin izdiiglimlerinde boliinmiis olarak
konumlanir. Kendisine benzer olmadigini diisiindiigii herkesi 6tekilestirme ve
dislama egiliminde bulunan ulus anlatisi/kolektif bellek; yasanan kayipla, bu
kaybin kabuliine direnis olarak yer alan melankoliyle filmde yasama anlam
veren bir rol iistlenir. Oliim, artik yasama anlam veren kimligi doniistiiren
bir etkendir. “Zamani tasavvur etme, susmus seslerin aksini duyma, akip
giden sularin i¢inden bir kismini muhafaza edip aynalastirma ancak kayipla
miimkiin olur. [...]Saf haliyle tezahiir eden melankoli, mateme ve kokensel
hasrete doniislir” (Arslan, 2010, s. 154-155). Arslan’in kayip ve melankoli
iligkisinde belirttigi gibi, kayipla dogan melankoli “i¢ diinya” denen yeri
acar ve bu doniisiim kaybi yasamis olan ben’i; bu kayip deneyimiyle heniiz
tanismamis, kayb1 yasamamig olan ben’e doniistiiriir (2010, s. 155). Kokensel
eksikligin giderek kayip parcaya doniismesi suya yansiyan kamera agilarinda,
Istanbul’un ibadethanelerinde, semazenlerin ritiiellerinde hayat bulur. Diger
bir deyisle maziyi/ge¢cmisi, bir zamanlar var olan akustik aynay1 anlatan 6liim/
melankoli; kokende kaybolma, suya bakan 6znenin i¢inde huzur, haz ve hayal
dolu bir dlemi anlatan imgesel bir gegmis anlatis1 kurulmasina olanak saglar.
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Melankoli,UmutTiimayArslan’mnifadesiyle, ge¢miste yasanantravmatik
kayiplarin, acilarin, diis kirikliklarinin bize yasattigi ilksel duygularin bir ifade
alani1 olarak melodramlarda ve filmlerinde siklikla bulunur. Sinemanin hafiza
ve hatira gibi ge¢cmisin varligina dair paradokslartyla tedirgin etmesi, kayip
olanin perdenin digsindan, perdenin igine ¢agrilmasini saglar. [...] Sevmenin
ve pesi sira kaybetmenin yasattig1 ilksel duygulari ifade eden melankoli,
kendi {izerine diisiinen ve konusan dzne olabilmenin &n kosuludur. Oznenin i¢
diinyasinin kendini bulmaya 6zgii arayislarin1 ve kendine doniislerini ortaya
cikarir. [...] Varlik ve yokluk diyalektiginde kendimizi kavrayis ve otekiyle
olan iligki kurma bigimimizi sekillendirmemizi belirler. Gegmisle bugiinii
birbirine baglayan siireglerle kendi lizerine diisiinen 6znenin ortaya ¢ikisini
mimkiin kilar (Arslan, 2010, s. 143-145).

Oznenin var olabilmesi i¢in disarida birakilan, bilinemeyen sey kayiptir.
Melankolinin isaret ettigi tamamlanmamislik ve sahiplenilmemis hiiziin, tam
da distanice ilerleyen kaybin kaybidir, yani inkar mekanizmasinda anlam bulur.
Kayipla ve kaybin inkariyla harekete gegen “anne nesnesinin imkansiz yasini”
ifade eden melankoli, hadim edilme korkusunun yer aldig1 ben’in boliinmiis
yapisint ve oliim korkusunu insa eder. Baska bir deyisle, melankolinin ve
kaybin tirettigi 6liim korkusu temsilleri, tamamen boliinmiis 6zne/ben’i inga
eder (Kristeva, 2006, s. 151-154). Kristeva’nin ifadelerinden hareketle, esini/
ulusal kimligini kaybeden ulusal 6zne Ayse’nin bireysel melankolisi, aslinda
tiim ulusun kayiplarini ifade eden kitlesel bir etkiye sahiptir. Bu anlamda
melankoli” kavrami bir yapi, insan zihni ve duygulanimini sekillendiren

7 Freud’un “Yas ve Melankoli” (1917) makalesi burada vurgulamak istenilen anlama
bir adim daha yaklasmamizi saglayabilir. Freud’un temel tanimlart melankoliyi
tartisirken ¢ikis noktalarmi yapilandirmaya bugiin de yardimer olur. Freud yasi,
melankoliden ayirt eder ve ilkini normal, ikinciyi “kayba” verilen patolojik bir
tepki olarak tanimlar. Melankoli, 6znenin kayip nesneyle kurdugu ve daha sonra
Oznenin kayip nesneyi igsellestirdigi bir iligskiyle belirlenir (1917, s. 172). Freud’un
melankoli kuraminin en 6nemli ve belirleyici katkilarindan biri kayipla kurdugu
bagdir. Melankolinin ana nedeni olarak ¢ekip ¢ikardigi kayip nesne ve yoksunluk
hissedilen sey; sevilen bir kisi, sey veya ideal olabilir. Olagan yasta 6zne, bir keder
doneminden sonra kayip duygusundan kurtulur; ama melankoli de 6zne, nesnenin
kaybiyla yilizlesmeyi reddeder ve onu egosunun korunaginda barmdirir. Freud’un
tanimlarina gore, yas durumunda “gerceklik nesnenin artik olmadigi hitkmiini
verir” (1917, s. 167). Ama melankoli de yani tizerinde kederlenilerek asilamayan
kayipta, egonun kayip nesneyle kurdugu yogun bag, kayip nesnenin ego tarafindan
igsellestirilmesine yol acar ve bdylece, nesnenin kaybi egonun kendisinin kaybina
neden olur. Iste bu nedenle Freud’a gore “yasta diinya zavalli ve bos goriiniir,
melankoli de ise egonun kendisi” (1917, s. 167). Melankoli de “nesnenin golgesi
egonun tizerine diser,” dyle ki nesnenin kaybiyla, egonun kaybi ayni sey haline
gelir (1917, s. 170). Freudcu kuramda melankoliye neden olan kayip nesne, bir kigi
veya sey olmak zorunda degildir; bir ideal de olabilir. Degersizlik ve agagilik hissi,
melankolik 6znenin idealle kendisi arasinda algiladigi mesafeden baska bir sey
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kolektif bir kiiltiirel tiretim olarak ele alinabilir. Bu dogrultuda dikkatler klinik
bir hastalik olarak melankolinin patolojik yapisindan ziyade bireye, bireyin
pratigine ve onun alimlamasina sekil veren anlamlar, iktidar iligkileri ve
kiiltiirel temsiller iizerinde odaklanmay1 gerektirir. Ikircikli yapistyla “kaybin
kabuliine” kars1 direnis gosteren masalst bir melankolik yanit igeren “biz”
hayali/hikéyesi manzaralarin ve mecazlarin esliginde mekanlarda, sehirlerde
ve metinlerde ortaya ¢ikar.

20. ylzyil boyunca Tirkiye’de hem giinlik dilde hem de popiiler
kiiltiirel metinlerde oldukga sik olarak bireysel melankolinin kitlesel niteligini
ifade eden isaretler ve izlere rastlanir. Orhan Pamuk, Istanbul: Hatiralar ve
Sehir (2003) adli kitabinda Gérard de Nerval ve Théophile Gautier ile Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’in Istanbul temsilleri arasinda baglantilar
kurar. Pamuk, kendi dogdugu kenti algilayisini yapilandirdig1 bu ¢calismasinda,
Istanbul’un tiim bu “Batili” ve “Dogulu” temsillerindeki melankolik tona
vurgu yapar. “Baudelaire tarafindan giizelligin tanimi olarak dile getirilen
‘yoksunluk ve umutsuzluk hissi’, Nerval ve Gautier’in Istanbul manzarasi
tasvirlerinde de tekrar edilir” (Akcan, 2007, s.55). Pamuk’un Istanbul’unda,
sehrin fakir arka sokaklarinda, gegmis medeniyetlerin kalintilarinin arasinda,
Bizans ve Osmanli imparatorlugu dénemlerindeki sanli giinlerini kaybetmis
olan, kentsel bir manzarada dolanirken, birden beliren bir melankoli ortaya
¢ikar. Bu noktada akla melankoli ve yoksunlugun baglasiminin bizi ulusal
kimlige ve/ya kolektif bir zemine nasil cagirdig1 gelebilir? Bu soruya yine
Pamuk’un ifadeleriyle cevap aranabilir. “Istanbul’un yasanmighigina sinen
eksiklik ve kayip medeniyetin manzarasina niifuz eden ‘hiiziin’, [...] Pamuk
icin sehrin sakinlerini birlestiren kolektif bir melankolidir” (Akcan, 2007, s. 47-
60). Baudelaire ve Pamuk’ta melankoli; simge repertuarlari, iktidar iliskileri
ve kiiltiirel temsillerle girdigi baglasimlar sonucunda artik 6zneye degil,
nesneye iliskindir. Melankolik olan tek bir birey degil, kentin manzarasidir.
Bu noktada melankoli hissini kolektif bir duygulanim olarak ortaya ¢ikaran
sey “glizel nesne”dir. Dogu-Bat1 asimetrisinden tlireyen “yoksulluk, yenilgi

degildir. Ozne ve kay1p arasindaki bu girift iliski, Julia Kristeva’nin “Kara Giines”te
(2006) gordiigii yankilanmanin izlerinde oldugu gibi bizi peltelestirmez, Srselemez
ve pasiflestirmez. Aksine, melankolinin dili paril paril bir 151k sagmasa bile yagamak
icin ihtiya¢ duydugumuz enerjiyi saglayabilir. “Melankoli, ne olursa olsun cazibesi
olan bir hiizlin/iiziintii, arzu edilir bir tin1 olarak nitelendirilir” (Akcan, 2007). Psisik
ile toplumsal arasinda gegislilik saglayan ve zevk veren bu hiiziin/iiziintii, nesne
kaybiyla ortaya c¢ikar ve ulusal-benligin ortaya ¢ikisini baslatir (Kristeva, 2006,
s. 161). Kolektif bir melankoliden bahsettigimiz siirece, bu melankolinin nedeni
artik daha 6nceden kaybedilmis bir nesneden ¢ok, bir idealden “diglanma” veya
idealin “miimkiinsiizliigi” olur. Bu dogrultuda kolektifin/cemaatin/bizin melankolisi
“hi¢bir zaman miimkiin olmayan bir miikemmelin hayali kaybi1” tarafindan tretilir.
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ve bir kayrp duygusu”nun neden oldugu melankoli, Istanbul’un en 6nemli
ortak duygulanimidir (Pamuk, 2003, s. 104). Bu sebeple Istanbul anlatisinin
yer aldig1 her metin ve melankoliyi masallastiran manzara imgeleri, 6zellikle
melodram filmlerine sinen kirik dokiik, eskimis, sisli, puslu ve gri sehrin sahip
oldugu hiiznii igerir. istanbul’u Istanbul yapan seylerin eksikligiyle hissedilen
bu duygu, Osmanl’nin kaybmin ardindan gelen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundan bu yana karsilagilan ulus anlatisi/milli kimlik insast, tarih i¢inde
degisen ve celisen Ozne ile kolektif bellek kurgulari, cemaat duygusundan
toplum olamama hissiyatina kadar izinin siiriildiigii toplumsal ve psisik
kosullarin biitiinii olarak degerlendirilebilir (Celik, 2010, s. 192). Ote yandan
filmlerde yer alan bu Istanbul imgesi, kahramanlarin hikayelerine eslik
ederken sadece Oznenin duydugu melankoliyi degil, milyonlarca kisinin
ortaklaga hissettigi kara bir duyguyu da simgeler. Bashi basina Istanbul,
melankolik anlatida bize ulusal kimlik hakkinda yeni sdylemler iiretirken, bu
duygu i¢inde olan milyonlarca kisiye biiylik bir imparatorluktan artakalmis
olmalarmin acismi ve kaybini yasatir (Pamuk, 2003, s. 92-107). Istanbul’un
kendine has bu hiiznii, gegici bir hastalik ya da kurtulunmasi gereken bir ac1
olmanin diginda kolektifligi iceren bir se¢imdir. Secilen bu hiiziinle cemaatin/
ulusun degerleri ve bigimleri, dayanisma duygusu kuvvetlendirilir. Hiiziin,
“biz”/cemaat/ulus olarak sehri tarif eden, birlestiren bir olgudur (Pamuk, 2003,
s. 235-247). Sehrin iicra semtlerine yapilan yolculuklarda ortaya ¢ikan kayip,
Tiirk ulusunun ve ulusgulugunun kesfedilmesinde 6nemli bir imgedir. Sehir,
tiim kayiplarina ragmen sahip oldugu ortak dil ve ortak kimlikle “Tirklik”
imgesini yeniden iiretir. Yeniden iiretimde Istanbul diisii; bilingaltinin
tehlikeli, karanlik ve kotiiciil yaratiklariyla hicbir zaman birlestirilmez, tam
tersine ulusgu ve geleneksel olan ayni zamanda masum ve eve uygun olarak
ifade edilir. Bu baglamda bireysel melankoliden, popiiler ulusal melankoliye
evrilen filmde Ayse’nin ezan sesinin etkisiyle “Benim iilkem/sehrim sefil olsa
da Tanr1’y1 bulmak icin giizel bir yer” diye belirttigi Istanbul’un, toplumsal ve
psisik alanlarin birbiriyle baglasiminda “biz”i olusturdugu, “biz”i olustururken
sehrin i¢cindeki imgelerden yararlandigi, Dogu-Bati asimetrisinin olusturdugu
kayip ve tamamlanamama duygusunu ortak bir dilden tiirettigi, bizle ilgili bir
varlik sorununun yani sira otekiyle ilgili bir yokluk sorununu paylastigi ve
inga ettigi sOylenebilir. Dolayisiyla filmin kadin karakterlerinin (Ayse ve Lizy)
yasadiklar1 kayiplarimin izdiistimiinde var olan bireysel melankolinin, kolektif
melankoliye ¢evrildigi ve ulusal kimlik duygusu yaratilarak modern 6znenin
biiyiik 6znesel kaybinin 6niine gegildigi belirtilebilir.

Joshua’nin ezan sesini duydugunda “Bir sey mi satiyorlar?” diye
sordugu bu sahne Gregory Jusdanis’in Kiiltiir ve Milliyetcilik (2012) adli
calismasinda kiltiirtin sahip oldugu uluscu yapinin, bir halki kendisini
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otekilerden ayr1 gormeye yonelttigi aciklamasi ile birlikte diisiiniilerek de
yorumlanabilir. Jusdanis yeni kimliklerin/uluslarin icat edilme siirecinde
kiiltiir, din ve monarsi gibi eskiden kalma kurumlarin modernlesme elestirisine
malzeme oldugunu belirtir (2012, s. 44-45). Joshua’nin iisten bakan tavri ile
birlesen din ve maddiyat arasindaki iliski —yonetmen bu iliskiyi ilk kez Lizy
6ldiigiinde cenaze toreninin yapilmasi i¢in Joshua’nin Peder’e at arabasini
teklif etmesinde gosterir- ironik bir goriiniim kazanir. Din Joshua igin
yabancilagsma duydugu “baskic1”, “dayanilmaz ve “tahammiil edilmez” bir
anlam tasirken kaybin kaybiyla yiizlesemeyen kadinlar i¢in arinma imkani
saglar.

Bedene imlenen Topografya

Ulusguluk sdyleminde korkunun ve arzunun gostereni olan kadmin
cinselligi onemli gerilim noktalarindan birini olusturur. Kadinlar, kisisel
dokunulmazlik alant olmasi gereken cinsel tercihlerini belirleyemez ve
cinsellik, ulusun simgesi olan kadin iizerinde bir tehdit olarak goriiliir (Sancar,
2012, s. 228). Filmde de kadin cinselliginin gerilim noktalar1 Joshua ve
Ayse’nin Tiirk kahvesi igtikleri sahnede oldukg¢a net olarak seyirciye sunulur.
Joshua’ya kahve ikram eden Ayse, kaderinin i¢inde oldugunu sdyleyerek
fincan1 kapatir. Bu cografyada yasayanlarin fincana yiikledikleri hayallerini
su sozlerle 6zetler; “Biz buralarda is, tatil ve kocaya karar vermek i¢in kahve
kullaniriz, kiz isteme torenlerinde bol sekerli yapilan kahve kizin erkege
olan ilgisini ifade eder”. Ayse, Joshua’nin fal i¢in kapattigi fincanini eline
aldiginda sasirir ve hemen birakir. Fincanda gordiiklerinin {izerine Omer’le
evlenemeyecegine karar verir. Omer’in bu karara cevabu ise siddet igeriklidir.
Ataerkil degerlerle oriilii Omer’in Ayse’den vazgegmeye ve ailesi iginde
kiiciik diismeye niyeti yoktur. Omer, Orhan’a babasinin 61diigiinii ve annesinin
kendisiyle evlenecegini sOyler. Bu haber karsisinda saskina donen Orhan’1
durdurmak isteyen Joshua, araya girer. Kavga sahnesinde Omer’in sdzleri
dikkat ¢ekicidir. Joshua’y1 gostererek; “Yukaridaki asiifteden hi¢ bir farkin
yok. Bunu mu istiyorsun? Bir diisman...” der ve filmde bu sefer “6teki” olarak
konumlandirilan bir Anzak olur. Ayse, Omer’in geri dénecegini tahmin eder
ve Joshua’y1 otelden uzaklastirmaya calisir. Eril hegemonyanin iktidarinin
sarsildig1 bu sahne intikam i¢in geri doniileceginin sinyallerini tasir.

Erkekligin yeniden kurgulandigi uluscu sdylemde, kutsalligin simgesi
olan kadina/anneye/aileye dolayisiyla vatana karst yapilan her tiirlii tehdit
ve saldir1 savasmak i¢in bir neden haline gelir. Vatan1 kadin bedeni ile
Ozdeslestiren, baska bir deyisle arzulanan “6teki”’yi anavatanla tegelleyen eril
ulus tasavvuru, vatani koruma roliinii boylelikle erkege verir. Ulusu kadina
dontistiiren metaforik anlatimdan yola ¢ikan kahraman erkek ulus, etnisite,
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din, toplumsal cinsiyet baglaminda tehdit olusturan diismani “6teki”lestirerek
onunla erkeklik imgelerinin yogun olarak kullanildigi, doviiscii-savasci
etosun hakim oldugu sembolik bir miicadeleye girer (iri, 2012b, s. 75-76).
Murat Iri’nin 6zellikle ulus ve &teki kavramlarmin basmakalip yargilarla
sinirlandirilip sorunsallastirildigi, ulusgu ikonografinin toplumsal cinsiyet
sembolizmine baglandig1 ve ulusu kadinliga doniistiiren metaforun erkekligin
ingast ile tarih arasinda bir bag olusturmasina neden olan kostiime-avantiir
filmleri agiklamak icin kullandigr formiilasyon, ulus, “Gteki” ve tarih
arasinda bir bag olusturmak isteyen savas filmleri i¢in oldugu gibi The
Water Diviner i¢in de kullanilabilir (2012b, s. 75-76). Bu formiilasyondan
hareketle, kostiime-avantiir filmlerde yer alan savas¢i miicadelede ulusu
icinde bulundugu zorluklardan, zayifliklardan kurtararak otorite kazanan ve
cemaatin “kurtaric1”’s1 olarak erkekligini yeniden insa eden karakterin, savas
filmlerinin de olmazsa olmaz figiirleri arasinda yer aldig1 soylenebilir. Bu
baglamda Canakkale Savasi, ulus, “6teki” ve tarih baginin olusturulmasinda
erkekligi yeniden insa ederek kolektif/cogunluksal hafizada uzun yillar yer
edecek dnemli 6rneklerden biridir.

Ayse, her ne kadar kabul etmese de Omer igin bir “namus” meselesidir.
Namus kavrami alt metinsel olarak anlatida olduk¢a dnemli bir yere sahiptir.
Afsaneh Najmabadi’nin ulus anlatisin1 namus kavramu ile iligkilendirmesinde
belirttigi gibi namus, ikili anlam yapisiyla gerek kadinin iffetini gerekse ulusal
namusu karsiliklt olarak birbiriyle iligkilendirerek erkegin sahiplenmesini
ve koruyuculugunu hatta ugruna 6liip 6ldiirmeyi tabii kilar (2011, s. 131).
Kadin bedeni olarak kurulan vatan s6ylemi, popiiler kiiltiir tiriinleri i¢erisinde
kullanilarak ulusal seferberlik ¢agrilarinda tetikleyici olur. Kadin bedeniyle
dogrudan iliskilendirilen namus, kadinin biyolojik yeniden {iretimine verilen
O6nem ve deger baglaminda ulusun itibarini tehdit edecegi igin zaptedilmesi
gereken bir olgu olarak goriiliir (Nagel, 2011, s. 87). Etnik ve ulusal gruplarin
sinirlarinin yeniden iireticisi olan kadin, eril iktidarin belirledigi davranis
kaliplart igerisinde uygun kadinsi davraniglar sergileyerek ulus ingasina
katkida bulunur ya da belirlenen davranis kaliplar1 disinda konumlanan tiim
kadin imgeleri, vatansever olmayan, ulusu zayiflatan ve ulusun erkeklerinin
namusunu lekeleyen kadinlar olarak konumlandirilir,

Yarim kalan namus meselesini tamamlamak i¢in arkadaglariyla otele
donen ve Joshua’ya saldiran Omer, Cemal Cavus ve adamlartyla karsilasir.
Namusun sadece bir kadinla es diistiniilemeyecegine, asil namus meselesinin
vatan olduguna ve Milli Miicadele’ye dair gondermeler iceren bu sahne, ulus
anlatis1 olusturacak erkek kahramanlara ihtiya¢ duyuldugunun sinyallerini
tasir.
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Cavus Cemal: Kavga ariyorsan Kuvayi Milliye’ye katil.
Omer: Ona serefin ne oldugunu 6gretecegiz.

Cavus Cemal: Dordiiniiz beraber mi?

Donemin sartlar1 dikkate alindiginda verilmesi gereken en biiyiik
kavganin ulusal bagimsizlik olmas1 gerektigi yontindeki mesaj, diyaloglarla
yeniden iiretilir. Birbirini takip eden sekanslarda milli miicadele vurgusunun
yogun oldugu anlamsal bir zincir olusturulur. Cemal Cavus, esir kampina
gobtiirmek iizere Joshua’y1 saklandiklar siginaga getirir. Ik anlamsal zinciri,
Kemalist modernlesme hareketine® dair atiflarin yapildigi bir grup Kuvayi
Milliyeci olusturur. ikinci anlamsal zincir, siginaktaki Kuvayi Milliyecilerin

8 Kemalist modernlesme hareketi Ayse Kadioglunun ifadesiyle “milletini arayan
devlet” kavrami dahilinde yorumlanabilir. Oznel ve toplumsal kaygi ve korkularin
bir arada ilerleyisiyle “Batiya karst batili olma” batinin ve dogunun temsillerini,
imgelerini ve figilirlerini olusturarak yapilabilir. Bu sebeple, kozmopolit Osmanl
Devleti’nden, Kemalist ulus-devlete geciste ulus kimligi modern, batili, laik toplumla
ve gecmisle bagmi Osmanli ve Islam yerine, Tiirkliik iizerinden tanimlayan bir
folk kiilttri ile sekillendirilir (Kadioglu, 2008, s. 42). Kozmopolit mirasin izlerini
silmeye yonelik yapilan arindirma programi, yeni bir kolektif kimlik olusumu
dahilinde, devrimleri ve Tirklestirme politikalarini kagmilmaz kilar (Robins &
Aksoy, 2000, s. 194). Osmanlica, kozmopolit yapisiyla Gellner’in (1992) tanimladig1
modern dncesi toplumun resmi devlet dili kategorisine girer. Modern ulus-devlet
paradigmasi, ulusun ingasinda “okuryazar” bir “Ust kiiltiiriin” yaratilmasina ihtiyag
duyar. Dolayistyla Tirkiye’de de 1920’lerin sonundan itibaren dilin yeniden
yapilandirilmasi ve okuryazarligin arttirtlmasi ulusgu niteliklere sahip modernlesme
hareketi haline gelir. Osmanli’nin gérmezden geldigi etnik referans, homojen
bir ulus idealinin anahtar1 olarak goriiliir. Milli ruhu arilastirmanin bir gostergesi
olan Tiirklestirme politikasi, modernlesmeci-sekiiler anlayisin bir uzantisi olarak
kendisine dil (Latin alfabesi), din (ibadetin Tiirkgelestirilmesi), irk ve kamusal alan
gibi birgok zeminde yer bulur (Yildiz, 2001, s. 191). Modernlesme, Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde Osmanli’nin aksine diizenin devamini miimkiin kilan bir arag olmaktan
ziyade, amaca doniigiir. Bir millet yaratmak i¢in insa edilen ulus anlatisi, Murat
Belge’ye atifla “yasanmis bir gegmise degil, belki yasanabilir bir gelecege endeksli
olarak olusturulur. [...] Alman ulusgulugu ve Fransiz ulus¢ulugunun karisimiyla
olusan yeni bir sentez, devlet ve millet olgularinin ortaya ¢ikisinda yasanan ardillik,
Cumhuriyet donemi Tiirk kimliginin inga edilmesinin temel meselesidir” (aktaran
Kadioglu, 2003, s. 138-141). Bu noktada organik bir Tiirk tarihinin olmamasi,
kiiltiir ve medeniyet sentezlemesinde etnik ve kiiltiirel 6gelerin 6n plana ¢ikmasina
ve yurttaslik haklarina sahip olacak ulus olgusunun da bu 6gelerle belirlenmesine
neden olur. Tiirk ulusgulugu, sadakate ve vatandas yaratma anlayisina dayali
Fransiz modelini 6rnek alirken, itaatkar bir vatandas yaratma politikasini benimser
ve toplum tyelerini pasif 6zneler olarak konumlandirarak bu modelden farklilasir.
Diger taraftan Tiirk ulusgulugunun temelini olusturan Tiirkgiiliik, ulusal toplulugu
etnik referanslarla tanimlar ve etnik farkliliklart tanimay1 reddeder. “Medeniyet
yaratan 1rk” temelli yeni motivasyon kaynagi yaratma ¢abalarinin, Kemalist ulus
anlatisinin &zetini olusturdugu séylenebilir. Dolayisiyla Erol Goka’nin ifade ettigi
gibi, Tirk ulusculugunun Fransiz gibi konusup, Alman gibi davrandigi/davranacagi
belirtilebilir (2003, s. 87).
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kadehlerini Mustafa Kemal icin kaldirmalarinda goriiliir. Bu sekansta, i¢cinde
bulundugu cografyanin bir bagimsizlik miicadelesi igerisinde oldugundan
habersiz olan Joshua, Mustafa Kemal’in kim oldugunu sorar ve Tiirkiye’ nin
istikbali oldugunu 6grendiginde diger askerlerle birlikte kadeh kaldirir. Filmde
yer alan ti¢iincli anlamsal zincir ise, soylenen “Hey 15°1i” tiirkiistidiir®.

Tiirkiiler, sarkilar, marslar; Sergei Mikhalkov’un ifadesiyle, kolektif
bilingte kendine “kendi lilkesine tapan bir halk tarafindan okunan dualar”
olarak yer bulur. Ortak duygu ile hep bir agizdan sdylenen tiirkii/sarki/mars
gercek bir ulus olmanin giiclinii, bu ulusun essizligini evrensel olarak stilize
eden bir kutlama olarak ifade edilebilir. Her ulusun kendini ifade edebilecegi,
rahatlayabilecegi bir duaya ihtiyaci vardir (aktaran Billig 2002, s. 102). Bu
noktada filmin i¢inde yer alan dua pratiginin bir taraftan seyirciye rahatlama
alam1 sagladigi, diger taraftan seyircinin aidiyet bagmi kuvvetlendirdigi
sOylenebilir. Bu baglamda milli sembollerin kullanimiyla acilan filmde,
Oykiisel uzayin destekleyicisi olan dramatik kurgunun yani sira miizik/mars,
sembol ve sinematografik Ogelerle sarmalanan seyircinin, bu ¢oklu anlam
repertuart karsisinda “ulusal degerlerle biitiinlesmis” hissetmekten baska
secenegi yoktur. Bagimsiz bir iilkenin kendi kimligi ve egemenligini ortaya
koyan semboller olarak filmde yer alan Tiirk bayrag: ile Mustafa Kemal’in
ve donemin zorlu kosullarini dile getiren tiirkiiniin ulusun ortak yasam tarzini
ve toplumsal pratikleri i¢eren bir ¢agirma siireci yarattigi; kendi basina bir
ulusun biitiin arka planinin, diislincesinin, toplumsal iligkilerinin stratejik
nesnesinin ve kiiltiiriiniin gostergesi oldugu belirtilebilir. Basit bir ifadeyle
ulus fantazisinin, mitlerden ve toplumsal hazzi organize eden sembollerden

® Bu tiirkii, Canakkale Savasi sirasinda ftilaf Devletleri’nin kara cikartmasima
baslamalariyla birlikte cephede takviye kuvvetlere ihtiyag duyulmasi nedeniyle
cikartilan Askeri Miikellefiyeti Kanunu’nda yapilan degisiklikle beraber lise
ogrencilerinin de cepheye ¢agrilmak zorunda birakildigini anlatir.

Tirkiiniin s6zleri;

“Hey onbesli onbesli

Tokat yollari tash

Onbesliler gidiyor

Kizlarin gozii yash

Aslan yarim kiz senin adin Hediye
Ben dolandim sen de dolan gel beriye
Fistan aldim endazesi onyediye
Gidiyom gidemiyom

Az doldur icemiyom

Sevdigim pek gontillii

Koyup da gidemiyom” (http://www.memleket.com.tr/hey-onbesli-turkusunun-
hazin-hikayesi-94494h.htm)
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beslenerek kolektif bir birliktelik ortami olusturdugu soylenebilir. Bu noktada
filmde yer alan tiirkiiler/marslar ve bayraklar onlar1 anlamlandiracaklar i¢in
genis bir repertuar sunar. Bizi biz yapan degerlerle kamusal ve kolektif
etkilesimin duragi olan bu sahnede yer alan imge repertuarlariin, ulus olma
tahayyiiliinii yanilsamali gergeklik etkisi/ger¢ekmisgibilik temsili/yanilsamali
efendilik konumuyla sundugu sdylenebilir.

Giinah Cikarma Pratiginde Sakh Bir Ulus

Kuvayi Milliye ekipleriyle Anadolu’ya yolculuk yaptiklari sirada
Canakkale Savasi’nin ulusal izdiisiimlerini sorgulayan ve Joshua’ya ulus¢uluk
dersi vermeye ¢alisan Cemal Cavus, hegemonik eril iktidarin ulusgu sinirlarini
cizer. Bu sahne, farkli milletlerin ulusguluga dair bakis agilarinin yer aldigi bir
giinah ¢ikarma pratigi olarak degerlendirilebilir.

Cavus Cemal: Biiyiikel¢i Avusturalya Osmanli topragindan nereleri aldi?
Joshua: Mesele toprak degildi.

Cavus Cemal: Mesele her zaman topraktir.

Joshua: Topraga ihtiyacimiz yok. Biz bir ilke i¢in savastik.

Cavus Cemal: Savasiyorsun, dlityorsun, higbir sey almiyorsun. Ne giizel ilke!
Tam ticaret yapilacak millet.

Yunan ¢etelerinin yagmaladigi koylerden go¢ eden insanlar goriiliir.
Hasan: Eskiden tek iilkeydik, simdi siirekli savasir haldeyiz.

Ceteciler treni durdurur. Cemal oliir. Hasan ve Joshua yakindaki bir
kdye dogru kacar. Koylin i¢indeki degirmeni goren Joshua, Arthur’un o
koyde oldugunu anlar ve onu aramaya baslar. Eski kilisede Arthur’u bulur.
Onu almadan gitmeye niyeti yoktur. Onunla gelmek istemeyen Arthur,
kardeslerinin hikayesini anlatir. Filmin ikinci giinah ¢ikarma sekansi olarak
yorumlanabilecek bu sekansta geriye sicrama ile yeniden cepheye doniiliir.
Seyirci Arthur’un acilarma son vermek i¢in karnindan vurulan Edward’i
6ldirdiigii, Henry’nin ise agir yarali oldugu sahneye gider.

Edward: Beni eve gotiir Arti.
Arthur: Goziini kapatirsan olur.
Edward: Seni seviyorum.
Arthur: Tengu.

Arthur kardesini kafasindan vurur. Onlart durdurmak igin bir sey
yapmadigint diislinerek kendisini suglayan Joshua, kardeslerinin artik
Arthur’da yasadigini soyler. Seyirci kardesini oldiiren Arthur’un hikayesiyle
bir kez daha Tiirkliigliyle gurur duyar. Ulus anlatisinin filmin sonunda yeniden
inga edildigi bu yanilsamali gerceklik/ efendilik konumuyla seyirci hicbir
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Tiirk™in yarali bir askeri basindan vurarak acilarina son vermeyecegi aksine
onu iyilestirmek i¢in elinden geleni yapacagi alt metniyle bas basa birakilir.
Filmin sahip oldugu bu alt metin, hayali cemaatin/seyircinin tahayytiliindeki
ulus olgusunu yeniden iretir. Film, Yunanlilardan kacan Arthur ve Joshua’nin,
Ayse’yi gérmeye gitmesi ve artik ticliniin birlikte olacagi yeni bir hayatin
baslamasiyla kapanir.

Filmin sonunda, “1914-1918 yillar1 arasinda, 37 milyon kisi oldi.
8 milyon kisi kayip” ciimlesiyle Canakkale Savasi’nin sonunda yasanan
kayiplara dair bilgilere yer verilerek ulus¢uluk ideolojisinin devamliligi i¢in
verilen kayiplar bir kez daha kutsanir.

Sonug

Ulus anlatisinin siirekli tiretilmesinde aidiyet duygusu ve buna paralel
olarak eszamanlilik algis1 dnemli bir yere sahiptir. Bu alginin olusturulmasinda
ulus, insan imgeleminin ve olumsalliginin {irtinii olarak tarih, edebiyat, medya
ve popiiler kiiltiir yoluyla siirekli anlatilir/yeniden insa edilir. Toplumsal-
imgesel bir kurum olan ulus anlatisi; bir dizi hikaye, imge, senaryo, tarihi
olay, ulusal semboller ve ritiieller (ki bunlar paylasilmis deneyim, iiziintii,
zafer, felaket gibi ulusa anlam veren eylemleri temsil eder) sunar (Hall,
1992, s. 293). Bu temsil pratikleri sayesinde bizden once var olan ve bizden
sonra da var olmaya devam edecek olan kaderle giindelik yasam pratikleri
arasinda bir iligki/bag olusturulabilir. Bu iligski Benedict Anderson’un “hayali
cemaatler” tanimlamasida yer alan yoldaslik hissi ve kardeslik bagiyla bir
arada diistintilebilir.

Sinirlart dil tarafindan belirlenen bir ulusal kiiltiirde, tiyeleri arasinda
ayni anda aymi diisiinceleri uyandirarak biitiinlesmeyi saglayan akrabalik/
kardeslik hayalinin tamliga ulasmasinda zaman tasavvurunun degisimi dikkat
cekicidir. Bir ulusun yurttasi, diger yurttaglarin bir kismmin ne yaptigim
bilebilir; ancak onlarin orada olduklarindan, kendisiyle ortak ve eszamanli
faaliyetler siirdiirdiiklerinden emindir (Anderson, 2004, s. 26-41). Bu
baglamda modern uluslar kapitalizm, teknoloji ve insanin dilsel gesitliliginin
birbiriyle birlesimi sonucu yeni bir cemaat tarzinin hayal edilmesini miimkiin
kilar. Popiiler kiiltiir ve sinema, tam da bu eszamanlilik siirecinin harekete
gecirilmesine olanak saglayan bir dinamige sahip oldugu i¢in aidiyet hissinin
olusturulmasinda, 6tekinin tiretilip konumlandirilmasinda, ulusal kimligin ve
ulusculugun yeniden insa edilmesinde olduk¢a dnemli bir rol oynar.

Ulus ile temsiller pratigine dayanan sinema ile birbirine tegellenen
kiltir ve kimlik, farkli kodlardan ve simgelerden yararlanarak zihinsel
yapilar1 bigimlendirirler. Simgeler, farklilig1 gizleyip toplulugun asina oldugu
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ortak kodlar1 6ne ¢ikararak bir grup duygusu yaratir. Simgeler sadece bir
seyi temsil etmezler, ayn1 zamanda kendilerini kullananlara anlamlarinin
bir kismin1 kazandirmalaria da izin verir. Diger taraftan simgelerin anlami
Emre Gokalp’in belirttigi gibi kullanicilar1 tarafindan bu dogrusallikta
paylasilamayabilir (2007, s. 292). Kullanicilarin farkli 6zne konumsalliklarinin
devreye girmesi nedeniyle simgeler, anlam ifade etmekten ziyade anlam
yaratma kapasitesine sahip olabilirler. Simge repertuarlarimin manipiilasyonu
sonucu olugturulan kolektif biling, ulusculugun simgesel olarak yeniden
iiretimini saglar. Bu baglamda savasin bitimden 100 yil sonra cekilen 7he
Water Diviner filmi bu temsil pratiklerinin degerlendirilebilmesi ve harekete
gegirilen anlamsal zincirlerin ¢oziimlenmesi agisindan benzersiz bir 6rnektir.

Filmin, ulusguluk anlatisint devam ettirmek i¢in simge repertuarlarindan
ve ataerkil kodlardan yardim aldig1, bu yardimi oryantalist ve oto-oryantalist
bir bakis agisiyla seyirciye sundugu soylenebilir. Ayn1 zamanda film, erkeklik
alametlerini savas¢i etostan beslenen maskiilinist bir yapiyla yeniden
kurgularken, disil imgeleri ise Yuval-Davis’in yaklagiminda yer alan biyolojik
treticilik ve Kkiiltiirel aktarimeilik rolleri ile kurgular. Ulus anlatisinin
olusturulmasinda melankoli kavramindan yararlanildigi, bu kavrami mekan
ve karakterler baglaminda ¢ok yonlii olarak kullanildig: ifade edilebilir. Aynmi
zamanda filmde yer alan “6teki’nin tirettigi Tiirk ulusgulugunun melankolik
kadinlar iizerinden harekete ge¢irildigi, bireysel melankolilerin izdiisimiinde
toplumsal melankolilere evrildigi ve kadin karakterler tarafindan yeniden
tiretildigi sdylenebilir.
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