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DOLANA DOLANA ERKEK HiKAYELERI: SARMASIK

Secil Buker

Oz

Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015) Cenk'in (Nadir Saribacak) seyirciye sozli bir hikaye
anlatmasiyla baglar. Daha sonra filmde alti erkek, tutarli ve kendisini denetleyebilen bir
erkek 6zne imgesiyle karsitlik kuracak bicimde, celiskiler Gzerinden erkekliklerini kurarlar
ve kendi hikayelerini sergilerler. Film hikayesini “gercek’ ve fantastik &geleri ve kodlari bir
bltin olarak bir araya getirerek sunar.

Anahtar Sozciikler: Sarmasik, erkeklik, hikaye anlatimi, arketip, kér alan, seyirci, geciktirim.

Stories from the Male Labyrinths: Ivy
Abstract

The film Sarmasik (lvy, Tolga Karagelik, 2015) adopts a basic form of storytelling (oral
narration to an audience) through Cenk’s performance (Nadir Saribacak) at the
beginning of the film. Later, six men, presenting their own stories, construct a definition
of masculinity through contradictions in contrast with a coherent and controlling subject.
The film tells a story through “real” and fantastic images that bring the film together as
a whole.

Keywords: vy, masculinity, storytelling, archetype, off-screen, spectator, suspense.
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Gengligimde Yeni Harman sigarasi vardi, kokusu belleklerden
silinmezdi ve ilk nefesi bag dondiiriirdii. O haz igin beklenirdi saatlerce ve
degerdi. Selge Leclaire’e gore hazzin kaynagi, tlitiiniin 6zel kokusu degildir,
aym titiinii ¢ektigimizi bile bile tam da aymisi degil duygusunun ortaya
cikardigir bas donmesidir. “Tiitlin” yerine “film” s6zcliglini koyabilirsiniz
(aktaran Willemen, 1974, s. 65). Sarmasik’ta (Tolga Karagelik, 2015) “tam
da aynisi degil” duygusunu yaratan neydi? Sonucta bir filmdi akip gitmeye
baglayan. Yarali, goziine kan oturmus bir erkek kahramanla da ilk kez
karsilasmiyorduk. Kavganin i¢inden ¢ikip gelen bir erkek. Adi Cenk (Nadir
Saribacak). Gozinilin biri neredeyse kapali, dudaklar1 ¢atlamis, kurumus,
kan var belli belirsiz. Cigarasini (joint) derin derin ¢ekiyor. Gemiye birlikte
geldigi bir erkek var: Alper’mis adi (Ozgiir Emre Yildirrm). Gemiye kayit
olurken duyduk adini.'

Cenk giivertede ¢ercevenin tam da saginda sigarasini iger. Cergevenin
bliylik bir boliimii bostur. Merdivenlerden ¢ikan Alper “miisaade var mi1”
derken doldurur bos alani. Taksiciymis. Cenk “ne b.k yemeye geldin buraya,
bal gibi meslegin varmis” dediginde “karist1 iste” der. 1k paylasim gergeklesir.
Haz bolisiiliir: Cenk sigarasinin kalan son ve en keyifli boliimiinii ona uzatir.
Az sonra birbirlerini gézlerinden tanirlar. Torbaci torbaciy1 1skalamaz.

Kamera gezintiye ¢ikar, koridor boyunca yol alir, Ismail’i bulur.
Telefonla konusan Ismail’e odaklanir. (Bdylece {iggen tamamlanir. Uggenin
tepesinde Cenk, iiggenin alt uclarinda Alper ve Ismail var) Kamera da
dumanin biiyiisiine kapilmis olmali ki hizlica giiverteye doner. Once dumani
bulur. Sonra Cenk ve Alper’i. Duman seyircinin az sonra alacagi hazzin
habercisidir. Alper “gdziine ne oldu” dediginde bu kez Cenk “karisti iste” der.
Is kazas1 oldugunu soyler. Ve derin derin sigaranin dumanini c¢eker.? “Daha

' Film kisilerini tanitma yazilar1 baslamadan gordiik. Nadir (Hakan Karsak) bir
yatakta uzanmisti. Cenk Bedas gémlegi ile boylu boyunca yerde yatiyordu. ismail
(Kadir Cermik) namaz kilryordu, selam verirken kameray1 gordii, soyle bir bakti ne
olup bitiyor diye. Alper taksi soforiiydii, Kiirt (Seyithan Ozdemir) bir gazinoda body
guard. Beybaba (Osman Alkas) meyhanede demleniyordu. Film kisileri ¢ok kisa
tuttular bu bulusmalari. Gemiyi ve denizi gérmeden 6nce sesini duyduk geminin.
Sonra da Yasli Gemici’den firtinanin gemiyi Giiney Kutbu’na dogru stiriikledigi
boliimii sundu yonetmen. Direkler egik, burnumuz batmis suya: Solugunu ensesinde
duya duya. Ve kosar basinin hi¢ kaldirmadan, Gemi oyle kostu, riizgar oyle costu.
Kagtik giineye hi¢ durmadan (Coleridge, 2013, s. 31).

2 Roy Armes’a gore hikdyenin anlatildig1 an ¢ok dnemlidir. HikAye yalmzca anlatil-
dig1 an’da var olur. O an sunumu gergeklestiren belirli sdzciikleri segerek belirli
bir olay1 anlatir. S6zIii olarak hikaye anlatmak ¢ok giiclii bir seydir. Anlatici geriye
donebilir, taklit edebilir birilerini. Hem yazar hem anlatir boylece dinleyeni etkisi
altina alir (1994, s. 22-23). Cenk “yazdigin1” itiraf eder. O anlattikga Alper biiyiile-
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once c¢alistigim yerde oldu, Bedas’da calisiyordum ben, daha dogrusu bizim
Mecit var, o ¢alisiyordu. Onu attilar, o da ¢ikarken iki tane Bedas {iniformasi
indirdi. Biz sabah kalkiyoduk, geciriyorduk tiniformalari, boyle kafamiza
gore Armutlu, Beylikdiizii takiliyoduk. Kagak hat artyoduk, Mecit anliyor
bu islerden, buluyoduk kagak hatti, ¢aliyoduk kapiyi, kesicez elektrigi falan,
genelde evin hanimi oluyordu evde, yedi yil hapis diyorduk, kotii polis
misali”. Alper’in sigarasinin dumani Cenk’in yiiziine savrulur. Cenk kadim
nasil alevlendirdiklerini anlatir: “Esiyorduk giirlityorduk”. Alper: “Kadimnin
dizlerinin bag1 ¢oziilityordu” der ve Cenk sasirir: “Hangi kadinin” der. Alper
de “o kadin” anlaminda basiyla bir isaret yapar ve hikayede kadin oldugunu
animsatir. Cenk hikayesini toparlar.® Koseye gegip islemleri baslatiyor gibi
yaptigini, “yaziyo” gibi yaptigini, dahasi “ha babam yazdigin1”, nasil da
nemrutu oynadigini anlatir. Kadin daha yumusak bash gordiigli Mecit’e
yalvarirmis. Cenk “kadinin yok mu bunun bir g¢aresi” dedigi an filmin
bagladigini sdyler. Alper: “Kadin tabii hazir her seyi yapmaya vay cakallar”
der. Cenk kadindan altin, para televizyon ne varsa aldiklarimi sdyler. Onlar
da c¢aliyor biz de derken hirsizlik haklilagtirilir. Alper “géz abi” dediginde
gercek ortaya ¢ikar, son gittikleri evde adam Bedas calisani ¢ikmis, mahalleli
dayak atmis, bir iki kisi degil. Vahsice vurmuslar. Neyse polis falan isin i¢ine
girmeden ortaliktan kaybolmak i¢in gelmis gemiye. Alper: “Ne hikdyeymis be
abi” der.* Cenk: “Sen hikaye iste abi ben sana hikaye yazarim yani, bak dinle:
Tiss”. Gozlerini kapar. Miizige adar kendini. “Tiss. Bak alttan giriyor”. Cem
Karaca yetisir ve Cenk ellerini hafif¢ce yanlara kaldirir, halay ¢eker gibi. Artik
haz alma sirasi1 seyircinindir. Bu tiir bir hazz1 Paul Willemen soyle tanimlar:
“Iki ya da daha ¢ok sistem i¢ ice gecerek aktiklarinda [sistemler] birbirlerinin
iclerinden gegtiklerinden her zaman bir kay1p s6z konusudur. Higbir zaman o

nir, seyirci biyiilenir. Cenk’in hikayesi bittiginde yonetmen anlatmaya baslar. Kim
daha gii¢lii anlatiyor? Sozlii gelenek mi? Film mi?
Cenk aslinda bir anlati kurar. Hikayesinin bir olay orgiisii vardir. Arada hikayede
bir kadin oldugunu unutsa da anlattig1 yapimtisal 6geler barindiran bir anlatidir.
“Ulkemizde o6zellikle erkeklerin yogun oldugu kahvehane, birahane, bilardo
salonu, stadyum, gii¢ gelistirme kursu, pavyon vb. gibi ortamlarda, abartili erkeklik
gosterilerinin ya da en azindan erkeklik anlatilarinin oldukga yaygin oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir [...] Erkeklerin bir arada bulundugu ortamlarda,
kadnlarla olan iligkilerin kiigimsenmesi ve duygusallikla dalga ge¢ilmesi ¢ok sik
karsilagilan bir durumdur” (Cengiz & vd, 2004, s. 60, vurgulama Biiker’in).

* Seymour Chatman’a gére bir anlatida bir anlatic1 var olabilir ya da olmayabilir, onun
muhatabr da aynm sekilde var olabilir ya da olmayabilir. Muhatap yapitin i¢inde
bir karakter araciligiyla somutlasabilir. Muhatap karakter ger¢ek okura [seyirciye]
nasil ima edilen okur olarak davranacagini gosterir. Boyle durumlarda eger devam
edecekse okurun [seyircinin] bu istege yanit vermesi gerekir. Boylece yazar da ar-
zuladig1 okur durusunu agiklamig olur (2008, s. 140-141, vurgulama 6zgiin). Alper,
Cenk anlatirken biiyiilenir, Cenk’i hayran hayran seyreder. Tolga Karacelik, Alper’i
bize ima edilen, arzu edilen seyirci konumu olarak sunar.
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0zgiin doyum’un biitiinliigline yeniden ulagilamaz” (1974, s. 65). Giivertedeki
Nadir Saribacak ve Ozgiir Emre Yildirrm’in sergiledikleri bu “gdsteri” igin
sOylenmis sanki bu sozler. Artik ne yalnizca Cem Karaca var ne de Nadir
Saribacak. Ne sarki sdyleyen var ne de hikdye anlatan. Biricik olmanin 6n
kosulu olan biitiinliik yok. Gosteri saf bir seyirlige doniismiis durumda.

Deniz tistii kopiiriir hey canim rinan nay rina nay

Alper sigarasini tiittiiriirken Cenk’i hayranlikla seyreder. Hikaye anlatict
Cem Karaca ile ortiisiir. “Cem Baba” tok ve en erkeksi sesiyle goriintiiyii ele
gegirir, erkeksi sescil evrenini kurar, Cenk, Alper’in bakisinin nesnesidir ama
arzunun erotik nesnesi degildir. Steve Neale’e gore bdyle bir gereklilik de
yoktur.> Silahli ¢atigma ya da savas sahnesi erkekler aras1 miicadelenin saf
seyirlige doniistiigii bir an olabilir anlatinin iginde ama erkegin erotik nesneye
doniismesi s6z konusu olmaz (Neale, 1983, s.12). Sarmasik’da Cenk’in Cem
Karaca ile birlikte sergiledigi gosteri saf seyirlige doniisiir, yaklagsmakta olan
erkekler arasi savasi imler. Alper’in bakisina donelim. Dikizci bir bakig midir
bu? John Ellis’e gore bakan ile bakilan arasinda bir béliinme oldugunda
dikizcilikten séz edilebilir. Fetis nesneye doniistiirme siirecinde bosluk
ortadan kalkar. Seyreden ile seyredilen arasindaki bosluk doldurulur. Bakan
bu siiregte bakisinin nesnesine katilir, onu onaylar. Dikizlemeci bakis bilme
arzusuyla yanip tutusurken bakanin baktigini fetis nesneye doniistiirdligi
stirecte bakan gordiigiinden biiylilenir. Daha fazlasini gormek ya da kesfetmek
istemez (Ellis, 1995, s.47). Alper daha fazlasim gérmek istemez de kamera
bu “hikaye” karsisinda yerinde duramaz. Giiverteden koridora, koridordan
odalara, Beybaba’ya, diger gemicilerin odalarma, makine dairesine Kiirt’e
ve yemekhanedeki gemicilere ugrar. Geminin her kdsesine ulasir, tok erkek
sesi gemiyi sarar sarmalar, denizin, geminin kendi sesi yitip gider. Seyirci
bekledigi hazza ulagmanin esrimesi ile biiyiilenir.

Kayiga binsem gotiiriir

Benim de su cihana geligim

Bir giizelden otiirii hey canim hey

Ecel geldi erkenden hey canim hey

Denizin ortasinda hey canim rinna nay rinna rinna ray

Mumlar yanar sofrasinda hey canim hey

Benim de su cihandan gidigim hey camim rinna nay rinna rinna ray
Memleket sevdasindan hey canim hey!

5> Steve Neale Paul Willeman’in Anthony Mann iizerine gelistirdigi yorumlarma
dayanir. Erkek bedeninin escinselligi cagristiracagi endisesiyle erotik nesneye
doniistiiriilemeyecegini vurgular (1983, s. 12).
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Denizin ortasinda gemi bir labirente doniisli. Bu, hikayenin de
labirente doniiseceginin habercisidir. Seyirci Cem Karaca’nin yarattigi sesgil
evrende labirente diistiiglini ilk an’da fark etmez. Cilinkii Cem Karaca onun
basin1 dondiiriir. Nasil bir labirenttir bu? “Seyircinin iginde yolunu kaybedip
yeniden buldugu bir tuzak-yap1” (Bonitzer, 2006, s. 61). Pascal Bonitzer
dikey modelle, sonsuz merdivenler boyunca ¢ikislari, inisleri; yatay modelle
de (gerilim filmlerine 6zgii) alan derinliklerini, sonu gelmeyen koridorlari,
birbirini kesen yollarin siirekliligini vurgular. Yatay labirenti kdbus dolu
bir yolculuk olarak nitelendirir. Kébusu yaratan da yiizdiir (Bonitzer, 2006,
s. 61). Kamera gemi igindeki yolculugunu bitirdikten sonra tekrar icki ve
hapla kafay1 iyice bulan Cenk ve Alper’e doner. Cenk coskuyla nasil da halay
cektigini anlatir Alper’e. Kesme. Gemi denizin iizerine uzanir. Deniz de
goriilmez, geminin sinirlari siyahla bulusur gecenin zifiri karanliginda. Smurlar
birbirine karigir. O bir yiizdiir artik. Gemi, Deleuze ve Guattari’nin deyisiyle
yilize doniisiir (2013, s. 196). Yiiz govdeden ayrildiginda yersiz yurtsuzlasir
ve yersiz yurtsuzlagma bir tiir asirt kodlamaya da yol acar. Kullandigimiz
herhangi bir sey, bir giysi, ev, alet bana bakiyor gibi gelir. Sinemada bir
yiliz ya da yiiz pargasi yakin ¢ekimle nasil isliyorsa, bir bigak, bir fincan, bir
duvar saati, bir ¢caydanlik da ayni sekilde isler (Deleuze & Guattari, 2013,
s. 204-205, vurgulama 6zgilin). Gemi bize bakiyor gibi gelir. Bas bedenden
ayrildiginda nasil yersiz yurtsuzlasiyorsa gemi de bagli olabilecegi tiim kara
(Tiirkiye ya da Misir) pargalarindan ayrilir. Yiiziin yakin ¢ekimine dondisiir.
Organsiz bir varlik olarak siyahin i¢inde uzanir. Onu kodlayan kara pargasi
yoktur. Bu “yakin ¢ekim” belki de az sonra gelecek iflas haberiyle agiklarda
giinlerce yalniz kalacak alti erkegin hikayesinin 6n anlatimidir. Bu yiize
doniisme beyaz perdede iki siyah oyuklu yiiz ¢ekiminden farklidir. Gemi siyah
bir zemin tizerinde piriltilar1 olan ¢ok katmanli bir beyaz lekedir. Deleuze ve
Guattari’nin dedigi gibi bu yersiz yurtsuzlagtirma dylesine derindir ki bedenin
koordinatlarini allak bullak eder; artik bedenin yiize doniistiigii sdylenemez,
ozellikle de haplarin yardimiyla hayvana doniistiigii soylenebilir ve tam da bu
noktada beden igindeki tiim giicii ortaya ¢ikarir. Bu durumda yine de ruhaniyet
vardir kuskusuz; hayvana doniisenler hayvan Ruhu tasirlar: kaplan-ruhu, kus-
ruhu, vahsi kedi-ruhu, biiyiik gagali tropik kus-ruhu ve bu ruh bedeni ele
gegirir, bedendeki tiim oyuklara dolar ve yiiziin olusumunu engeller (Deleuze
& Guattari, 2013, s. 206, vurgulama Biiker’in ). Once Albatros’un sonra diger
hayvanlarin Ruh’lar1 gemiyi ele gegirir.

Filmi paramparca ettik. Umberto Eco diyor ki: Kitabin biitiinliigiinii
bozmak zor ama film dyle mi? Zaten film salkim sacak degil mi? Bir kitab1
rastgele agip belli bir yerinden okuyamayiz. Film Oyle degil. Birbirinden
bagimsiz imgeler “gdrsel buz daglar1” gibi ayakta durabilir. Bir yapiti kiilt
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nesnesine doniistiirmek i¢in o yapilar1 paramparga etmek gerekir (Eco, 1986,
s. 198). Biz de 6yle yaptik. Eco’nun dedigi gibi biz de metni paramparga ettik.
Cenk ve Alper’e ve gemi goriintiisiine odaklandik. Cenk Cem Karaca’ya eslik
ederken metinler aras1 bir cergeve i¢cindeydik ama bu gosteri bir erken anlatim
degildi, olacaklara dogrudan goénderme yapmiyordu. Yalnizca haberciydi,
kendisinde “ne hikayeler” oldugunu soyleyen Cenk ‘“haberci” islevini
tistlenmisti. Eco’nun dedigi “pasaport kontroliinden kurtulduktan sonra
polisin vurdugu sanik” érneginde oldugu gibi bu sahne siradan bir metinler
arasi iliskiyi sergilemiyordu. Cekiciydi bu sahne c¢linkii esrarli sigaranin
dumani bag dondiirlirken Nadir Saribacak acikga biiyiiciiliik yapiyordu.
Boylesi gergeveleri Eco “filmin biitiiniinden ayrilabilen, o filmi kiilt nesneye
dontistliren ¢ergeveler” olarak tanimlar (1986, s. 200).

Gtiverte sahnesi filmi kiilt nesneye doniistiirmek i¢in adaydi. Nadir
Saribacak, Cenk araciligiyla biiyiicii arketipini arkasina almis oynuyordu.
Esrarli duman yetmemis ki bliyli giliglensin diye yanimna Cem Karaca’y1
almis. “Sarki sdyleme [...] sartlar1 tersine cevirir; hiyerarsiyi tersyiiz eder-
giicii sese verir, sesi sozciiklerle ifadesi miimkiin olmayanin tasiyicist haline
getirir [...] ses, arti-anlam olarak ortaya ¢ikar. [...] Sarki soyleme, ses {izerine
muazzam yogunlasarak, kendine 6zgli kod ve standartlar getirir” (Dolar,
2013, s. 36-37). Hele de Cem Karaca’nin sesi. Sesin bedeni yoktur, o nedenle
de ses Cenk’in bedenine eklemlenir. Cem Karaca sesiyle Kutsal Cocuk
arketipini biiylisiin, geligsin diye Cenk’e sunar. Bu arketip “olgun erkekligin
arketiplerine giden karmasik yolda biyiiyiip gelisir. Kutsal ¢ocuk yasam
deneyimleri ile zenginlesip degiserek Kral; Erken Biiyiimiis Cocuk, Biiyiicii;
Odipal Cocuk, Asik ve Kahraman, Savas¢: olur” (Moore & Gilette, 1995, s.
13, vurgulamalar Biiker’in). Cem Karaca sesiyle “lirini ¢alarak, ormandaki
tim hayvanlar1 yanina getirten, sarki sdyleyerek diinyanin merkezine
oturan yar1 Tanr1 Orpheus” (Moore & Gilette, 1995, s. 7) gibi Kutsal Cocuk
arketipi ile destekler Cenk’i. Biiyli gerceklesir ama kara biiyldiir bu. Bir
ugursuzluk s6z konusudur. Biiylicii arketipi her zaman Kral ya da Savasgiya
doniismeye hazirdir. Cenk adi iizerine savascgidir. Gemi Misir agiklarinda
demir atar. Baglangi¢ta nedenini Beybaba ve birkag yasli denizci bilir. Kesme.
Coleridge’in Albatros’un dldiiriilmesinden sonra hareketsiz kalan gemi igin
yazdigi dizeler perdeyi kaplar (2013, s. 55).

Giinler giinleri izledi boyle,

Durduk orada hi¢ kipirdamadan

Ressam elinden ¢itkmuis bir gemi gibi,
Ressam elinden ¢ikmis bir denizde duran.
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Kral (Beybaba) gemide kalan alt1 kisiyi yukaridan izler, tipk1 bir
“Tanr1” gibi. Asagiya iner ve giivertede revirin anahtarm Ismail’e verir ve
onu Efendi Kaptan ve Reis olarak gorevlendirir. “Tanr1” olmadigini, aciz
oldugunu bildiginden Ismail ve Nadir’den onun “gdzii kulag1” olmalarin
ister. Kral arketipi, diizenden ve akildan yanadir. “Erkek ruhuna biitiinciilliik
ve biitiinlesme saglama gibi niteliklere sahiptir. Denge ve toparlanma saglar”
(Moore & Gilette, 1995, s. 66). Robert Moore ve Douglas Gilette Kral’mn iki
golge yapisi oldugunu vurgular. Tiran ve Aciz (1995, s. 69). Tiran’in diger
ucunda Aciz var ve “Tiran eger Kral enerjisiyle 6zdeslesemezse, kendisini
degersiz hisseder” (Moore ve Gilette, 1995, s. 73, vurgulama 0&zgiin).
Efendi Kaptan “anasinin gézii bu” dedigi Cenk karsisinda 6nemini, degerini
film boyunca kanitlamaya c¢alisacaktir. Kral’in Aciz golgesi olarak diizeni
saglamaya calisacaktir. Biiylicii Cenk aksam cani sikildiginda once Kiirt’e
“batak m1 atsak” diye sorar, yanit alamaz, Ismail’e “King Batak atalim m1”
der. Ismail yemek salonundan uzaklasir. Kral konumu bos kalir. Iskambil kart:
araciligiyla giindeme gelen Kral, az sonra Cenk’in de Tiran Kral olacaginin
habercisidir. Krallar savasi baslamak tizere.

Beybaba biiyiicliniin cosku ve nesesinin farkindadir. Bosuna degildir
“Cenk’i gézlim tutmadi” demesi. Beybaba, Cenk ve Alper’i bos birakmaz,
durmadan giivertede rampa® yapmalarini ister. Ama “biiyiiciiniin bilgisinin,
insanoglunun derinliklerini gérmesinin bir yonii de, 6zellikle krallarin, devlet
adamlarinin kibirlenmesini engelleme kapasitesidir” (Moore & Gilette, 1995,
s. 108). Kral Arthur’un biyiiciisii gibi, Cenk bilyli yapma yetisini sagaltim
amagli kullanmay1 se¢gmez, ruhunun derinliklerindeki Tiran’1 bulur. Gemide
EGO HAZRETLERI gereklidir. Kral’m golge arketipi Tiran ona yansr.
Biiyiiciiniin Ego’su “sadece baska bir arketip veya bir kompleks, Tiran gibi
bir arketip golge- tarafindan, ele gegirildiginde ya da o enerjiyle islemeye
bagladigr zaman yanlis islemeye baslar” (Moore & Gilette, 1995, s. 116).
Cenk ve Alper’in bir tehdit oldugunu duyumsayan Kral saldiriya gectigi igin
Cenk de Kral’in Aciz golgesi olan Ismail’e saldirir. Kiirt heniiz giindeminde
degildir.

Pascal Bonitzer “korku hikdyesi mi?” diye sorar, kendisi yanitlar
sorusunu “ama yiiz zaten korku hikayesidir” (2006, s. 105). “Yakin plan
yoksa, yliz yoksa sinemanin neredeyse Ozdeslestigi suspense’ de yoktur,
dehset de yoktur” (Bonitzer, 2006, s. 26). “Fazlaliklarin uzamina” doniisen
bir yiiziin yakin planda gédsterilmese de geciktirim ve dehsete yol acacagini

¢ Rampa: Tahta yiizeyde boya, pas ve piiriizleri gidermek amaciyla yapilan disli bir
torpl. “Rampalama” bu edimi ger¢eklestirme.
7 Geciktirim.
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Kiirt’iin ytiziine bakarak irdeleyelim. “Her yiiz bir diinya” (Balzac’tan aktaran
Yiicel, 1997, s. 17) ise Kiirt’{in ylizii de bir diinyadir. “Balzac’in evreninde en
cok yiiziin karsidan goriiniisti anlatilir bize, yandan s6z edildigi enderdir” der
Tahsin Yiicel. Insan yiizii gdzlemcinin yeteneklerine gore geliskin yorumlara
yol agan bir gorsel gostergeler biitiintidir de (1997, s. 23). Onu gorece uzun
gordiiglimiiz iki yer vardir filmde. Kiirt, Alper, Nadir, Cenk ile birlikte
Misir televizyonunu izler. Konusmaz. Yalnizca bakislart ile “konusur”. Goz
bebekleri géz yuvasinin soluna (Alper, Cenk, Nadir’e) ve sagina (televizyona)
cevrinir. Uzun ve ¢izgili yiizli seyreder seyirci. Deleuze ve Guattari’ye gore
dilin bir mesaj verecegine inanmak sa¢cmaliktir. Dil, anlam1 ortaya ¢ikaran
yiizde saklidir. Yiiz konuya iliskin olani sergiler. Yiiz ger¢ek bir megafondur
(2014, s. 210, vurgulama Biiker’in). Cenk ile karsilikli yemek yedikleri
sahnede de Kiirt dogrudan Cenk’e bakar, yine konusmaz. Cenk yiiziinii bin
bir sekle sokar dahasi havlar ama Kiirt konusmaz. Seyirci ikinci kez onun
yiiziinii seyreder. Yiiz bir dilse onun da kendine 6zgii eklemlemeleri vardir.
Uzun bir yiiz, uzun ¢izgiler, sonu gelmeyecek gibi birbirine kosut agagilara
dogru uzaniyor. Uzun yillar boyunca olusmus. Once biri sonra digeri sonra
bir digeri daha. Yillar1 belirgin kilan derin ¢izgiler. Yiizii karsidan goriiyoruz,
yandan degil, “ova” yok yiizde. Deleuze ve Guattari’nin “karaya (yeryiiziine)
iligkin anlamli despotik yiiz” (2014, s. 216) dedigi sey bu olmali. Diizliikten
yoksun, engebeli, daglik, daglarin arasinda uzun ince vadilerin uzandig1 bir
yiiz. Cenk karsindaki yiiziin karaya iliskin oldugunu anlar. “Bak bunu ¢ok
yerde goremezsin, Kiirt’ten gemici. Ben gérmedim” der. Uzaktan Ismail’e
satasir ve “biitiin bastirilmig arketipler gibi savas¢i da yer altina iner ama
sonugta, basing sonucu yiizyillarca sessiz kalan magma tabakasiin yavasca
yukari ¢iktig1 bir volkan gibi, duygusal ve fiziksel siddet bigiminde yeniden
yeryliziine ¢ikar. Eger savasci icgilidiisel bir olusumsa, o zaman hep var
olacaktir. Ve onunla yilizlesmemiz kagmilmazdir” (Moore & Gilette, 1995,
s. 80). Giivertede siddetli bir “carpisma” gergeklesir. Kiirt, Cenk ve Ismail’i
ayirir. Daha sonra Kiirt’{in ayak sesleri duyulur koridor boyunca.

Giines daldi denize, yildizlar ¢ikti gége
Karanlik bir an icinde iniverdi

Ve dort yana yayilan bir fisiltiyla

O hayalet gemi firlayip gidiverdi®

Cenk giivertede Kiirt’le konusur. Nadir onlar1 gozler. Kesme. Cenk
denize bakar. Kiirt yok olur. Gemide mi? Yoksa denizde mi? Bonitzer’in
“durumu kaydeden ve gosterim sirasinda ekrana tagiyan objektif” (2006, s. 70)
diye nitelendirdigi objektif yok olmustur. Nadir diregin arkasindan giiverteyi

8 Bu dizeler (Coleridge, 2013, s. 77) filmde yer almaz, Biiker’in secimidir.
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dikizler ama bir sey goremez. Kamera durumu kaydetmez. Bonitzer’in
“Oteki bakis [dedigi], baskic1 aygitin alana bir hayalet gibi musallat olan
giictil, diisman bakis1” (2006, s.70) bu olmali. Artik gemi hayaletlerin egemen
oldugu bir mekana dontisecektir. Hayalete doniisen kamera yarattig1 kor alanla
gormenin kismi oldugunu animsatir her an. “Gérme kismiyse diisman her
yerdedir” (2006, s. 70). “Bu sira noktalar (...arkamda géremedigim bir gey...)
ezeli ve ebedi suspense’in ¢ok 6zel bir bi¢imidir” (Bonitzer, 2006, s.73).

Kiirt heniiz hayalete doniismedi. Sessizlik ve agirlik basat gemide.
Cenk’in sucuk bulmasi ve pisirmesi ile yasam hareketlenir ama Beybaba
mutfak sorumlusu olmadan Cenk’in sucuk “partisi” yapmasina dayanamaz.
Giivertede toplar adamlarimi. Kiirt ortada yok, raspa yapilmamis. Bey Baba iki
biiylik B var adinda “ben sokmusum sizin [...] alt iist kalmadi bu gemide” der.
Cenk’e yonelir, “sefa pezevengi” der ve vurur. ismail’e doner: “Kiirt nerede?”
Raspa yapilacak, Kiirt bulunacak. Beybaba arkasin1 doner, uzaklagsmak tizere
yiirimeye baglar. Kamera hayalet olur, ¢ektirmeyi® Beybaba’nin arkasindan
kimin firlattigin1 géstermez. Beybaba doner, Cenk’i ¢agirir, “Al sunu alet
cantasina sok” der. Kesme. Gece. TAK TAK TAK TAK Cenk ¢ektirmeyi
geminin demir diregine vurur. TAK TAK Beybaba duyar ve sessizce
yataginda yatar, duymazliktan gelir. Gemide Cenk ikinci kez bir ses¢il evren
kurar. Segal’e gore babalarm sahip olduklar1 varsayilan iktidar ve otorite
korku yaratmak diginda baska bir sey saglamaz. Dahasi aleyhlerine isler
ve onlar1 hayalete gevirir, sonugta babalar tam anlamiyla iktidar da otorite
de kuramazlar (1992, s. 54, vurgulama Biiker’in). Izleyici sasirmaz ¢iinkii
Beybaba giivertedeki kavgada da merdivenlerde hayalet gibi goriinmiistii.
Onun varligin1 Nadir diginda fark eden olmamisti. Bey Baba sonuna kadar
dayanamadi. ki B de paramparca oldu. Gemi homososyal bir toplulugu
barindirirken “hegomonik erkekligin yapilandirildigt ve rekabetin ciddi
oyunlarinin sergilendigi bir alana” (Onur & Koyuncu, 2004, s. 40) doniistil.
Onur ve Koyuncu holiganlar iizerine gelistirilen bir arastirmaya dayanarak
farkli holigan gruplar arasinda zaman zaman goézlemlenen ¢atigmalarin
“karsilikli saygiy1 pekistirmek” amaciyla gerceklestigini vurgularlar (2004,
s. 40). Demirin demire vurdugunda ¢ikardigr mekanik ses hegemonik olani
yok eder. Cenk ikinci kez gemide sesgil evren yaratir. Nese yoktur artik.
Oyun sona ermistir sanki. Beybaba’ya saygi duyulmayacaktir bundan boyle.
Connell hegemonik erkekligin yalnizca kadinlarla iliskili olmadigini ikincil
konuma itilmis erkeklik bigimleriyle de ilgili oldugunu sdyler (2016, s. 268).
Gramsci’nin o {inlii “riza” kavrami olmadiginda B kii¢iiliir. Dahas1 yok olur.
“Hegemonya toplumsal gii¢ler oyununda kazanilan toplumsal bir istiinliikse”,

9 Cektirme, cevresinde ii¢ kol bulunan bir gerec.
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“giice dayali istiinliikkle” de bir dl¢iide bagdasiyorsa, Cenk sescil “fiziksel”
siddetle oyunda Ustiinligl ele gecirir, “diger oriintiileri ya da gruplar ikincil
konuma” iter (Connell, 2016, s. 269). Nerede o her seye giicii yeten her yerde
olabilen “Tanr1” babalar? Gii¢ yitimi Kadir-i Mutlak olmay1 yok eder. Beybaba
sinavdan gegemez. Artik tam da bir “delilik’” hali kaginilmazdir.

Foucault, Ronesans doneminde Renanya’nin sakin nehirlerinde ve
Flaman kanallarin sularinda sarhos gibi gezinen Deliler Gemisi nden s6z eder.
Imgelemsel sularda gezinen bu gemilerin igindeki imgelemsel kahramanlar
kaderlerine ya da gercege dogru yol alirlar. Foucault bu tiir yapitlara érnekler
verir. Bosch Deliler Gemisi'nde de bunu anlatmaz m1? Iclerinden biri vardir
ki adi Narrenschiff’dir,'® iste o gergektir. Ciinkii deliler limandan limana
taginir o donemde. Bu gemiler gergekten vardir. Deliler kentin surlarindan
uzak tutulur. Ait olduklart mekanlardan uzaklastirilirlar. Cogu kez de nehir
gemilerine birakilirlar. Ama Foucault’ya gdre su alip gotiiriirken aritir da!
Insan suyun iizerinde bilinmez kadere teslim olur. Kendi kaderinin ellerine
(1988, s. 7-11). Gemiciler Ronesans’tan bu yana siiren gelenege uyarlar:
“Delirirler”. Once Nadir goriir Kiirt’iin hayaletini. Koridorlar, kapilar boyunca
korkuyla gezinir, daha sonra Ismail, gemi labirente doniisiir ve daha sonra da
karanliga gomiiliir. Karanligin iginde bir 151k huzmesi asagiya inen merdivene
dogru acilir, 151k huzmesinin en dar kisminda ismail vardir ve oradan Kiirt’e
seslenir. Isik huzmesi genisledik¢e bacaklarini agmis, devasa bir kadinin alt
gdvdesini anistiran bir imgeye doniigiir makine dairesi.

Ve Cenk kamarasinda bir salyangozun kipirdadigint goriir. Bdylece
tilke sinemasmin gelenegindeki pek cok erkek gibi sanrilarin evrenine girer
gemiciler.'" Salyangoz bir labirent gibi sarmal 6zellikler tagiyan bir hayvan.
Tipki filmin sinematografik anlatimi gibi. Salyangoz labirent benzeri bedeninde
bol miktarda su barindirir. Zaten daha c¢ok yagmurlu havalarda ortaya
cikar. Suyla ve dogurganlikla, yeniden dogusla iliskilidir. Freud mitoloji ve
halkbilimde hayvanlarin; baliklarin, salyangozlarin, kedilerin cinsel organin
simgesi olduguna deginir. Bu simgeler diislerde de benzer islevleri iistlenirler

19 Sebastian Brant’in iinlii yapiti Das Narrenschiff (1494) delilerle dolu bir geminin
delilerin yonetiminde deliler cenneti Narrangonia’ya yol alisini anlatir. Alman
edebiyatiminlinlii yapitlarindan biridir. Foucault bu yapitin Argonotlar efsanelerinden
alian yazinsal bir metin oldugunu vurgular (1988, s. 8).

' Eren Yiiksel, Nefes Vatan Sag Olsun (Levent Semerci, 2009) filminde savasim bir
yandan rekabetgi eril dil araciligiyla erkegin egosunu agiga ¢ikarirken diger yandan
korku yarattigin1 ve askerlerin sanrilar gérmelerine yol agtigini vurgular. Baska
Semtin Cocuklar’nda (Aydin Bulut, 2008) savas alanindaki kahramanliklari ile
iinlii Semih sanr1 gordiigiinde ¢atidan diisme tehlikesi gegirir. Yaz: Tura’da (Ugur
Yiicel, 2004) erkek karakterlerin sanrilar ve kabuslar gérmelerinin yan1 sira asir1
icki tiikettikleri ve uyusturucu kullandiklart gézlemlenir (Yiiksel, 2013, 119- 124).
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(1976, s. 474, vurgulama Biiker’in). Artik s6zii Coleridge’e birakmali:

Ve inanilmaz bir sey oldu, Tanrim!
Denizin ta kendisi ciirtidii

Ve stiimiik gibi olmus o sularda
Stimiiklii yaratiklar stiriintip yiiridii!"?

Cenk tam da salyangozu gdrmiisken Ismail ona tuzlugu uzatir ve “al
bu tuzlugu koy yerine” der. Cenk “ihtiyara bagliyo” derken alet ¢antasini ve
cektirmeyi animsadigini agiga vurur ve Cenk, Ismail’i de Beybaba’y1 da kiifiir
yagmuruna tutar. Beybaba’y1 “s...m” der ve kesme.

Nasil 1ssiz bir yolda yiiriirken birisi,
Adimlarint korku ve dehsetle atar

Ve doniip bir kez ardina baktiktan sonra
Cevirip de basini bakmazsa hig tekrar,
Ctinkii bilirse bir adim gerisinde
Kendisini izleyen korkung bir seytan var."

Yakin ¢ekim salyangoz. Bonitzer’i animsariz. Dehset ve suspense yakin
cekimle olanaklidir. Yakin ¢ekim yoksa dehset de yoktur. “Sinemada perspektif
yasalar1 Oyle isler ki, yakin planda g¢ekilen hamam bocegi, ekranda, toplu
planda cekilen yiiz filden yiiz kat daha korkutucu goriiniir” (Ayzenstayn’dan
aktaran Bonitzer, 2006, s. 27). Ismail o kadar dehset icindedir ki yatakta altina
yapar, yatak islanir. Kalkar ama koridora dusa gittiginde yeniden Kiirt’iin
“hayaletini” duyumsar, arkasini doner golgesini gortir. Kiirt’e uygun devasa
bir golge. Kapilardan gecer, merdiveni tirmanir, mutfaga gider, yine ayak
seslerini duyar. Kiirt’iin giiverteye ¢iktigini diisiinerek disari ¢ikar; geminin
On yiizline, kaptan koskiiniin iizerine diisen, Kiirt’in neredeyse tim gemiyi
kaplayan golgesini izleyici goriir ama Ismail gérmez. Nadir’den yardim ister
ama Nadir korkar, kamarasina kapanir ve KUT diye bir ses duyar. Disar
¢iktiginda Ismail’in yerde yattigini ve kafasmin kanadigini gériir. Yaradan bir
sarmasik filiz verir, giderek biiyiir, koridoru kaplamaya baslar yesil yapraklar.
Sarmagigin dallar1 bir yilan'* gibi kivrilarak sarar koridoru. Yilanlar denizde
degil, gemidedir artik. Nadir yeniden kamarasina doner ve bu kez ikinci kez
bicagi eline alir ve kolunu kesmeye yeltenir, daha dnce vazgegip kanatamadigi
kolunu bu kez keser, kestigi yerden kanla beslenen sarmasik filiz verir. Alper
durumu gordiigiinde Cenk’e seslenir. “Cenk neredesin? Oliiyorlar!” Cenk
ecza dolabina ulagmis, haplara kavusmus.

12 By dizeler (Coleridge, 2013, s. 59) filmde yer almaz. Biiker’in se¢imidir.

'3 Bu dizeler (Coleridge, 2013, s. 124) filmde yer alir.

"4 Yasli Gemici’de yilanlar agiktadir: “Otesinde geminin gdlgesinin. Gérdiim deniz
yilanlarint agikta” (Coleridge, 2013, s. 97).
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Yeniden salyangoz. Cenk giivertede. Yakin ¢ekim. Cenk onunla oynar,
konusur dehsete kapilmadan. Sever onu. Daha once soziinl ettigimiz “bir
hamam boéceginin, ekranda, toplu planda cekilen yiiz filden yiiz kat daha
korkung” goriindiigii yonetmenin de aklina gelir ki seyirci daha ¢ok dehsete
diismesin diye ylizlerce salyangozla giiverteyi doldurur. Ve Cenk yiizlercesinin
iizerinde onlara zarar vermeden ziplayarak ciplak ayakla dans eder. Futbol
magcindaki tezahiirati anigtiran “sesler” ¢ikarir. Bu arada yakin g¢ekimlerle
bir ¢ift dokunacini uzatan salyangoza yakin ¢ekimle geri doner film. Seyirci
dehset i¢inde kalmalidir. Salyangozlara bakan Cenk sonunda aglar. Foucault
hakli ¢ikar, su aritir. Cenk sakinlesir. Kesme.

Mavi deniz. “Su, su, nereye baksan yalnizca su”, Coleridge’in dizesini
animsar seyirci (2013, s. 59). Freud’a gore kutular, kasalar, sandiklar, dolaplar,
firinlar rahim yerine gegen simgelerdir, ayrica i¢i bos nesneler, tekneler,
gemiler kadin cinsel organina karsilik gelir. imgelem bu tiir nesnelerin erkek
cinsel organi yerine kullanilmasina izin vermez. Tipk1 uzun ve sert nesnelerin,
silahlarin, kadin cinsel organi yerine kullanilmasina izin vermedigi gibi
(Freud, 1976, s. 471-476, vurgulama Biiker’in). Artik Amat’1'® animsamanin
zamani gelmistir. “Amat’da goriiniirde kadin yoktur ama olay orgiisiiniin timii
simgesel diizeyde kadmin bedeninin i¢inde yer alir” (Ergun, 2009, s. 166).
“Bedensel salgilar cinsel glinah1 animsatir” (Ergun, 2009, s 274). Salyangozu
bosuna segmedi yonetmen. Denizi de bosuna gdstermedi. Mitolojide oldugu
gibi diiglerde de bebegin rahim sularinin i¢inden dogusu carpitilir ve sikca
bebegin suyun igine girmesiyle temsil edilir, tipki Adonis’in, Osiris’in
Musa’nin ve Dionysus’un dogumu gibi (Freud, 1976, s. 526, vurgulama
0zgilin). Gemi bir anne gibi 6nce Cenk’i i¢ine alir. Tipki “Yazi Tura’da kabus
gordiigiinde annesinin koynuna yatan Ridvan” (Yiiksel, 2013, s. 124) gibi Cenk
geminin koynunda yatar. Ergun’a gore Amat’da, yazinda ve sdylencelerde
gemiler disildir ve gemi i¢biikey govdesi, icinde insanlar1 barindirmasi, kadin
rahmini simgelemesiyle disil bir imgedir. Amat’da ve bir¢ok erkek metninde
gemi simgesi erkeklerin eline gegmistir, rahmin ic¢ine giren erkekler onu
yonlendirme ve yonetme erkini tistlenmislerdir. Daniel Defoe’nun romaninda
Robinson Crusoe adaya diistiigiinde, batmakta olan gemiden ¢ikist bir dogum
gibi anlatilir. Gemi ona bitmek tiikkenmek bilmeyen armaganlar vermistir ve
Crusoe adada yasamini bu armaganlar sayesinde siirdiiriir (2009, s. 193).
Sarmagsik’da gemicilerin karaya ayak bastiklarin1 gérmeyiz, ger¢i donds igin
yol hazirligi vardir ama gemiden ¢iktiklarina tanik olmayiz. Onlarin yeniden
dogduklar1 konusunda kusku mu duymaliy1z? Sarmasik erkekle baglantili bir
imge olarak yilan gibi gemiyi sardiginda erkeklere ne oldu? Kadina ne oldu?

'sihsan Oktay Anar’in 2005 yilinda yayimlanan romani. Roman 17. yiizyilda
Istanbul’dan kalkan Amat adl1 bir gemide yasananlar anlatir.
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Tabii ki gemide Yok Olan (The Absent One) kadma ne oldu? Gemide
kadimlar ya otekilestirildiler ya da erkekler kadinlastirildi. Daha ¢atismalar
yogunlasmadan yemek sonras1 Misir televizyonunu seyrederlerken ekrandaki
diinyalar giizeli Misirli kadin onlarin anlamadigi bir dilde haberleri sunar.
Cenk “civcivler karada agliyor” der. Onlar karaya ulasamadiklar1 i¢in kadinlar
onlardan mahrum kalmislardir. Kadin kusla 6zdeslestirilir, erkegin avinin
nesnesine doniistiiriiliir. Nadir ve Alper giivertede balik tutarlar, yanlarina
gelen Cenk, Alper’e satasir, Alper “s...r” dediginde Cenk “civcivler ne
zaman horoz oldu” der. Filmde kadinlastirma, 6nce mutfak sorumlusu Nadir,
daha sonra da Alper iizerinden gerceklesir. Nadir karada kadinlarin yaptig:
bir isi yapar, yemek pisirir, mutfaktan sorumludur. Bir bakima anneligi
istlenmistir. Alper Nutella i¢in yalvarir ona tipki annesinden ¢ikolata yemek
icin izin isteyen bir erkek ¢ocuk gibi. Alper ise Cem Karaca’nin davudi sesine
eslik edebilen Cenk tarafindan el sakalar1 ya da arkadan sirtina “binme”
bi¢ciminde kadinlastirilir. Sonunda o da cezasini bulur, salyangozla kadinlasir.
Erkekler arasindaki kadinlastirma edimi bu kadarla kalmaz, Beybaba siirekli
olarak onlar1 “s...ni” sdyler. Onun gdlgesi Ismail de onu taklit eder. iktidar
savast kadimlastirma iizerinden gerceklestirilir. Beybaba’nin da korktugu
ve kamarasindan kipirdamadigir disiiniilirse erkek olmanin sinirlarinin
belirsizligi, dahas1 “erkek olmanim” olanaksizlig1 ortaya cikar. Ustelik onlar
Akdeniz’in sinirlarint agsamazlar. Kapali bir denizde, sinirl bir alanda kalirlar.
Yasl denizci engin sularda seyreder. Engin sulara agilamayan dort denizci
hikayelerini anlatabilecekler mi? Onu bilmiyoruz. Onlarin hikayelerini
anlatmay1 yonetmen iistlenmis belli ki. Tipki yash gemicinin hikayesini
Coleridge’in anlattig1 gibi.

Giivertede Cenk elinden ¢ektirmeyi birakmaz, yiiksekge bir yere oturur
arada ¢ektirmeyi sert zemine vurur. Sesi Alper ve Nadir duyar. Bu ses bir ¢agri
gibidir. Bu kez ses dfkeli degildir. Daha 6nceki Beybaba’y1 nasil da tedirgin
etmisti. Bir ara Tirk bayragi da goriiliir. Kesme. Nadir yataginda uzanir,
Oylesine tavana bakar. Kesme. Yakin ¢ekim Cenk. Nadir yataginda uzanmakta
olan Ismail’i konusmaya, bir bakima birlikte olmaya, dayanigmaya ikna eder.
Cenk cektirmeyi vurmayi siirdiirlir. “Bizi en derinden etkileyen ama hakim
olamadigimiz ve iizerinde hicbir denetimimiz olmayan bir ses. Ses psikanaliz
icin bir sorun olarak ortaya ¢iktiginda, daima dtekinin kendini 6zneye dayatan
inate¢1 sesi olarak ortaya ¢ikmistir” (Dolar, 2013, s.44). Biiyiik bir suskunluk
eslik eder bu sese. Gemi sessizdir. Cektirme inatg1 bir ¢agridir aslinda. “Dilin
cagr1 islevi aliciya yonelik bir islevdir. ileti ile alict arasindaki iliskileri
tanimlar, ¢iinkii ilke olarak, bu iletisimin amaci alicida bir tepki ve davranigta
bir degisiklik yaratmaktir” (Kiran, 2001, s. 91). Zeynel Kiran &zellikle bu
islevde ya da seslenmede amacin alicidan bir sey istemek oldugunu vurgular.
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Ses kulaklara ulagir. Salyangoz bi¢imli kulaklara. Kulagin sekli de salyangoza
benzer. Ismail, Nadir ve Alper’in (6tekilerin) sessizligine Cenk ¢ikardig1 sesle
yanit verir. Dank! Dank! Dank! Dank! 4 kez. (Cenk’in gemide olusturdugu
liciincii sescil evrendir.) Ses giderek kiigiiliir. Cenk: “Ismail Beybaba nin
anahtar1 sende mi?”’

Son sahnede giivertede toplanan dért dksiiz erkek (Ismail, Alper, Cenk
ve Nadir) Beybaba’y1 da “6ldiirerek” yetim kalmaya mi karar verdiler? Dort’e
ulastilar. Dort biiyiik melek, dort biiyiik peygamber, dort mezhep, dort halife,
dort madde (toprak, su, hava, ates) ve daha nice dortler. Dort iyi bir sayi.
Coleridge’i mi animsamaliy1z?

Ve agt1 gozlerini ertesi sabah
Daha hiiziinlii ve bilge biri olarak.'®

Cem Karaca’nin sesi duyulur. Dérdiincii sescil evreni artik Cem Karaca
tek basina kurar. “Deniz tistii kopiiriir...”. Film biter, karanlik sinema salonu.
Artik yalnizca ses var. Gorsel olandan daha genis bir isitsel diinyada kalir
seyirci. Smursizlik, belki de sonsuz varliga agilmadir bu.

Kaynakga
Armes, R. (1994). Action and Image: Dramatic Structure in Cinema.
Manchester: Manchester University.

Bonitzer, P. (2006). Kér Alan ve Dekadrajlar (Cev. 1. Yasar). Istanbul:
Metis. (Ozgiin eser 1982 tarihlidir)

Cengiz, K., Tol, U. & Kiigiikkural, O. (2004). Hegomonik Erkekligin
Pesinden. Toplum ve Bilim, 101, 50-70.

Chatman, S. (2008). Oykii ve Séylem: Filmlerde ve Kurmacada Anlati
Yapisi (Cev. O. Yaren). Ankara: De Ki. (Ozgiin eser 1978 tarihlidir)

Coleridge, S. T. (2013). Yasl Gemici (Cev. S. Altinel). Istanbul: Iletisim.
(Ozgiin eser 1982 tarihlidir)

Connell, R. W. (2016). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar: Toplum Kisi ve
Cinsel Politika (Cev. C. Soydemir). Istanbul: Ayrint1. (Ozgiin eser 1987
tarihlidir)

Deleuze, G. & Guattari, F. (2014). 4 Tousand Plateaus: Capitalism and

Schizophrenia (Cev. B. Massumi). London: Bloomsbury. (Ozgiin eser
1970 tarihlidir)

Dolar, M. (2013). Sahibinin Sesi: Psikanaliz ve Ses (Cev. B. E. Aksoy).

16 Coleridge, 2013, s. 173.

232 sinecine 2016 > 7(2) Giiz > Autumn



Buker > Dolana Dolana Erkek Hikayeleri: Sarmasik

Istanbul: Metis. (Ozgiin eser 2003 tarihlidir)

Eco, U. (1986). Travels in Hyper Reality (Cev. W. Weaver). San Diego:
Harcourt. (Ozgiin eser 1967 tarihlidir)

Ellis, J. (1995). Visible Fictions: Cinema, Television, Video. London:
Routledge. (Ozgiin eser 1982 tarihlidir).

Ergun, Z. (2009). Erkegin Yittigi Yerde: 21. Yiizyil Tiirk Romaninda
Toplumsal ve Siyasal Arayislar. istanbul: Everest.

Foucault, M. (1988) Madness and Civilization: A History of Insanity in
the Age of Reason (Cev. R. Howard). New York: Vintage Books.

Freud, S. (1976). [1899] The Interpretation of Dreams (Cev. J. Strachey)
London: Penguin. (Ozgiin eser 1899 tarihlidir)

Karagelik, T. (Yonetmen). (2015). Sarmasik [Film]. Tiirkiye, Almanya:
Karagelik.

Kiran, Z. (2001). Dilbilime Giris. Ankara: Seckin.

Moore, R & Gilette, D. (1995). Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik (Cev. F.
Zengin). Istanbul: Sistem.

Neale, S. (1983). Masculinity as Spectacle: Reflections on Men and
Mainstream Cinema. Screen, 24(6), 11-16.

Onur, H. & Koyuncu, B. (2004). “Hegomonik” Erkekligin Gériinmeyen
Yiizii: Sosyalizasyon Siirecinde Erkeklik Olusumlari ve Krizleri Uzerine
Disiinceler. Toplum ve Bilim, 101, 31-49.

Segal, L. (1992). Agir Cekim (Cev. V. Ersoy). Istanbul: Ayrint1. (Ozgiin
eser 1990 tarihlidir)

Willemen, P. (1974). The Fugitive Subject. P. Hardy (Ed.), Raoul Walsh
(s. 63-89). Colchester: Vineyard.

Yiicel, T. (1997). Insanlik Giildiiriisii'nde Yiizler ve Bildiriler. Istanbul:
YKY

Yiiksel, E. (2013). 2000 ler Tiirkiye Sinemasinda Erkeklik Krizi ve Erkek
Kimliginin Insasi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

sinecine 2016 > 7(2) > Giiz > Autumn 233



