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Bu sayida ele alinan kitaplarin ikisi yazarlarin doktora galismalarina dayanmaktadir.
Sevcan Sénmez, Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin Sinemada Temsil Edilisi
(2015) kitabinda travmatik olaylari isleyen filmlerin ge¢cmisle hesaplasmadaki rollnd
travmatik temsil stratejilerinden yararlanarak tartisiyor. Travma Anlatilari: Tirk Sine-
masinda Melodram ve Toplumsal Fantazide (2016) Sinem Evren Yiksel melodramin
anlamlandirma bigimi olarak nasil isledigini ve modernlikle iliskisi baglaminda hangi
toplumsal fantezilere seslendigine bakiyor. Adorno'nun “Gézintizdeki kiymik en iyi
blydtectir” séziinden adini alan GglincU kitap Gozdeki Kiymik: Yeni Tirkiye Sinema-
sinda Madun ve Maduniyet Imgeleri (2016), madun ve maduniyet imgelerini filmler
lzerinden ele alan makalelerden olusan kolektif bir calismadir.

Anahtar Sézcikler: Travma, bellek, sinema, ge¢cmisle hesaplasma.

The Healing Power of Cinema: Mending the Hidden Wounds

Abstract

Two of the new books discussed are adaptations of the authors' doctoral
dissertations. In Sevcan S6nmez's work Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin
Sinemada Temsil Edilisi (Remembering through Films: Representations of Social Traumas
in Cinema, 2015) she uses traumatic representation strategies to discuss the role
of traumatic themed movies about coming to terms with the past. In the second
book Travma Anlatilari: Tirk Sinemasinda Melodram ve Toplumsal Fantazi (Trauma
Narratives: Melodrama and Social Fantasies in Turkish Cinema, 2016) Sinem Evren
Yiksel looks at how melodramas work as a kind of meaning and at social fantasies
addressed by melodrama in context of its relationship with modernism. The third
book Gézdeki Kiymik: Yeni Tiirkiye Sinemasinda Madun ve Maduniyet Imgeleri (The
Splinter in the Eye: Subordinate and Subalternity Images in the New Turkish Cinema,
2016), which takes its name from Adorno's comment “The splinter in your eye
is the best magnifying glass,’ is a collective work consisting of articles discussing

subordinate and subalternity images found in films.

Keywords: Trauma, memory, cinema, coming to terms with the past.
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Her tiirli katliamin, kiyimin, 6liimiin, siddetin ortasinda travmalarla
bogusulan ¢ok zor giinlerden geciyoruz. Hem diinyada hem de Tiirkiye’de
sular durulmazken bu zorlu olaylarin medya araciliiyla her giin karsimiza
cikmasiyla bizler de yasananlara dogrudan veya pasif taniklik ediyoruz.
Yasanan travmalarin sikligi toplumsal bellegimizde bir korelmeye ve
normallestirmeye sebep oluyor. Bu kérelme ve normallestirme dnlenemezse
hicbir travmanin yarasi sarilmayacagi gibi gelecek her tiirli travmatik
yagsantinin siradanlastirildigi, hak ihlallerinin katlanarak arttigi giinlerin
gelmesi de muhtemel.

Tim travmatik yagantilarin agirligiyla bas edebilmek icin aslinda
saglikli bir unutus i¢in dncelikle hatirlamak, bu yasantiyla yiizlesebilmis olmak
gerekir. Travmatik siireglerin atlatilmasinda hatirlamanin yani ylizlesmenin ve
yasin yasanilmasinin dnemini Travma ve lyilesme: Siddetin Sonuclari Ev I¢i
Istismardan Siyasi Terore isimli kitabinda Judith Herman da vurgulamaktadur.
Herman, travma sonrasi iyilesmeyi {i¢ evrede ele alir: “Birinci evrenin ana
gbrevi ‘giivenligin tesis edilmesi’dir. ikinci evrenin ana gérevi hatirlama ve
yastir. Ugiincii evrenin ana gérevi olagan hayatla yeniden bag kurmaktir”
(Herman, 2007, s. 201). Ik asamada giivenligin tesis edilmesiyle birlikte
saglikli bir iyilesme siireci i¢in travmanin adi/tanisi konulur. Bu asamada
travmaya ugrayan kisi ya da kisiler “yalniz olmadigini kesfeder; bagkalar
da aymi sekilde aci ¢ekmektedir. Daha sonra ‘kacik’ olmadigini kesfeder;
travmatik sendrom, u¢ durumlara normal bir insan yanitidir. Son olarak da
bu durumdan sonsuza kadar aci ¢ekmeye mahkiim olmadigini kesfeder;
bagkalarimin iyilestigi gibi iyilesmeyi umabilir” (Herman, 2007, s. 204).
Travma sonrasi iyilesmenin ikinci evresi ‘hatirlama’ ve ‘yas’dir. Bu agsamada
travmanin hikayesi anlatilir ve yas tutulur. Bu asamada travmanin yeniden
dile dokiilmesi ve yiizlesme yasanir. Son agamada ise travmatize olmus kisinin
(kisilerin) yeni iligkiler gelistirmesi gerekmektedir.

Saglikli bir sekilde travmalardan g¢ikabilmek igin bu {i¢ asamanin
sirastyla gecmesi gerekmektedir. Ancak siklikla travmanin anlatilmasi ve
yas asamasi sirasinda yasanan suskunluk travmanin iyilesmesinin 6niinde bir
engel olusturmaktadir. Ozellikle de travma magduru gii¢siiz bir konumdaysa
yani madunsa istese bile sesini duyuramaz. Bu siirecte Herman’a gore Failler
unutturmay1 amaglarken kurbanlar unutmazlar. Failler “gizlilik ve sessizligi”
savunma amacityla kullanarak kurbanin inanilirligina” saldirir ve “kimsenin
onu dinlememesini saglamaya calisir (Herman, 2007, s. 10).

236 sinecine 2016 > 7(2) Giiz > Autumn



sinecine kitaplig|

Iste tam da bu suskunlugun iginde sinema ve diger (sozlii, yazili ve
gorsel) iletisim kaynaklari, sesi ¢ikmayan kurbanlara temsil olanagi sunar,
duyulmayan1 duyurur, gériilmeyeni goriiniir kilar. Bu sayede yiizlesilmemis
sakl1 yaralar1 da onarmak miimkiin olur.

Toplumsal bellek iizerine yapilan calismalar ile travmatik ge¢misle
yiizlesme ilk olarak 1920’lerde Durkheim’in dgrencilerinden iinlii Fransiz
sosyolog Maurice Halbwachs’in toplumsal bellek kavramini ortaya atmasiyla
baglar. Ancak toplumsal bellek konusu {izerine yapilan c¢alismalar ancak
2. Diinya Savasi Holocaust’un yarattigi travmanin ardindan artig gosterir.
Toplumsal bellek {izerine artan bu g¢aligmalar “6zellikle 1960’11 yillardan
itibaren sozlii tarih yontemi, soykirimdan kurtulanlarin deneyimlerini
dinleyerek bir ses ve goriintii arsivi olugturmak, yagananlara taniklik etmek ve
iyilesme siirecine katkida bulunmak amaciyla hizla gelisir” (aktaran Neyzi,
2014, s. 2 — 3). Toplumsal bellek kavraminin Tiirkiye literatiiriine gelmesi ise
¢ok ge¢ olmustur. 1980 darbesi ve ardindan yasanan toplumsal gelismeler ile
gecmise yonelim hiz kazanmistir.

Glintimiizde travmatik gecmisle yiizlesebilmek icin toplumsal bellek
caligmalart ile sinemay1 birlestiren arastirmalarin sayisi artmaktadir. Biitiin
bunlar yakin tarihimizde travmatik gegmisle yiizlesebilmek i¢in atilan 6nemli
adimlardir, ¢linkii bu yasantilarin belleklerde yer edip hesaplasilmasinin
ardindan, iyilesmenin devam edebilmesi i¢in ilk olarak bir sekilde temsil
edilebilmesi gerekir. Huyssen’in da {izerinde durdugu gibi, bellek “[...] gercege
dogrulanabilir bir erisim saglamaktan ¢ok, ge¢ kalmislhiginda bile ve 6zellikle
de bu ylizden temsile dayanir” (Huyssen, 1995, s. 13). Bellegin temsile dayali
oldugunu ¢ok acik bir sekilde belirtirken, Huyssen ayni zamanda bir olayin
yasanmast ile ayni olayin temsili arasinda kaginilmaz olarak olusan bir yarigin
varligini anlatir. Bu ¢atlagin varligindan rahatsizlik duymaktansa onu sanatsal
veya kiiltiirel anlamda bir yaraticilik yaratabilme potansiyeli olan bir uyaran
olarak anlamak gerekir (Huyssen, 1995, s. 13).

Sinemanin bukonudaki 6nemini 6ne ¢ikararak literatiire buanlamda katki
sunan c¢aligmalarin artiyor olmasi travmalarimizla yiizlesmek ve duyulmayan
sesleri duyulur hale getirmek agisindan umut vadediyor. Gegtigimiz yil
basilan Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin Sinemada Temsil
Edilisi (Sevcan Sonmez, 2015) ve bu sene yayimlanan iki kitap Yeni Tiirkiye
Sinemasinda Madun ve Maduniyet Imgeleri (Der. Hiiseyin Kése ve Ozgiir
Ipek, 2016), Travma Anlatilari: Tiirk Sinemasinda Melodram ve Toplumsal
Fantezi (Sinem Evren Yiiksel, 2016) tam da bu alana katki saglar nitelikte
konulara deginen, 6zgiin ¢aligmalar olarak 6ne ¢ikiyor. Bu kitaplarin alana
olan katkilarini gorebilmek i¢in daha detayli igeriklerine bakmak gerekir.
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Gozdeki Kiymik: Yeni Tiirkiye Sinemasinda Madun ve
Maduniyet imgeleri

Hazirlayanlar: Hiiseyin Kése & Ozgiir ipek

Metis, Istanbul, 2016, 440 s. ISBN:; 978-605-3 | 6-037-3 : WS

Hiiseyin Kose ve Ozgiir Ipek’in derledigi
Gozdeki Kiymik: Yeni Tiirkiye Sinemasinda Madun :,‘3’;:';;‘,‘.",155,,, Ozgiir Ipek
ve Maduniyet imgeleri 17 makaleden olusan kolektif Gozdeki Klymlk
bir galigma.  Adorno’nun “Gdéziinlizdeki kiymik en

YENI TURKIYE SINEMASINDA
1yi biiytitectir” soziinden adin1 alan kitapta madun ve S eretiEinit

azinliklar {izerine yazilmis makaleler yer aliyor. Farkli konular1 ve filmleri
anlatan bu makalelerin ortak noktasi da yine madun ve azinliklar yani kitabin
arka kapaginda belirtildigi gibi “basarili ‘normal’ erkek disinda kalan biiyiik
cogunluk”.

Kitap tli¢ boliimden olusuyor: Madunun Ugultusu, Madun ve Sureti ve
Madunun Sesi. Madunun Ugultusu bolimi Mahmut Mutman’in Hayat Var
(Reha Erdem, 2008) filmini inceleyen yazisiyla basliyor. Mutman, filmin
bagkarakteri Hayat ve babasinin Bogazin sularinda gidip gelisleri sirasinda
duyulan ugultu iizerine degerlendirme yaparak normalde bu ugultuya sebep
olan giiriiltiiniin gorsellestirilmesinin beklendigini ancak Hayat Var’da bu
giiriiltiiniin gorsellesmedigini kameranin asla sehri ve kalabalik caddelerini
gostermedigini sOyliiyor. Hayat’1 bu muazzam ve duraksiz ugultunun iginde
var kilanin ne oldugunu sorguluyor. Filmin kahramani olan Hayat’in her
yerde, Istanbul’un herhangi bir sokaginda bile bir sekilde bulundugunu
isaret ederek, asil meselenin onun muiriltisin1 ve ritmini duymak oldugunu
anlamamizi saglhyor.

Madunun  Ugultusu bOlimiiniin  son makalesi olan “Azinlik
Sinemasinin Gér Dedigi: 7ki Dil Bir Bavul ve Babamin Sesi” baslikli yazisiyla
Ahmet Ergeng, Iki Dil Bir Bavul (Orhan Eskikdy & Ozgiir Dogan, 2009) ve
Babamin Sesi (Orhan Eskik0y & Zeynel Dogan, 2012) filmleri {izerinden
yaptigi irdelemeyle 6teki ve azinliklarin tarihi nasil gordiigiinii aktarirken
ayni zamanda bu filmlerin azinlik temsiline olan katkisini 6ne ¢ikariyor.
Filmlerin azinlik sinemas: iizerindeki katkisinda yonetmenlerin roliinii de
one ¢ikaran Ergeng, yakin tarihin ¢ok da dile getirilmeyen kii¢lik hikayelerini
anlatan yonetmenlerin politik sinemayla saglam bir film estetiginin birlestigi
noktay1 iyi yakalayan filmler yaptiklarini belirtiyor. Babamin Sesi gegmise bir
yolculukla, Maras Katliami, 6liim ve kimlik konulariyla yiizlesmeye olanak
sagliyor. Iki Dil Bir Bavul filminin azinlik temsiline olan énemli bir katkisimin
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da magduriyetgi bir tona hi¢ biirlinmemesi olarak dne g¢ikarken, resmi tarih
kargisinda filmlerde gosterilen “bagka tiirlii gercek™ten 6grenilecek ¢ok sey
oldugunu da gosteriyor.

Madun ve Sureti bdliimiinde Ozge Ozdiizen, azinliklar1 ve azinlikta
kalmis degerleri nostaljik bir sekilde resmettigini Cagan Irmak sinemasinin
bir azinlik sinemasi olup olmadigini sorguluyor. Bu sorunsal baglaminda
Babam ve Oglum (2005), Karanliktakiler (2009), Prensesin Uykusu (2010)
ve Dedemin Insanlart (2011) filmleri yazinin odak noktasmi olusturuyor.
Ozdiizen, Cagan Irmak sinemasmin azmhgm temsilini ¢ocuklugun mesut
mekaninin imgesine doniistiirdiiglinii ve aslinda var olmayan miikemmel
bir gegmise bel bagladigimi yine de azmliklarin bu filmlerde temsil imkani
buldugunu ve bu filmlerin énemli bir farkindalik ihtimali ve temsiliyet alani
yarattigini belirtiyor.

Delal Ipek, Madunun Sesi béliimiinde yer alan “Felakete ‘Taniklik
Etmek’: Kiirt Sinemas1” yazisinda Kiirt Sinemas1 6zelinden travma, bellek
ve temsiliyet lizerine ¢ok kapsamli bir tartisma yiiriitiiyor. Zorunlu gog, koy
baskinlari, faili meghul cinayetler ve savas yani Kiirt halkinin yasadigi tiim
travmalar Kiirt Sinemasinin da kilit 6gesini olusturur, geriye kalan anlatilar
bu kilit 6ge ¢evresinde insa edilmistir. Bunun aslinda kaginilmaz bir durum
oldugunu anlatan Ipek, J. Hoberman’in Holokost’u kastederek “20. yiizyilin
en biiyiik felaketinden bizleri iyi hissettirecek, eglendirecek bir film yapmak
miimkiin mii?” s6ziine atifta bulunarak bdylesi bir hakli ¢1gligin Kiirt sinemasi
icin de gegerli oldugunu, yasanan acilarin karsisinda baska tiirlii rahatlatici
veya komedi unsurlari igeren bir temsilin var olan kosullarda miimkiin
olmayacagini anlamamizi sagliyor.

Ipek’in yazisinda dikkat ¢eken 6nemli bir nokta da Kiirt sinemasinda
kullanilan bellegin tiirii {izerine yaptigr degerlendirmede goriiliiyor. Kiirt
sinemasinda yonetmenler kendi deneyimlerini ya da siklikla yakinlarimin,
ailelerinin aktardigi deneyimleri kullanirlar. Alicinin kendisine akratilan bu
deneyimi/bellegi yeniden islemis olmasiyla yaratici hafizanin niivelerini
tastyan postmemory kavrami karsimiza ¢ikar. Ancak, burada atlanmamasi
gereken nokta Kiirt cografyasinda yasanan felaketlerin sadece postmemory ile
sinirlt kalmadigidir. Giiniimiizde hala siliregen olarak devam eden travmatik
yasantilarla sadece ge¢misteki travmalar alt kusaklara aktarilmamakta ayni
zamanda bugiin yasanan travmalarin yansimasi ¢ocuklar tarafindan anne
ve babalara devredilmektedir. Bu anlamda Ipek, gecmis ve bugiiniin i¢
ice yer aldigi, hem ge¢misten bugiine hem de bugiinden ge¢mise uzanan
“dongiisel bellegin” Kiirt sinemasinda yer aldigini hatirlatiyor. Sonug olarak
bugiinkii haliyle Kiirt sinemasinin bir taniklik sinemasi islevi gordiigiinii ve
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geemisle yiizlesme, bellek, sozli tarih, hatirlama pratikleri gibi tartigmalari
giiclendirdigini ve kars1 bellek olusturma potansiyelini barmdirdigimni
sOylemek miimkiin.

Delal Ipek’in yazisinda tartistig1 argiimanlar, inceledigi filmler Kiirt
Sinemas1’nin kapsayic1 bir analizini ortaya koyuyor. Ancak asil dnemli nokta
Kiirt Sinemas1 6zelinde olan aragtirmanin alternatif/azinlik sinemalarinin
toplumsal bellek ve egemen sdylem disinda kars1 bellek olusturabilmekteki
roliinii ortaya koyuyor olmasidir.

Bu yazida tizerine deginilemeyen makalelerde ise madun ve maduniyet
imgelerinin birgogunu kapsayan filmler {izerine kiymetli arastirmalar
bulunmaktadir. Kitabin arka kapak tanitiminda belirtildigi gibi geng kizlar ve
kadinlar, escinseller, deliler, yaglilar, engelliler, azinliklar, travma magdurlari,
kot bir egitimin iginde yOniinii kaybeden geng insanlar... yani basarili
“normal” erkek diginda kalan biiyiik cogunluk hem son donem filmlerinde hem
de bu kitapta duyulmayan seslerini duyurma olanagi bulmuslardir. Gézdeki
Kiymik’in travma ve iyilesme anlaminda toplumsal olarak ¢ok Oonemli bir
katkisinin oldugu yadsinamaz. Ayrica bu kadar farkli konulardaki travmatik
yasantilarin, dtekilestirmelerin bir ¢calisma i¢inde bir araya getirilmesi “azinlik
sinemasi1” i¢in heyecan verici bir katki olarak degerlendirilebilir.

Travma Anlatilari: Turk Sinemasinda Melodram ve
Toplumsal Fantazi

Sinem Evren Yiksel

Agora, Istanbul, 2016, 208 s. ISBN: 978-605-103-319-8

TRAVMA ANLATILARI:
Bu kitap Sinem Evren Yiiksel’in  Tiirk | TiRK SINEMASINDA MELODRAM VE

Sinemasinda Melodramatik Imgelemin Doniigiimii  TIPLUMSAL FANTAZI

(2011) isimli doktora c¢alismasina dayantyor. Yiiksel  SINM EREN YUKSEL

kitabinda melodramin bir tiir olmanin yaninda ayni %‘ 5
zamanda bir anlamlandirma bicimi olarak nasil

isledigini arastirtyor. Bununla birlikte melodramin modernlikle iliskisi
baglaminda toplumsal travmalarla olan iligskisini de kitabinda inceliyor.
2000 sonras1 yapilan ve melodramik unsurlar1 yogun olarak kullanan Babam
ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Géniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2004) ve
Giinesi Gordiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009) filmleri aragtirma kapsaminda
ele alinip inceleniyor. Kitabin ilk boliimiinde melodrama tiirsel yaklasim
sorunsallastirilirken, melodramin modern bir anlamlandirma sistemi olarak
nasil degerlendirilecegi de yine bu béliimde aktariliyor. ikinci boliimde Tiirk
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sinemasint ve melodramatik gelenegi Tiirkiye’deki modernlik tasarimlari ve
travmatik yarilmalar baglaminda degerlendiren Yiiksel Yesilgam sinemasi
iizerinden orneklendirmelere yer veriyor. Son bdliimde Onceki boliimlerdeki
degerlendirmelerinin de katkisiyla filmlerin analizini yapiyor. Bu filmlerin
travmatik izlerin tasiyicist olan kurbanla &zdeslesmeyi belli bir diizeyde
sagladigini ancak filmlerde muktedir olanin da aslinda mazlum oldugu
yoniindeki vurgularin gecmisle hesaplasmay1 sekteye ugratarak simgesel
diizenin mesruiyetini yeniden miimkiin kildigi sonucuna ulasan Yiksel
travmatik temsillere farkli bir agidan bakmay1 da olanakli hale getiriyor.

Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin i
Sinemada Tem:sil Edilisi ‘

Sevcan S6nmez

Metis, Istanbul, 2015, 168's.  ISBN: 978-605-3 6-003-8

Sevcan Sonmez, Toplumsal Bellek ve Sinema:
Tiirkiye Sinemasinda Travmatik Temsiller (2012)
isimli doktora tezinden yola ¢ikarak yeniden
olusturdugu kitabinda filmlerin toplumsal travmalarla
yiizlesmedeki rollinii tartisiyor. Sénmez, travmatik
gecmisle hesaplagsma ¢abasinda oldugunu diisiindiigii 9 filme odaklaniyor. Bu
filmler sunlar: Isiklar Sonmesin (Reis Celik, 1996), Salkim Hanim in Taneleri
(Tomris Giritlioglu, 1999), Yaz: Tura (Ugur Yiicel, 2004), Eve Déniis (Omer
Ugur, 2006), Sonbahar (Ozcan Alper, 2008), Giiz Sancisi (Tomris Giritlioglu,
2009), Nefes (Levent Semerci, 2009), Press (Sedat Yilmaz, 2010), Gelecek
Uzun Siirer (Ozcan Alper, 2011). Sonmez, sinema ve travma iliskisi iizerinden
filmleri degerlendirirken Kaplan ve Wang’in Trauma and Cinema (2004)
kitabindaki travmatik temsil stratejilerini kullaniyor. Bu sinematografik
stratejiler, tedavi, sok, rontgencilik ve tanikliktir. Tedavi stratejisi, filmin
konusu ve teknigi araciligiyla travmanin sunuldugu ve filmin rahatlayici bir
sifayla bittigi stratejidir. Sok stratejisi, yasanan travmanin en sert yonlerinin
sergilenmesiyle izleyicilere de ayni travmanin yeniden dolayli olarak
yasatilarak sok etmesine dayanir. Rontgencilik, izleyiciyi rontgenci konumuna
koyar. Televizyonda gosterilen ugak kazalari, cinayetler, ling girisimleri,
iinlii kisilerin 6limi gibi bircok sey bu strateji icin drnek olabilir. Bu strateji
st ortiik bir sekilde izleyiciyi travmatik olaydan haz almaya tesvik etme
tehlikesini de tagimaktadir. Taniklik stratejisinde ise izleyiciler travmatize
edilmeden empati kurma olanagi bulur, bu strateji Kaplan ve Wang’e gore
politik olarak en kullanisl stratejidir.

metis
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Her ne kadar farkli olaylari, kisileri, zamanlari, farkli temsil
stratejileriyle aktarmis olsalar bile ge¢misle yiizlesmeye olanak saglayan
bu filmlerin tiimiinde ortak olan O6zellik bir arada yasayan/yasayamayan
kimliklerin ¢catigmasim dile getiriyor olmalaridir. Cogunluk/azinlik ayrigmasi
bu filmlerin hepsinde azinliklarin 6tekilesmesine sebep olmustur.

Sénmez yaptigi aragtirma sonucunda toplumsal bellekteki travmalarla
ylizlesme baglaminda en etkili filmlerin taniklik stratejisine uyan filmler
(Gelecek Uzun Stirer, Press, Yazi Tura, Sonbahar) oldugunu isaret etmektedir.
Diger filmlerin yiizeysel ya da yeterince elestirellige ulagsamamasi ya da
travmanin gercek anlamda iyilesmesine katki saglamamasi yine Sonmez’in
arastirma sonucunda ulastigi sonuglar arasinda. Bu noktada diger temsil
stratejilerine Ornek olan filmlere haksizlik mi ediliyor sorusu beliyor.
Kuskusuz travmay1 dile getirip gegmisle hesaplasmada tek bir yol yok, farkli
anlatimlarla ve yontemlerle de bunun saglanabilmesi miimkiin.

Sénmez’in arastirmasini travma ve psikoloji c¢aligmalariyla da
destekleyerek disiplinlerarasi bir yaklagim sunmasi ileride bu alanda yapilacak
caligmalar i¢in de yol gosterir nitelikte.
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