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GAZIANTEP HALK DANSI EZGILERINDE MUZIKAL ANALIZ
¢
MUSICAL ANALYSIS IN GAZIANTEP FOLK DANCE MELODIES

Giiltekin SENER"

O0Z: Tiirk halk dans1 ezgileri Tiirk halk miiziginin en énemli konularindan biridir. Tiirk
folklorunu olusturan temel 6gelerden biri olan ve sozlii sdzsiiz iki yapida bulunan dans
ezgileri, geleneksel o6zelligi ile halk ezgileri gibi kabul edilmektedir. Bu sebeple yoresel
ozellik ve tavirsal tirii Tirk halk miuzigi ile aym1 o6zelliktedir. Tiirk halk danslarinin
ezgilerinin incelenmesi de buna bagh olarak eser analizinde kullanilacak olan tiimdengelim
yontemi olan tiimden ayrintiya dogru giden ve ezgiyi olusturan climleler, climleleri
olusturan ctiimlecikler ile ciimleciklerde bulunan motifleri karsilastirilarak ezgi tizerinde bir
olusum fikriyle tiimevarim saglanacaktir.

Bu yontemde kullanilacak olan climle, cimlecik ve motiflerin temel ezgide olusturdugu
soru-cevap periyotlari ile ezginin makamsal yapisi, tempo/hiz durumu, ezgide ses genisligi
gibi diger tespitlerle siirdiiriilen eser analizi, dans ezgileri arasindaki melodik kimlik
hakkinda yeni fikri ¢iktilar yapilabilmesini saglayacaktir.

Yukarida anlatilan miizikal ¢6ziimleme yontemi ile Gaziantep halk dansi ezgileri
incelenecek ve yine alti dans ezgisi lizerinde yapilan eser analizi 6rnekleri verilerek,
ezgilerin benzer yapilar1 ve farklar ile sozlii/sozsiiz ezgilerde cesitli melodik kiimelenme
unsurlar ¢ikarilacaktir. Elde edilecek sonuglarla, Gaziantep halk dansi ezgilerinin yapisal
durumuna dair hiikiimlerin ortaya ¢ikmasi ve yeni tespitlerle arastirmalara kaynak
saglamasi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, halk dansi, ezgiler, miizikal analiz.

ABSTRACT: Turkish folk dance melodies are one of the most important subjects of Turkish folk
music. One of the basic elements that make up the Turkish folklore and the two verbal/non-
verbal dance tunes are considered as folk tunes with its traditional feature. For this reason, the
local characteristics and attitude are similar to Turkish folk music. The analysis of the
melodies of Turkish folk dances will be used in the analysis of the works, which will be used in
the analysis of the deductive method that goes all the detail and the melody of the sentences,
phrases and phrases in the sentence by comparing the phrase found in the expression of a
formation on the melody will be provided.

The sentence to be used in this method, clause(small sentence) and motif formed by the basic
answer to the answer-answer periods, the modal structure, tempo / speed status, melody
sound width continued with other determinations such as the sound analysis, the new melodic
identity between dance melodies will be able to make output.

With the musical analysis method described above, Gaziantep folk dance melodies will be
examined and the samples of the work analysis on the six dance melodies will be given, and
similar melodies and melodies will be produced in verbal / non-verbal melodies with similar
structures and differences of melodies. With the results to be obtained, it is thought that the
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provisions on the structural status of the Gaziantep folk dance melodies will emerge and
provide new researches with new findings.

Keywords: Gaziantep, folk dance, melodies, musical analysis.

Giris

Dans kavraminin ilkel olusumdan, diizenlenmis hareketler biitiiniine
doniismesi, sadece sanatsal bir etkinlik degil, aynm1 zamanda felsefi ve
estetik bir yaklasim bi¢imidir. Temelde ortaya cikisi, dogusu; korku, inang,
siginma, meydan okuma gibi sebeplerle de olsa sonugta insanin estetik
degerler biitiiniine doniistiirdiigii bir olgu olmustur. Térenlerde yapilan en
onemli oykiinme (taklit) danslarla olusmustur. Boylece bugiinkii 6ykiinme
bize mitolojik donemlerden miras kalmis bir 6zelliktir (And, 2003: 14).

[lk Tiirk uygarhklarindan Samanlarin, Hunlarin, Oguzlarin giiniimiize
uzanan belgelerinden, geleneklerine bagli olarak yapilan térenlerin en
onemli bolimini, halk danslarinin olusturdugunu anlamaktayiz. Orta
Asya'daki Tiirk kavimlerinin danslart ile ilgili ilging belgelere rastlanmistur.
Cinli bir sair hanim, Han Beyi'ne gelin gelmis ve memleketine gonderdigi
mektupta, Hunlarin adetlerinden manzum alarak su sekilde s6z etmistir.

“Davulu her gece durmaz déverler
Ta gtinesler dogana dek dénerler!”

Bu, Tiirk halk danslarinin M.O. 2000 yillarinda ates cevresinde davul
esliginde oynandigin1 ve giinesin dogusunu, batisini ¢evredeki dogal
olaylar1 oOykiileyen halk danslarinin sabahlara dek siirdiiriildigiini
kanitlayan bir belgedir (Kaskarli, 1986: 218). ilkel insanlarin; yasamlarim
surdiirme ihtiyaclarindan dogan bu danslar, deneyler sonucu geliserek
sanatin ilk halkalarini olusturmustur. Sonuglar: itibari ile giiniimiizde,
sanatin 6nemli bir kolu haline gelmis, dans kavrami folklor kavrami icinde
cesitli deyimsel tartismalara sebep olmustur. Genel olarak sadece Tiirkcede
degil, diger dillerde de dans ile oyun deyimlerinin ayni anlam igin
kullanildigr bilinmektedir. Serif Baykurt, Tirk Dil Kurumu'nun dans
tanimini kabul etmis, oyun olarak adlandirilmasinin karisiklara neden
olacagini ileri siirerek halk oyunlar ile halk danslarimi birbirinden ayri
tutmustur (Baykurt, 1965: 16).

Ayn1 sekilde Metin And’da Tiirk halk oyunlar1 teriminin yanlis
oldugunu, bu sekilde kullanildiginda hem diger oyunlarla karistirilabilme
durumunun olabilecegini, hem de tiim yurdu kapsamasi gerektigini; ancak
her kdyde bile farkli danslarla karsilasilmasi ve dans etmeye karsilik gelen
farkli ifadeler olmasi nedeniyle onun yerine “kéylii danslari” ve oyunlari
terimini 6nermektedir (And, 1992: 13-15).

Ancak glinlimiizde halk oyunlari, dans genel bashiginin altinda bir tiir
olarak ele alinmaktadir. Tirk Dil Kurumunun so6zliiglinde Dans:_“Miizik
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temposuna uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut
hareketleri olarak aciklanmaktadir (URL-1). Yilmaz Oztuna’min Tiirk
Musikisi Ansiklopedisinde dans ve raks kelimeleri ayr1 maddeler olarak ele
alinmaktadir (Oztuna, 1969: 17). Antropoloji sézliigiinde dans, “Insanin
goévdesini belirli zaman ve mekanda kiiltiirel olarak belirlenmis 6zel hareket
yapt ve anlam sistemi icinde kullanmast” olarak, kiltir baglaminda
tanimlanmaktadir. Etnoloji sozliigiinde ise; “Insamin ruhsal durumunu bir
takim bedensel hareketlerle ifade etmesi, agiga vurmasidir.”

“Dans” kelimesi, Almanca, ingilizce ve Fransizca gibi Avrupa dil
gruplarinda hemen hemen aynidir. Tanz, Dance, Danse gibi dilimizdeki
karsiligi oyun veya raks olmakla beraber, daha ¢cok “dans” seklinde
kullanilmaktadir (Sacks, 2010: 3). Ancak tlilkemizde “dans” kelimesi “iki
kisinin karsilikli olarak miizik esliginde ve bati usulii yapilan balo, diigiin
gibi eglence toplantilarinda oynadiklari salon oyunlar1 veya modern
oyunlardir. Bu sebeple tilkemizde “folk dans” karsilig1 olarak Halk Danslari
degil Halk Oyunlar tabiri yerlesmistir.

Dansin tanimlanmasinda gerek iilkemizde gerekse diger iilkelerde
cok degisik tanimlar yapilmaktadir. Bunlar: “Insanin ruhsal durumunu bir
takim bedeni hareketlerle ifade etmesi, agiga vurmasidir. (Baykurt, 1995:
13). Insanin beyin giiciiniin, beden iizerinde motiflenerek sunulmasi, doga
olaylarinin giinlimiiz yasantisina adapte edilerek miizik, mimik, kostiim,
dekor gibi yardimci sanatlarla siislenerek sergilenmesi” (Ekici, 2003: 75).
“Insanoglunun icindeki dogalliginin, yaraticih@ ile birlestirerek 6zgiin
davranislar ve hareketler altinda sunmasi (Demirsipahi, 1975: 8).

Dans: “Orijini itibari ile majik ve kiiltik olan biitiin ¢caglarda ve biitiin
lilkelerde duygularin, cosku ve heyecanlarin ritmik hareketlerle
anlatilmasidir.” (Eroglu, 1999: 22). “Miuzigin ve duygularin hareketlere
doniistiriilerek en zengin bicimde icra edilmesi tarihlerden ve
geleneklerden yola cikarak, klasizmi ve modernizmi birlestirerek, miizik ve
hareketlerle emprovize (dogaglama) yaratmas1” gibi agiklanabilecek
ifadeler dansi tanimlamaktadir. Bu ifadelerin artirilarak “dans” kavraminin
oyun unsurundan farkl icerige kavusturulmasi miimkiindir (Tan,
1985: 113). Tum bu ifadelerin ortak yanlarina baktigimizda, figilrsel
hareketleri, belirli adim ve kaliplari, melodisi, ritmik bélgiileri, duygularla
bedeni harekete gecirmek “dans” taniminin yaratilmasini saglamaktadir.

Anadolu'da yasayan Tirk uygarliklarinda ise Asya'dan getirdikleri
genis kultiir birikimleri ile eski Anadolu uygarliklarinin kiiltiir degerlerinin
oziimsedigini gormekteyiz. islam dininin etkisi agisindan bakildiginda,
danslarimizin dogasinda bulunan dinsel egilim ve totem ruhu, Islam’in
icinde kendine Anadolu sufiligi olarak yer bulmustur. Tasavvufun miizik ve
dans anlayisindan dogan Sema'lar bu sekilde ortaya ¢ikmis, birgok Islam
tarikatinin dinsel térenlerinde dansa yer verdigi goriilmektedir. Bunlardan
en bilineni ve yaygin olan1 Mevlevi semalaridir.
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Tiim bu tanimlamalara bakildiginda bedensel hareketlerin diizenli
tekrari seklinde ortak bir deyimle ifade edilen dansin ortaya cikisindan bu
yana en Onemli diger bir konusu ezgileridir. Anadolu halk danslari
acisindan bir laboratuvar gibidir. Kdylerde tespit edilen 4000'in {izerinde
oyun ile diinya tuzerindeki en zengin tlilke olarak tanimlanmaktadir
(And,2003: 28). Ciinkt kiiltiir ve medeniyetler besigi olan Anadolu’da,
hemen hemen her yoresinde ayri1 danslar, ayri giysiler ve ayr1 miiziklere
rastlanmaktadir.

Bu tespitlerin bize gdsterdigi en 6nemli durumun dans ile ezgi
kavraminin bir biitiiniin ayrilmaz iki unsuru oldugu gercegidir. Bu nedenle
danslarin tasnifi, siniflandirilmasi ve analizi ¢alismalarinda ezgilerin ayri
bir motivasyonla incelenmesi gerekmektedir. Ciinkii daha 6énce yapilan bir
¢ok calismada dans ezgilerinin bir ulusun halk miizigi yapisi ile ortak
gelistigi, onun miizikal karakterine uyumlu oldugu gorilmiistiir.

Calismamiza konu olan Gaziantep halk danslarinin, dans ezgilerinin
tespitleriyle ve bolge miizik kultiiri ile iliskilendirerek bir analiz yapmak
gerekmektedir. Ulkemizin her bélgesinde var olan dans ve o danslarin
ezgilerinin o bolge miizik kiltiiri ve yoresel tavr ile iligkili oldugu
gorilmektedir. Bu sebeple dans ezgilerinin sozlii ve sdzsiiz yapilarina
bakilmaksizin yapilacak miizikal analizde, ezginin periyod, béliim, ciimle ve
ciimlecik gibi motiflerine inilmesi ve bu motiflerin birbirleri ile
baglantilarini incelemek gerekmektedir.

Gaziantep’in dans ezgilerinin yap1 formunu, menseini ve ezgilerin
istatiksel durumlarini  belirlemek, ezgilerin genel karakterini ortaya
cikarmak gerekmektedir. Ozellikle, cevre bélgelerde dans ezgilerinin
yapisinda degisimler yapilarak kullanilmasi ezginin aidiyeti konusunda
tartismalara sebebiyet vermektedir. Dans ezgisi analizinin yapilmasi hem
bu karmasayr hem de ezginin gercek cografyasini belirlemek agisindan
dogru tespit imkanlari yaratacaktir.

Gaziantep dans ve dans kiiltlirii agisindan olduk¢a zengin bir
bélgedir. Ozellikle halay formunda sekillenen danslar ve ezgileri, halk
ezgilerinde bulunan yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Halay boélgesinin 6nemli bir temsil noktasi olan Gaziantep’in halk
danslarinda temsil ettigi ve gilinlimiizde olduk¢a popiiler olan bazi
orneklerinin yapilacak ezgisel analizinde ezgi ciimlesinin periyod, boliim,
climle, ciimlecik ve ezgilerde soru-cevap motifleri incelenerek bir ¢ikarim
saglanacaktir. Bu yontemle dans ezgilerinin miizik karakteri hakkinda
genel ifadeler ve saptamalarin yapilabilmesi ile Anadolu’nun tiim bolge
dans ezgileri icindeki yerinin belirlenmesi saglanabilecektir. Calisma icin
secilen Gaziantep Halk Dansi adlar1 tablo 1°de sunulmaktadir.
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AfirKaba BahdenizBaai Cepilkli | Dimbiila Gizelhan | Havarigko
Antep Ug Ayagy | Berde Camur Doken Fomer Cavil “Hama Kahau Havug

Darbuze [ Tadka Habibi
Arabi Bostanak Derekoy Ug Ayags | Calata alburcu | Isabeyli Halay |
Araphiz Gobanbey Derlko [Cavurdag Halays | Halabi
Avgar | Com Dz Dokuziu Gursel allione
KeraKuyu | Kilig Mani Nahseni Samatya
Kiz Oyunu Kinkhan | Meyrem Ogudu Sebde Tewe Gelin | Zennube
Karagar | Koseyri | MesesiKina Yiuriyiiga) | Pekmez : Tura
Kartal Lorkey | Miko esit Halayt yrinnar Y3l Kenar
Kereboz Maney | Mimey Serge Yauk |
KeremHalay1 | Marmars, | Musabeyli Seyit Akmet Halay| Teraz YenmKeba

Tablo 1: Gaziantep Halk Dansi Adlan

Bu tabloda bulunan dans ezgilerinin tiimii lizerinde yapilan ¢alisma
yonteminin anlasilmasi i¢in icinden secilen licer adet s6zlii s6zsiiz ezginin
“eser analizi” yontemini vererek, elde edilen sonuclarin giivenilirligi ve
bilimsel 6zelligini sunmak gerekmektedir.

1.S6zsiiz Dans Ezgileri

Bu baglamda, Gaziantep halk danslar1 icinde 6nemli bir yere sahip
olan ve doga-hayvan-giinliik yasam kosullarin1 éykiileyen dans yapisinda
bulunan “Serce” adli dans ezgisini inceledigimizde, iki melodik boliimden
olusan ve “Larghetto” hizinda oynanan bir ezgi oldugu gorilmektedir. Ezgi,
A ve B olmak tizere 2 temel climlede olusmus, ¢ok tekrarl yapisi ile 1 soru
1 cevap yaparak dans figiiriine eslik etmektedir.

“A” climlesi /soru ciimlecigi

Serce
Fa
EEE S SE e e e === =
ol — _— _— =_ [—
Giiglii ve asma kalis perdesi !}
* Ussak makam dortliisi™
“Kara Ses”

Ezgi;, Ussak makam dortliisii ile climleye baslayarak, ilk 6lciide bu
makamin giicliisii olan “Re” sesinde asma kalis gostererek karar sesine
dénmektedir.

“B” climlesi / cevap climlegi
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rﬂ i . 1 - I ] JI. r 1 I
= - i . - — ! ) |
O [— _— — =— J—
Hiisevni Makanu Giiglii perdesinde Giigld perdesinde  “Karar Ses™
Gegloisi Asma Kalig Asma Kalig

Ezginin tempo/hiz basamag dortlige (J) “Larghetto / Largo”
arasinda oynanmasina ragmen, cok tekrarli durumlarda monotonlugu
onlemek icin ritmik niiansinda yoéresel davul velveleleri ve hizinin arttigi
saptanmaktadir.

Tablo 2: "Serce” Ritim Notasi

Sozsiiz yapida bulunan “Zennube” Gaziantep kadin halk dansidir ve
Zeynep adl bir kizin isminden uyarlanmistir. Dans, Zeynep’in glizelligiyle
cevrede nam salmasina, onun giizelligine ve endamli davranislarina
oykiilenmis bir halay dansidir (Glizelogullari, 2005: 74). Ezgisi ve oyunu
tempolu olup “Andante” hiziyla, hizli ve oynak arasinda tempo yapisina
sahiptir. Ezgi “Segah” makam dizisindedir.

“Zennube”

“A” ciimlesi /soru climlecigi

a = tekrarli motif ciimlecigi

=

] \_""

Iﬂ
Ei
i
!

" T

asma kalig asma kalig

karar ses

b= tekrarls motif cimlecigi karar ses

96

——
| —



“B” ciimlesi / cevap ciimlegi

:&—0—0—&-2-"‘9—‘:‘—9—%—-’1—0‘—0—. —
GH_'_—;-—““#—& T —— ;,dﬁ

{ T T 7

= 2 2 asma kalig karar ses
“B” ciimlesi baglant: e asma kaliy  Kkarar ses

ciimlecigi

Ezginin davul ile tempo/hiz yapist her 6l¢lii icin temel vurus
seklinde tekrarlanarak devam etmektedir. Bu tekrarlarda zaman zaman

velvelesmeyle yeni ritmik nlianslar yapilmaktadir.

A
- - - T e — Il |
W
n_3 | E I 4 1 ! ! i |
— E—-‘* E:_b E
Tablo 3: "Zennube" Ritim Notasi

Glnliik kdy yasamini 6ykiileyen ve kadin oyunu olarak kaydedilmis
olan “Pekmez”in hiz yapisi giinimiizde “Adagio” (66-76) yapisinda
oynanmaktadir. Ancak Mahmud Ragip Gazimihal bu oyunun bir
Olciilendirme vermeden hizli bir yapisi oldugunu ifade etmistir (Gazimihal,
1959).

Ezgi, “Ussak” makam dizisinde olusmus ve giicli civarinda
baslamistir. A ve B olarak 2 boliimliidiir. “A” boliimiinde ilk 2 6l¢li soru
ciimlecigi seklindeyken, 3. 6l¢ii cevap ciimlecigi yapmaktadir.

“Pekmez”
“A” soru climlesi

a = soru ciimlecigi a b = cevap ciimlecigi

0 — | —

A — 2 ——T P Y—+

o —— —~—< [—
Ussak Makam: Ussak Makami Ussak Makami  Makam Karan
Giigld Bolgesi Giiglid Bolgesi Giiglisi

Ezginin “B” cevap clmlesinin “a soru climleciginde “Ussak”
makaminin birlestigi neva perdesinde “Buselik” makamina gectigi ve tekrar
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“b cevap climleciginde “Ussak” makam 4’liisiine donerek karar verdigi
gorilmektedir.

“B" cevap climlesi
a = soru cimlecigi b = cevap cimlecigi
et
p o ——— e L ——
D S~ T == |7
Buselik 5lisi Ussak Makama Makam Karar
Gegkisi Karar Déntigii

Ezgisel yoneliminde “Ussak” makaminin o6nemli bir bolimiini
kullanan melodi, tempo/hiz yapisini koruyarak sonlanmaktadir.

A,
li = ; = * :. * ; = F :‘. * ‘; * f * F *
+ # + r - + Y -h + ’ -
4 ¥ I
¥
I:' - LA S e ];' . - [" - ; - e I
- v ‘ » i . | ¥ » - * ¥ .n- l .
— — -
¥ ¥ ¥
Tablo 4: "Pekmez" Ritim Notas:

2. Sozlii Dans Ezgileri

Gaziantep halk dansi1 ezgilerinin s6zlii olan yapilarindaki
tespitlerde, Tirk halk miiziginin geleneksel ve yoresel melodik
karakterinin olustugu goriilmektedir. S6zlii dans ezgileri kapsaminda
ezgisel analizi yapilacak olan ii¢ eserin yine, periyot, ciimle, ctimlecik ve
soru-cevap motiflerinin ezgisel analizinde bir saptama yoluna gidilmistir.

Bu kapsamda eser analizi icin segilen “Teze Gelin”, “Meyrem” ve “Sirinnar”
s6zll dans ezgilerinin miizikal analizi yapilacaktir.

“Teze Gelin” diigiin-meresim grubuna giren ve kina gelenegi iizerine
kurgulanmis bir danstir. Aziz Kiling,Garip Ercan’in derledigi ve Yilmaz
Kiling'in diizenleyerek sahneye tasidigi bu oyunun kadin odalarinda
oynandig1 sdylemektedir. Kadin odalarinda kadinlarin toplanmalarn ise,
kina gecesi, diigilin, asker ugurlama veya asker karsilama gibi sebeplerden
olusmaktadir (Glizelogullari, 2005: 74).
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Ezgi “Ussak” makam dizinde inici bir karakterde olusmustur.
Oldukga agir bir ritmik yapiya sahip olan ezgi “Largo / Larghetto” hizinda
oynanmaktadir.

“Teze Gelin”

“A” soru ciimlesi

a = soru cumlecigi b = cevap ctimlecigi
n - r 3 H I r 3 \‘ e 1 ' |
ﬁ_z_?——x : X = ";Hl';' b o e T e |
Ben debil dim fteze.............. Ll gehi - - ) c';lnms sun......
n

v 5 i

Ussak Makamt  Soru cevap ciimleciklerinde Makam Karan

Guglu Bolgesi baglants motifleri
“B” cevap ciimlesi v = -
a = soru cimlecigi b = cevap cumlecigi
7 G
T = } —r—I g\
> = t 3
- m§ la k| pan ge lin
Inl
Ussak Makam baglant: motifleri Makam Karan

Guglu Bolgesi

Table 5: "Teze Gelin” Ritim Notas:

“Sirinnar”
“A” soru climlesi
3= som ecigh A = cevap cumlecigi
0 —~ — — | ——
gnti:zﬁ s e 3
: e :
i o > T
Ussak Makam: U N
Docitan Ussak Makams gk Makams 4 cak Makam:
Guglu Bolgesi Dérilusu Guglu Bolgesi
‘B” cevap ciimlesi
a = soru cumlecigi a = cevap lecigi
~ - : T - 3
GdgﬂzeEdE, do ne Gel gi ze ds| ne do ne
<
Gegici Rast Makamu U;iak{i/.akam
Gegkisi Kazran




1
i

L ]
L ]
[

L]

Tablo 6: "Sirinnar” Ritim Notas:

“A” soru climlesi ekanoglan”
a = soru cumlecigi b = cevap ctimlecigi

== EmeeeE
B (':aTlamn ba [sm da [ym Eman;eker og---llan—

Hicaz Makam Hicaz?akam Hicaz Makam Dértliisii Hicaz Makam

é:tzp_—"?"'—z: -E

N8

‘B” cevap climlesi  Begslisi Giclisi  (Zirgiileli HicazMak.)  Gclisii
2= soru cumlecigi b = cevap cumleagi
-g—.—O—O—. y I T !!— 1
%i’a— ; —— L =S
On se kiz||ya| sm da ym yan dm ge Rer oz - IE
Hicaz Makam Hicaz Makam Hicaz Makam Dértliisii Hicaz Makam
Giigliisii Karan

‘B” cevap climlesi

___a=goru cumlecigi b = cevap cimlecigi -
o et = - : )
g:’-— e # = RS e
On se kiz|[ya| sm da ym yan dm gse Ker oz -IE
Hicaz Makam Hicaz Makam Hicaz Makam Dértliisti Hicaz Makam
Giigliisti Karan

SENS

Tablo 7: "Sekeroglan” Ritim Notas:

Gaziantep’in 3 so6zli 3 s6zsliz yapida bulunan dans ezgileri lizerinde
yapilan analiz ¢ozlimlemesi diger tim ezgilerde de yapilarak fikri ¢ikti
saglanmistir (Kiling, 2012: 278-281). Bu yaklasimla elde edilen sonuglara
bakildiginda tim dans ezgilerinin makamsal, ritmik ve hiz yapilar
hakkinda rakamlarla ifade edilebilen sonuclar ¢ikarilarak yapilan
modelleme genel ve 0Ozel yapilarin ortaya ¢ikarilmast imkan
yaratilabilmistir. Buna gore;
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3. Sonug

Bu boéliimde, arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak
varilan sonuglar ve bunlara bagh olarak olusturulan-gelistirilen 6neriler
yer almaktadir.

Gaziantep dans ezgilerinin tamami {izerinde yapilan eser analizine
gore ezgilerin makamsal, ritmik ve tempo/hiz yapilari incelenmistir.

1. Makamsal Oran

Bolgede bulunan 75 dans ezgisi lizerinde yapilan incelemede “Ussak”
makam dizisinin 48 ezgide kullanildig1 ve %64 ile en ¢ok kullanilan makam
oldugu ortaya c¢ikmistir. Bu ezgilerin genisleme bolgelerinde neva
perdesinde “Hicaz” beslisini almasi ile bazen “Karcigar” makam dizisine
gectigi gozlenmis, ancak bu nadir yapilan bir ge¢ki durumundadir.

Ezgilerin miizikal icralarinin ayni oktav g¢izgisinde seslendirildigi
gorilmis, herhangi bir oktav atlamalar1 (Register) gostermedigi tespit
edilmistir (URL-2).

Bunun Tiirk halk miiziginin vokal yapisi ve dans ezgilerinin 6nemli
bir boliimiiniin sozlii yapida bulunmasi (Gazimihal, 1929: 48) ile yakindan
ilgisi oldugu anlagilmaktadir.

Ezgilerin tamaminda en az iki bolimli yap1 goriilmiis, bu yapilarin
ise ezgide soru ve cevap motiflerinin bulunmasi ile genel bir miizikal
karakter icerigi meydana getirmistir. Ayrica bazi dans ezgilerinde bu
yapida hem soru motifinin hem de cevap motifinin ayni ciimle ile
olustugunu gosteren oOrneklerde bulunmaktadir. Motifler bir eserin
olusmasinda en 6nemli yap1 tasidir (Cangal,2008: 5).

Ezgilerin baslama ve bitisine kadar ki siirecinde ciimle baglantilar ve
karar sese doniisler i¢cin asma kalislar yaptig1 goriilmektedir. Asma kalislar,
herhangi bir tonal duygunun gelistirilmesi ya da olusturulmasinda en etkili
yol olarak kabul edilir ve bir diger ifadesi “kadans”tir. Kadanslar eserin
dokusal yapisimin temelini olusturur (Ozgiir,1999: 218).

Makamlar
KULLANILAN MAKAMLAR
MAKAM SAYIS |YUZDESI
Usgsak 48 B4 Rast $€92h
Hiseyni 1 14 Hicaz 18 4
Hicaz 2 26 26 6
Rast 12 16 Hiseyni
Segah 3 4 14 “*&“
Grafik I: Gaziantep Dans Ezgilarinds hMakamsal Oran
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2.Ritmik Yapi

Bu yapida 4/4’lik ve 2/4 lik ritmik yapinin ezgilerin tamaminda
goriilmesi “Halay” yapisinin bir sonucu olarak gorilmektedir. Halay
yapilarinda ezgilerin son béliimlerine zaman zaman 34’liik ya da 6/8lik
yapilarla yapilan ritmik gecisler burada da goriilmektedir. Dans ezgilerinin
ritmik yapisinda bulunan temel kalip, eserin boliimlerinde kullanilirken,
yarattigl duygusal etki tiim climle boliimlerinde yansitilmak istenmektedir.
Ana ciimlelerin tekrarinda yapilan ritmik vuruslar daha biyiik ciimle
boliimlerinde kendine has ritmik duygu hacmi yaratarak ctimle boliimlerini
tamamlayan bir duygu biitiinliigii saglamaktadir. Bu yolla, ciimle gruplari
olusturulmakta ve ciimle gruplart da ezgilerin biiylik boltimlerini
olusturmak i¢in kullanilan kiiciik yapisal birimlerdir (Yayla, 2003: 10).

ifade edilen bir ezginin belli ritmik elementlerinin yada motiflerinin
degistirilerek yeniden ifade edilisi ve eski ile yeni ifadenin birbirini
¢agristirict ritmik varyasyonlar, cosku artirict ve monotonlugu o6nleyici bir
etki yaratmasi icin kullanilmaktadir. Ezgiye eslik eden temel vurmali ¢algi
olan “davul” bu anlamda ritmik yapinin basindan sonuna kadar ezgiyi
yonetmektedir.

Ritmik Yap
e grg Diger
RITMIK YAPI . 13 2

UsuL SAYISI | YUZDESI e ﬁ';

24 33 45 o4

44 38 53 53

&8 2 1.3

Dider 2 2

Grafik 2: Gaziantzp Damns Ezgilerinds Ritmil Yapa

3.Tempo/Hiz

Ezgilerin, tempo/hiz yapilarina bakildiginda, 55 ezginin 50-110
metronom hizinda “Largo / Adagio” yapisinda olustugu ortaya ¢ikmistir. Bu
grupta her dort ezgiden birinin 110 metronom hizini astig1 séylenebilir.
Her dans ezgisinin kendi icinde bir ritim ruhu tasimasi ve bu ruhu da onun
hiz basamag ile olusan velvele tarzinin besledigi hissedilmektedir. Tiirk
miusikisinde “Velvele” bir usile ait ana kaliplarin daha kiiciik parcalara
ayrilarak vurulmasidir.(Képrulii, 2017: 3) Velvelesen ritmik yapi genel
duygunun artmasini, dansgilarin kigiik figlirlerinin ritimsel karsiligini ifade
etmek icin kullanildigi gozlenmistir. Tim bu faaliyetler geleneksellesen
ezginin ruhuna aykirni diismeyecek kaidelerle olusturulmustur. Hizi
belirleyen dinamigin dans ve o dans ezgisinin genel kabul edilisi
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belirlemektedir. Bu grupta tempolu ezgilerin kiiciik ciimle ve motif
yapilarindan olustugunu belirtmek gerekir.

Tempo-Hiz
TEMPO
METROMOM| SAYISI | YUZDESI Diger
50-110 55 73,33 110 ve 2.6 .
110 ve Osto |18 24 Gt ™
Diger 2 2.6 4
50-110
7333
Grafik 3: Gaziantep Dans Ezeilerinds Tempo/Hiz

Bu calisma dans ezgileri alaninda bir nazariyat ve teori yaratmaya
yonelik nicel ve nitel verileri olusturarak karsilastirma imkani yaratilmistir.
Elde edilen istatiksel verilerle sadece Gaziantep dans ezgileri degil, bolge ve
ulusal dans ezgilerinin yapist hakkinda da bir c¢alisma modeli
sunulmaktadir. Bu nedenle dans ezgileri analiz ¢alismasi yapilirken, bir
ezginin biitiiniinden ayrintiya gidilmesinde tiimdengelim-tiimevarim
anlayisi ile hareket edilmelidir.

Ezgilerin bagl bulundugu makamin ezgide tiim 6zelliklerini aramak
yerine, ezginin makam dizisi 6zelligi g6z oniinde bulundurulmalidir. Clinkii
dans ezgilerinin en énemli 6zelligi kisa ciimleli ve tekrar yapili motiflerden
olustugu unutulmamalidir.

Eser analizi modelinin baska calismalarda bilimsel bilgi verisi olarak
kullanilmas1  saglanacak sekilde kesin ifadelerle olusturulmasi
hedeflenmelidir.

Bu calisma, dans ezgilerinde yapilan bir miizikal ¢alisma icerigine
sahip oldugu icin, eserlerin analizi konusuna yogunlasilmis ve bu alanda bir
model yontemi yaratmasi arzu edilmistir.
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