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MIMARIDE TIPOGRAFiK UNSURLAR VE KENT ESTETIGINE ETKIiSI*

Sirin SENGELL!
Oz
Yazinn bir tasarm elemanma donistiiriilerek kullanilmas:1 bigiminde tanmmlayabilecegimiz tipografinin, ayni
zamanda gorsel iletisimi saglamasi, yagamm her alaninda var olmasina yol agnugtir. Bir gorsel iletigim tasarimcisi
acismdan mimarlik ve tipografinin iliskisi ele almdigmnda, iki temel noktadan daha soz edilebilir. lki
tipografinin/tipografik elemanlarm mimaride bir tasarim unsuru ya da mimari yapiy1 bigimlendiren bir form olarak
kullanilmas1, digeri tipografinin bilgilendirmeye yonelik islevsel ve estetik bir unsur olarak mimari yapida ve
cevresinde kullanilmasidir. Tipografi ve mimarinin is birligine ya da iligkisine yonelik olarak, tasariminda tipografik
elemanlarin referans alindig1 mimari yapilar bulunmaktadir. Bu yapilar yazmm farkli bir anlatim diline doniismesiile
kent estetigine etki eden ve bulundugu yeri cazibe merkezi haline getiren 6meklerdir. Tipografi ve mimari ig birligine
bir diger 6mek ise, bina ylizeylerinin bir tasiyici olarak ele alindigi “yilizey medyas1” olarak nitelendirilen ve
tipografinin dijital yiizey olarak kullanildigi uygulama bigimleridir. Bu c¢ahsmada tipografinin mimarhik ve kent
estetigindeki yeri, tarama modeli kapsaminda alanyazin incelemesi olarak ele alinmistir. Calismanm amaci, tipografik
uygulamalarin mimari alanda kullanimina ve kent estetigindeki yeri ve Onemine dikkati ¢ekmektir. Bu amag
dogrultusunda ¢ahgmada, tipografinin mimari yap1 6mekleri ile sinirh kalmmustir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Mimarlik, Tasarim, Typotecture

TYPOGRAPHIC ELEMENTS IN ARCHITECTURE AND EFFECT ON URBAN
AESTHETICS

Abstract

Typography, which can be defined as the use of transforming the writing into a design element, has also led to the
presence of visual communication in all areas of life. Considering the relationship between architecture and
typography in terms of a visual communication designer,two more basic points can be mentioned. The first one s the
use of typography / typographic elements as a design element in architecture or as a form that shapes the architectural
structure,and the otheris the use of typography as a functional and aesthetic element in the architectural structure and
its surroundings. There are architectural structures in which the typographic elements are referenced for the
cooperation or relationship of typography and architecture. These structures are the examples that transform the
literature into a different language of expression and which make the place of interest an effect on the city's aesthetics.
Another example of typography and architectural cooperation is the way in which typography is used as a digital
surface. In this study, the place of typography in architecture and urban aesthetics is considered as a review of the
literature within the scope of the scanning model. The aim of the study is to draw attention to the use of typographic
applications in the field of architecture and its place and importance in urban aesthetics. In line with this purpose,
typography is limited to architectural examples.

Keywords: Typography, Architecture, Design, Typotecture
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Giris

Insanm var olmasiyla birlikte baslayan iletisim, konusma dilindeki seslerin simgeler haline
doniistliriilmesi sonucu harfleri meydana getirmistir. Kelime ve ciimlelerin belli isaretlerle ifade
edilmesi ise yazmm bulunmasmi saglamistir. Yaziya benzeyen ilk isaretlerin varhgi M.O. 8000
yillarma kadar dayandirilmakla birlkte, yazmm bulindugu tarih olarak genelde M.O.4000-3500
yillar1 kabul edilmektedir. Yaz, harf yazis1 bigimine ulasmcaya kadar madde yazsi, petroglif,
piktogram ve ideogram, hece yazs1 ve harf yazis1 olarak gelisme gdstermistir. Ilk yazi ornekleri
olarak kabul edilen Petrogliflerle baslayan diisiince ve mesajlarin magara duvarlarma kazima ve
boyama yolu ile aktarilmasi; sembolikk bir grafik ¢izim olan piktogramlarla bir adim daha
gelismistir. Ideograflar ise sdzlerin ya da diisiincelerin cesitli isaret ya da simgelerle ifade edilerek
daha giicli bir iletisim dilinin dogmasma yol agnustr. Ardindan gelen hece yazist (Stimer ¢ivi
yazist ve Misrr hiyeroglifleri) ve Fenikelilerin buldugu 22 harflik alfabenin sonucu olan harf yazis1
le uygarlk tarthin en 6neml buluslarindan biri gerceklestirilmistir (Benugur, 2009). Yazinin
bulunusu tipografinin tarihgesine kaynaklk etmistir. Tipografinin tarihgesi Gutenberg’in buldugu
hareketli harflerden olusan baski teknigi ile birlikte baslamustir. Ote yandan tarihgesi cilali tas
devrine kadar dayanan mimarlk temelde msanin barmma ve korunma ihtiyacindan dogmus, tarih
boyunca gosterdigi gelisim ve degisimle birlikte ¢agmuzin en 6nemli tasarm disiplinlerinden biri
haline gelmistir. Mimarlk ve yazmmn birbirleri ile olan vazgecilmez bag, etkilesimi ve gelisimi
birbirini destekler niteliktedir. Antik Misir’da anitsal bir sanat unsuru igeren hiyeroglif yaz (resim
yazl), tapmaklarn duvar ve siitunlarinda, saraylarn ve piramit mezarlarin duvarlarinda, sehir
kapilarinda ve benzer yapilarda iletisim ve bilgilendirme amach kullanilmistr. Hiyeroglif yazi
estetik boyutu ile de bulundugu yilizeye biiyiik katki saglamistir. Roma kentlerinde mimarlik
unsuru olarak tipografinin kullanimui ise yaztlarda ortaya ¢ikmustir. Boylece magaralarda baslayan
stire¢ kamusal alanlara tagmarak mesajmn ya da bilginin kalc1 ve goriiniir olmasmi arttrmistir. Bu
gorsel dil kentin her yerini saran vazgec¢ilmez ve tamamlayic1 bir unsur haline gelmistir. Tipografi,
yazmin bulindugu doénemden giiniimiize kii¢iik-biiyik tiim yasam alanlarinin dokusunda yer
almaktadr. Ismi ve numarasi olmayan bir apartmanmn, tabelasz bir sokak ya da caddenin ve ismi
tammlanmayan bir binanin olmasi disiiniilemez. Bu nedenle bir binamn tasarimi ve bmnanin
yazilarinin tipografik tasarm birbirini tamamlayan ve gorsel iletisimi gliclendiren bir iliski
igindedir. Tasarmm ve tipografik imgesi giicli olan bir yap1 cevresinde etkili bir algi alan
olusturarak kent estetigine olumlu katki saglayabilir.

1. Mimarhk

Tarihgesi cilali tag devrine kadar dayanan mimarlik, mnsamn barmma ihtiyacma giivenli, saghk I
ve konforlu ¢oziimler iiretmeyi hedefleyen; estetik boyutu ile birlkte bir kentin algilanis bicimine
etki eden bir tasarrm dahdr. Oznesi insan olan mimarlk kavrammin cesiti tanmlari
bulunmaktadr.

Bakan (1997) mimarhgi, “Insanlarin kisisel, toplumsal, kiiltirel, ekonomik gereksinimlerine
karsiik verecek nitelikteki yasam ortamlar1 ve gevrelerini fiziksel mekén ve diizenlemelerle ifade
eden yapilarla ¢evreyi liretme sanatt ve teknigi” olarak tanmmlarken (s.673), mimarligin sadece
bina inga etmenin Otesinde toplumsal, Kkiiltiirel, kisisel ve ekonomik gereksinimlerine ihtiyac
vermesi gerekliligine ve mimarligin bir yasam alam iiretme sanati olduguna dikkati ¢eker. Hasol
(1998) mimarlig1 kisaca, “bmalar1 ve diger fiziki yapilar1 tasarlama ve kurma sanati ve bilimi”
seklinde tanmlar (s.316). Mimarligi, nsanlarin yasamasmi kolaylagtrmak, barmmanmn disinda
eglenme, dinlenme ve ¢ahsma gibi eylemlerini siirdiirebilmeleri i¢in gerekli mekanlari, estetik ve
islevsel gereksinmeleri, teknik ve yonetsel zorunluluklarla bagdastrarak insa etme sanati, yapilari
ve fiziksel ¢evreyi tasarlama ve insa etme sanat ve bilimi; yapi sanati olarak acklar. M.O. 1.
yiizyllda yasamus olan Romah mimar Vitrivius (2005), ‘De Architectura’ adh eserinde mimarligi
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islevsellik, saglamlik ve estetik iizerine dayanmasi gereken bir kavram olarak tanmlarken, 19.
ylizyllda Ruskin, mimarligin “yapilara uygulanan siislemeden bagka bir sey olmadigr’n1 ileri siirer.
ABD’li mimar, yazar, e8itimci ve modern mimarlik tarihinin en 6nemli isimlerinden Frank Lloyd
Wright’a gore ise “mimarlik bigim haline gelmis yasamdr”. Modernizm’e ve Uluslararas1 Tarz’a
yaptig1 katkilar ile tanman Fransiz mimar Corbusier (2013)’e gére mimarlk; yapm sorunlarinin
dismda, onlarm Otesinde sanatsal bir gercek, duygusal bir olgudur. Yapmm ayakta durdurmak igin,
mimarlik ise cosku vermek i¢cindir. Giirsel (1993)’e gore mimarlk; toplumun paylasilan mekan
kiiltiirintin, gelisim ve etkilesiminin, bilingli olarak programlandigi, teknik, sanatsal ve sosyal
stireclerin ortak biitiinsel eylemidir. Tokman (2012)’a gbre; dogrudan msanin ihtiyaglari ve
istekleri yoniinde bir mekanin organizasyonunu yoneten ve uygulayan bir alandir.

Mimarligin bir meslek haline gelmesi ve gelismesi ekonomik sistemlerin ortaya ¢ikmasi, bilimsel
cahbsmalarin etkisi, endiistri devrimi sonucu endiistriyel {iretimin yaygmlasmasiy yOnetim
bicimlerinin degismesi, yeni kentlerin kurulmasi, yeni gereksinimlerin ortaya ¢ikmasi gibi etkenler
sonucunda gerceklesmistir. 20. yiizy1l baglarmda mimarlk teknigin dismda bir sdyleme yonelip
sanatla biitiinlesmenin ve yeni bir sentezin tartigmalarini yapmaya baglamistir. Art Neuveau, Barok
ve Rokoko iisluplar1 mimari yapilari etkilemis; Arts and Crafts, Bauhaus, Islevselcilik gibi sanat
ve tasarim hareketleri mimarligin aym zamanda bir tasarm disiplini haline gelmesine yol agmustir.
Stire¢ icinde teknolojik ilerlemeler, uzmanlk alanlarmin artmasi, sosyo-kiiltirel degisimler
sonucunda tasarm ve iiretim anlayisinda biiyiik gelismeler olmus ve kent planlama anlayis1 ortaya
cikmistir. Mimarlikta tasarmmn Onemi giderek artmustr (Balkan, 1997). Mimarlikla 1ilgili
tammlarin ortak noktast insan1 temel almasi ve bir sanat/tasarim disiplini olma 6zelligini
yansitmasidir. Tasarmin diger disiplinlerden bagimsiz bir disiplin olarak disiiniilemeyecegi ve
birbirlerini besledikleri ger¢egi mimarlik ve tasarm isbirligi ve iliskisi i¢in de gegerlidir. Her ikisi
de insan1 temel alan, insan ihtiyaglarmma gore sekillenen ve birbirlerini etkileyen disiplinlerdir.

Maslow’un 1943 yiinda yaymladigi “ihtiyaclar hiyerarsisi piramidi’nin en alt basamaginda
fizyolojik ihtiyaglar arasmnda yer alan barmma ihtiyaci, cilahi tas devri magaralarindan bugiiniin
saray, dini yapilar, gokdelen, AVM, kiitiiphane, okul, hastane, miize, fabrika, restoran ve toplu
konut dairelerine kadar cesit bicimlerde ve cesith gereksinimler dogrultusunda kendisini
gostermistir. Mimarhk tarthini yapilar, mimarlar, toplumlar, gereksinimler, ekonomi, teknoloji ve
sehirler olusturmaktadir. Bu baglamda mimarlik, sadece bir bina tasarlamanin dismda aym
zamanda bir yasam alami tasarlamaktr. Insanoglu yasadi® gelisim evrelerine gore yasam
alanlarin1 da cesitlendirmekte ve gelistirmektedir. Yasam alanmin tasarminda, msamn yasadigi
cevrenin tiim O6gelerinin dikkate almmasi soz konusudur. Bu ¢evre sokak, park, bahce, havaalani,
kafe, lokanta, magaza, market, oyun bahgesi, otobiis duragy, yol, miize, cami, isyeri, kuafor,
fabrika, pastane, okul gibi yasam 6gelerinden olusmaktadr. Yasam alanlarmm ingasmda giivenlik,
islevsellik, ulagim, yonetmelige uygunluk gibi Olgiitlerin yam sira tasarm olciitlerinden estetik ve
cevreye uyumluluk Olgiitiiniin  de dikkate almmasi gerekmektedir. Bu noktada mimarligin,
tipografi ile iliskisi ya da tipografinin mimarhifa katkis1 nedir sorusunun yaniti, gorsel iletisim
aract olan yazmin islevsel ve estetk boyutunda sakhdr denilebilir. Kiigkaya Bog (2017) bir
bmanin grafiksel olarak imgesinin, o bnamin Ozellikleri {izerinde en az mimari yapsi kadar etkili
oldugunu belirterek, zyaretgilerin dikkatini mekana c¢ekmek i¢in cografi ve mimari ilgi alam
yaratmanmn gerekliligine wvurgu yapar. Bu gorevi gergeklestirecek olan tasarmcilardr ve {ic
boyutlu tipografik elemanlar, alsilmisin Otesine gegebilme becerileri ile ilgi yaratmada oldukg¢a
etkilidir.

2. Tipografi

Tipografi terimi Tirkge’ye, Fransizca “typographie” kelimesinden ‘“tipografi” olarak gegmistir.
Yunanca “tOmoc=basmak” ve “graphia=yazmak” kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Kisaca
yazinin tasarmm olarak adlandrabilece§imiz tipografi terimi, onceleri Gutenberg’in gelistirdigi
baski teknigini (hareketli hurufat teknigi) acgiklamakta kullanilmis, grafik tasarmm ve bu alandaki
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kavramsal ve teknolojik gelismeler dogrultusunda anlami ve kapsamu bakmuindan degisik lik
gostermistir. Tipografinin ¢esith tammlart yapimistir. Tirk¢e’de “Kabartma bigimlerle ilgili bask1
yontemi, tipografya. Basm” (TDK, 2018) seklinde tanimlanan tipografi terimi, giinimiizde ¢ok
daha genis kapsamda bir tammlamay1 icermektedir. Becer (2007) tipografinin, yazi karakterlerinin
ve metin bloklarnin tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesi ile ilgili biitin ugraslar1 ve bu
alandaki teknolojik gelismeleri kapsayan bir terim oldugunu ifade etmektedir. Ucar’a (2004) gore
grafik tasarimda tipografi, diisiince, bilgi ve mesajlart anlagilabilir bir bigimsel diizen ile gorsel bir
dil ve farkh bir imge olarak ortaya koyan bir tasarm ogesidir. Yaz ve tipografi, grafik tasarimin
temel Ogesidir. Sarikavak (2004) tipografiyi, genel olarak belirlenmis bir ylizey lizerinde
hurufatlar, bosluklama unsurlar1 ve cizgilerle yapilan gorsel, islevsel ve estetik diizenlemeler
biciminde tammlarken; metnin okur tarafindan anlagilmasina en yiksek katkiy1 saglamak
amaciyla yapilan bir diizenleme anlayis1 oldugunu belirtir. Sarikavak tipografinin modernizmin
etkileriyle birlikte degisen ve gelisen anlamma dikkati ¢ekerek, tipografinin giiniimiizde bir
tasarrm diline ve kavramsal bir duruma doniistiiglinii belirtmektedir. Heller (2004) tipografiyi,
bilgi ve anlam igeren harflerin ve kelimelerin diizenlenmesi olarak tammlamaktadr. Heller’e gore
tipografinin amacy, tipografik iletisim saglamaktw. Tipografik iletisim cesith bicimlerde (ikna,
eglence, bir yanit1 ortaya c¢ikarma vb.) gerceklestirebilir. Tipografi, gorsel bir bicimde dikkat
cekmeye yardim eder, etki yaratr ve isaretler gondererek iletisime katki saglar.

Yaznin iletisim aract olmasmin disinda tasidigr estetk boyut, farkl dillere ait alfabelerin
anlasilmasa da estetik anlamda begeni kazanmasina yol agmaktadr. Ornegin Arap alfabesi ve
yazisy, Japon alfabesi ve yazis1 gbi igerigini anlayamadigimiz alfabelere ait yazlar, estetik
boyutlar1 ile evrensel bir begeni yaratabilmektedir. Bu baglamda tipografi dilin ya da alfabenin
gorsel tasarmm haline doniismiis halidir denilebilir. Tipografi, bilginin uygun bir anlatim bigimiyle
lletilmesini saglamakla birlikte, graflk tasarm icerisinde yeni bir gorsel dil yaratarak tasarimi
zenginlestirmektedir. Bu yOniiyle tipografi, tek basma bir grafik tasarim elemani olma 6zelligi
tagimaktadwr. Tipografinin tasarim elemani olarak bulundugu yiizeye sagladigi estetik katki,
bilginin uygun bir anlatim bigimiyle iletilmesini saglarken, tasarim icerisinde yeni bir gorsel dil
yaratarak tasarmmi zenginlestirmesine yol agmaktadwr. Tasarimci tasarimda tek basma kulland1§:
tipografik bir karakterle, son derece etkili ve yaratici ¢Oziimler iiretilebilmekte, tipografik dile
sanatsal bir icerik katabimektedir. Tipografi bu 6zelligi nedeniyle, farkh dile ait bir alfabeyle
tasarlandiginda, oOncelikle bir iletisim araci olarak degil, yaratict ve estetk bicimde diizenlenmis
tasarim eleman1 olarak degerlendirilmektedir.

Grafk tasarmin dogasinda var olan gorsel iletisimi saglama ve bir bilgi tasarmu olma o6zelligi,
grafikk iletisim araglarn arasmda yer alan yaznin, dolayisiyla tipografinin  de Onemini
arttrmaktadir. Masalistii yaymcilik {iirlinleri, sayisal ekran, tekstil, duvar vb. iki boyutlu yiizeylerin
dismda binalar, endiistriyel tasarimlar, mimari yapilar ve mobilya gbi lic boyutlu formlar
tipografik tasarmmlarm tasiyicis1 olabilmektedir. Tipografi temelde iki boyutlu ylizeylerde, islevsel
ve estetik nitelikleriyle birlikte duragan bir biginde konumlandirilmaktadw. Bununla birlikte
giinimiizde TUi¢ boyutlu tipografik bigcimlendirmeler, hareketh (kinetik) tipografiler, elektronik
yiizey tipografileri, tipografiye bicimsel ve diisiinsel yeni anlamlar yiikleyerek, tipografi teriminin
kapsammi ve anlamimi genisletmektedir. Abbot (1996), teknolojinin gelismesiyle birlikte
tipografinin, Ui¢ boyutlu bigcimlendirmelerle c¢esitlilik gosterdigini ve tipografinin li¢c boyutlu
diizenlenmesinde, sanal ortamlardan ve degisik malzemelerden yararlanilabilecegini ifade
etmektedir. Uc boyutlu tipografinin, harflerin geleneksel diiz ve hareketsiz yapilarma dinamik ve
seyirlik boyutlar kattigini belirtmektedir. Ug boyutlu tipografinin en énemli &zelliginin, kendine
has olan 0zglinliigli oldugunu ifade eden Lanham (2001), {ic boyutlu tipografinin c¢ogaltilmas1 ve
taklit edilmesinin sayisal ortamlara gore daha zor oldugunu vurgulamaktadir. Lanham, ti¢ boyutlu
tipografinin msam okumak yerine diisinmeye yonlendirdigini de ifade etmektedir. Tipografik
elemanlar iki boyutlu herhangi bir ylizey lizerinde duragan bir izlenim vermekte; ii¢ boyutlu
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bicimlendirmede ise daha deneysel ve hareketli bir etki yaratmaktadir. Ayrica algilamada da
farkhlik gostermekte; iki boyutlu tipografinin icerdigi bilgi goze, lic boyutlu bilgi ise beyne hitap
etmektedir. BOylece hafizada daha kalci olabilmektedir. Ote yandan ii¢ boyutlu olmasi nedeniyle
heykelsi bir nitelik kazanan harfler, birbirleriyle ve bulundugu ortamla iligkiye girerek daha
yasamsal bir farkindalik kazanmaktadw. Bu nedenle harfleri iki boyutln diizlemden ¢ikararak
glinlik hayata ve yasamin kendisine sundugu anlami sorgulamak gerekmektedir. Giliniimiizde
tipografi, yalmzca okumak ve okurken vurgulanmak amacmmn 6tesinde bakimak ve izlenmek i¢in
de tasarlanmalidir (Uygungdz & Kiligkaya, 2008). Tipografi teriminin anlamu ve kapsanmu iizerine
gorlisler incelendiginde, tipografinin gecirdigi teknik asamalarin, bu asamalara bagh olarak
temellenen islevsel niteliklerinin, tasarm ve sanatla olan birlikteliginin ve ¢ok boyutlulugunun
vurgulandigr  goriilmektedir.  Tipografinin  gecirdigi  bu evre disiplinleraras1 yaklagimlar
dogrultusunda mimarhgr da kapsayan bir gorsel iletisim giliciiniin tasarm Orneklerini
gostermektedir. Tipografik karakterler mimari yapilarm betimleyicisi, isaretleyicisi ve kentin bir
gostergesi ya da referans noktasi olarak karsmiza c¢ikmaktadir.

3. Mimari imge Olarak Tipografi / Typotecture

Mimarligin dogasmda bulunan bilgiye, sosyal yapiya, cevreye, teknolojiye ve isana odakl
yasama yonelik mimari g¢evrelerin tasarmmi, mimarm farkh disiplinlerden beslenmesini, farklh
fikirleri dikkate almasmi zorunlu kilmaktadir. Tokman (2012) mimari tasarmin iizerinde tasidigi
bilgi yiikii acismdan farkh disiplinlerin ve mimarlk alt konularinin birlesiminden olustugunu, bu
karmagik iligkilerin bir arada diistiniilmesi gerektigini ifade eder. Mimari tasarmin, en optimal
¢coziime ulagmay1 hedefleyen bir siireci kapsadigmi belirtir. Sensoy ve Yamach (2015), varoluscu
felsefenin 6nde gelen isimlerinden Alman filozof Martin Heidegger’in mimarlikla ilgili goriistinii
sOyle aktarr; Heiddegger’e gore oneml olan, nsanin hissettigidir ve mimarlk kati kurallarinin
cok daha otesindedir. Mimarligin iliskili oldugu disiplinleri ve insan1 odak olarak alan tasarmsal
veriler c¢ergevesinde gelismesi gerektifi sdylenebilir. Bu baglamda bir mimarin, sanat ve tasarimla
dailgili diger disiplinlerden beslenmesi oldukca onemlidir. Cagmmuzin gerektirdigi disiplinlerarasi
tasarim yaklagimlari, tipografik elemanlarin daha etkili bir tasarim nesnesi olarak ¢ok genis bir
alanda kullanilmasina yol agnustr. Mimarlik da, tipografinin bir mimari tasarim unsuru olarak
kullanildig1 disiplinlerden biri haline gelmistir. Tarihsel siirece bakildiginda grafik tasarmm bir
0gesi olan yazmnin, tipografik bir bigimde kullanildig1 6rneklerin ¢ok eski donemlere tarihlendigi
goriilmektedir. Ornegin Antk Misr mimarisinde kullanilan hiyeroglifler ve Eski Roma siitun
bashginda bulunan yaztlar gibi. Ancak yazmin islevsel 6zelligi disinda tasarim amach kullanimi
modern mimarinin ve grafik tasarmun gelisimi ile baslamistir denilebilir. Mimarlik ve tipografi
iliskisine yonelikk olarak Smith (2006) modern anlamda grafik tasarm ve tipografinin, mimarlik
ille tasarmin teorik temelleri bakmundan aym fikirleri ve tarihi gegmisi paylastigini ifade eder.
Grafik tasarmin temel 6gesi olan yazi ve yazmin tasarlanmasi ile olusan tipografik diizenlemeler,
bir kentin mimari yapilarinda, g¢evre donatlarinda bulunan yaz tasiyicilarinda ve dolayisiyla kent
estetifinde olduk¢a onemli bir role sahiptir. Tipografik uygulamalarin kent estetiginde bilgi verme,
tamtim yapma ve yer belirleme bakmundan vazgecilmez bir yeri bulunmaktadir. Giinliik yasamda
kent bellegini olusturan reklam tabelalari, diikkan tabelalari, yonlendirme isaretleri, apartman
isimleri, duvar yazlari, grafittiler, sokak isimleri ve numaralari, billboardlar, afisler gibi yazi
iceren ve 1yl c¢Oziimlenmis tipografik  diizenlemeler kentn dokusuna estetk katki
saglayabilmektedir. Mimari yapida bir tasarim unsuru ve binaya kimlik kazandwran bir gosterge
biciminde kullanilan tipografik uygulamalar, yapmm bir referans noktasi haline gelmesine ve
cevresine estetik bakimdan katki saglamasina yol agmaktadir.

Mimari yapida tipografik elemanlar ylizey dokusu, tastyict ya da binayr tanmlayan iki ya da {li¢
boyutlu tipografik imge olarak kullanilmaktadwr. Mimarlikla tipografinin bu disiplinleraras: iligkisi
sonucunda dogan, “typotecture” (yaziyap1) terimi ise bir sergi ile gindeme gelmistir. Ziirih
Tasarm Miizesinde (Museum fiir Gestaltung Zurich) 2000 yiinda gergeklesen “Typotecture:
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Typography as Architectural Imagery” (Yazyapi: Mimari Imge Olarak Tipografi) adh afis
sergisinde, mimari imge olarak tipografi ele almmistir. Sergide yaznin mimari unsurlarla
giiclendirilmesine yonelik 32 adet afiy tasarmm Fons Matthias Hickmann, Ken Miki, Ivan
Chermayeff, Takenobu Ilgarsihi, Italo Lupi, Pierre Mendell, Michael Gericke, Silvio Wasser-
Makus Wicki, Michael Bierut, Mirco Ili¢, Ralph Schraivogel, Piroska Szantd, Calude Luyet,
Schiffers, Mihaly Bir6, John McConne, Zam Vidal, Renzo Bassi, Gerstner & Kutter, Viktor
Vsevolodovic Savcenko, Paul Otto Althaus ve Ryuichi Yamashiro tarafindan fretilmistir. 2002
yiinda yaymlanan sergi katalofunda yer alan Felix Studinka’nin yazdigi sunus yazisinda
Studinka, mimarlik ve tipografi arasmdaki iliskiyi soyle agiklamaktadir.

...Mimari kendini bir metin gbi okutabili. Tipografi de isterse fiziksel bir
deneyim olabilecegini, heykelsi bir varlk kazanabileceginin farkindadir.
Mimarinin ima yoluyla disiindirme giicli, tipografiye biiyiiklik duygusu verir,
bir bina gibi anlasilir kilar. Yazmin mimari bicimlerle bu sekide melez
baglantilar olusturma yetene8ine ‘“yaziyap1” (Typotecture) demeyi uygun
gordik. (“Yaztyap1”, t.y.)

Bu sergi Istanbul’da 2011 yilinda Garanti Galeri’de acimis; serginin kiiratorhigiinii Isvigreli
Andres Janser yapmustir. Asagida sergiden segilen Ornekler yer almaktadr (Resim 1, 2, 3).

Resim 1: Anonim, Tungsram (Sol)
Resim 2: Takenobu Igarishi, Yarmin Konutlari (Sag)

i

Kaynak: (http://v3.arkitera.com/vl/gundem/yaziyapi/ornekler.htm) (Sol)
Kaynak: (http://v3.arkitera.com/vl/gundem/yaziyapi/ornekler.htm) (Sag)
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Resim 3: Michael Gericke, 414 New York Subesi 1997, Miras Balosu (Sol)
Resim 4: Claude Luyet, Kamusal Hizmete Kars: Isverenler Yasasina Hayiwr (Sag)

85

Kaynak: (http://v3.arkitera.com/g24-yaziyapi-mimari-imge-o larak-tipografi.html?year=&alD=149) (Sol)
Kaynak: (http://v3.arkitera.com/g24-yaziyapi-mimari-imge-o larak-tipografihtml?year=&alD=149) (Sag)

Akyliz (2018) typotecture kavramma iliskin olarak goriislerini ifade ederken, mimari ve tipografi
arasmdaki benzerlikleri ortaya koyan ik ornekleri Ronesans donemine tarihler. Tipografi ve
mimarinin ik kez aym goriinlim ve hissi yansittig1 Gotik donemden itibaren iki disiplin arasmda
gorsel bir bag oldugunu belirtir. Farkh alanlarda olsalar da tasarimcilarin, forma benzer bir sekilde
yaklagsmasindan dogan tavrm oOzellikle modern ¢agda farkh tasarm alanlarinda bir biitiinkigiin
dogmasma yol actigmi vurgular. Form ozelliklerinin mimaride amnitsal, basih harflerde mmyatiir
boyutlarda etki yarattiZin, mimaride kullanilan bir fikrin kolaylkla tipografik bir yapiya terctime
edilebilecegini ifade eder.

Ormnek olarak House Industries’in Christian Schwartz tasarmu Neutraface yaziyiiziinii gdsterir.
Schwartz, Richard Neutra’mn 20.yiizy1l ortast modern evlerinden esmlenmistir. Neutra’nn form
Ozellikleri arasmda yer alan ve zarif bir sadelik tasiyan geometrik yapityt Neurtaface’e aktarmistir.
Neutraface’in miniskiil x-yiksekligi gibi detaylar1 bile Neutra’mn mobilyalarinin mekan-oturma
pozisyonu oranma oldukca benzer goriinmektedir. Bir diger 6rnek ise Daniel Libeskind’in, San
Fransisco’daki Cagdas Yahudi Miizesi icin tasarladigi eklentide Ibranice harflerden esinlenerek
sembolik bir gonderme yaptiZ Ibranice L’Chaim (Hayata!) ifadesinden esinlenmis olmasidir
(Resim 5). Bunun nedeni 1906 yilindaki biiylik depremden sonra (miizenin i¢inde yer aldigi) trafo
bmasmin sehre yeniden enerji vermekte oynadii rol ve miizenin zyaret¢ileri Yahudi kiiltiirtiyle
bulusturacak canh bir merkez olma misyonundan kaynaklanmaktadir. Mimar eklenti binasmi chai
(hayat) kelimesinde gegen iki sembolik Ibranice harfe “chet ve “yud”a dayandrmaktadir (Resim
6).

Resim 5: Chet ve Yuda Harfleri

Kaynak: (https://www.thoughtco.con/chai-in-judaism-207680)
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Resim 6: Cagdas Yahudi Miizesi

g

Kaynak: (http://games.parsons.edu/golem-cjm/)

Typotecture/yaziyap1 kavramini temsil eden, yaziyr bulundugu baglamin disindan ¢ikaran ve {ic
boyutlu nesneye doniistiiren tasarmmcilardan biri olan, Japon mimar Matsunami Mitsumoto’ nun
tasarladigi “The Number House” (Resim 7), basit bir fikrin giichi bir tipografik isarete doniistiigii
glicli bir mesaj veren mimari Ornekler arasmdadir. 2007 yihinda tamamlanan ve Japonya’nin
Osaka kentinde bulunan bu apartman ve konut bina ¢evresi ile sagladigi biitiinlik ve uyum ile
estetik katki saglamaktadir.

Resim 7: The Number House, Japonya-Osaka
~ > v ' _" - & m 5 Wu.

Vil

Kéynak: (https://www.designscene.net/2010/07/number-house-by-matsunami-mitsutomo.html)

Hollanda’nin Ede sehrinde bulunan ve 1997 yiinda tamamlanan, mimar Neutelings Riedijk
tarafindan tasarlanan Veenman Baski Binasi ofis, baski ve depolama alanndan olusmaktadir. Bina
beyaz yakal patronlar ve mavi yakah is¢iler arasmdaki geleneksel ayridan kagmmak amaci ile,
cesitl boliimlerin birbirleriyle gorsel temas halinde oldugu kolektif bir avlu bahgesinin etrafinda
diizenlenmistir (Resim 8). Binanin cephesi, serigrafli camdan yapimistir. Bu camda bulunan
metin Hollandali sar K. Schippers’a aittir ve tasarmm grafik tasarimci Karel Martens tarafindan
gerceklestirilmistir (“Mimoa”, t.y.).
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Resim 8: Veenman Printer Binasi, Hollanda
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Kaynak: (httpé //www.archiweb.cz/en/b/tiskama-veenman )

Bmanin ismini olusturan tipografik elemanlarin binayr olusturan yapilarla iliski icinde oldugu
Marion Cultural Center (Marion Kiiltir Merkezi), Philips/Pilkington Mimarlk tarafindan
tasarlanmigtir (Resim 9). Avustralya’nin Westfield Marion sehrinde bulunan bu bina 2001 yihnda
insa edimis ve 2002 yilinda Giiney Avustralya Mimarlk Odiilleri’nde Merit Odiili almistir
(“Architectureau”, t.y.).

Resim 9: Marion Kiiltiir Merkezi, Avustralya _

Kaynak: (https://vvww.phiIIipspiIkington.com.au/projects/cuItural/marion-cultural-entre.hmI)

Cin’de Sangay kentinde diizenlenen “Shangai Expo 2010 da bulunan Kore Pavyonu, tipografik
tasarmu ile biiyiik igi cekmistir (Resim 10). Pavyon’un sekli Kore Alfabesinden (Han-geul) alinan
harf formlarindan olusturulmustur. Yiizeyi Koreli sanat¢1 Ik-Joong Kang tarafindan parlak
renklerde tasarlanmis yaklasik 40.000 aliminyum beyaz panel ile kaplanmistir. Dort farkl boyutta
harfler ve Kore alfabesi Han-geul, pavyondaki ‘“isaretlerin” ana unsurudur. Yer seviyesinden 7.2
m yiksekligindeki toplam hacim, Han-geul harflerini birlestirerek, sergi alanmni yaratacak
isaretlere izin vererek, ziyaretcilerin pavyonun geometrilerini yatay, dikey ve capraz hareketlerle
deneyimleyebilmeleri amaci ile tasarlanmistir. Han-geul harflerini olusturan temel geometriler
diger kiiltiirler i¢cin evrenseldir, dolayisiyla herkese c¢ekici bir “agik” isaret kiimesi olarak hareket
eder. Kore Pavyonunun dis yiizeyleri 2 tip pikselle kaplanmistr: Han-geul Pikselleri ve Sanat
Pikselleri. Han-geul Pikselleri, dort farkl biiyiiklikte harfler olan beyaz paneller olup, bunlarin
kombinasyonu ¢ogunlukla dis yiizeyler olmak iizere dis cephenin c¢ogunlugunu olusturmustur
(“Blunstone”, 2009).
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Resim 10: Kore pavyonu, Shanghai

Kaynak: (https://www.designboom.con/architecture/korean-pavilion-at-shanghai-world-expo-2010/)

Tiirkiye’de Kayseri Melikgazi’de Mahiroglu mimarlk tarafindan tasarlanan ve yapm 2015
yiinda tamamlanan Haci Ahmet Yagmur Cami, “elif” harfini simgeleyen minareleri ve dis
cephesindeki kolonlarm olusturdugu “Allah” yazsi ile tipografi ve mimari is birligine yonelk bir
baska ornektir (Resim 11). Camii de Allah yazsi, tastyic1 kolon islevini de gorecek bigimde hiisn-
i hat (giizel yazi) sanatmin bir tiirii olan kufi tarzda yaz ile yazilmustir.

Resim 11: Hacit Ahmet Yagmur Camii / Kayseri Melikgazi

Kaynak: (https://placesmap.net/TR/Ahmet-Ya-mur-Camii-754772/)

Bir diger 6rnek Galler’de Cardiff sehrinde bulunan, mimar Jonathan Adams basta olmak {izere
Percy Thomas Ortakhgr tarafindan tasarmm yapilan Galler Milenyum Merkezi’dir (Resim 12).
2004 yilinda agilan bu yap1 komedi, miizkal, bale, dans ve Galler Ulusal Opera gosterileri i¢in
performans sanatlart merkezi olarak tasarlanmistir (“Clarkdoor”, t.y.).

128



Typographic Elements in Architecture and Effect on Urban Aesthetics

Resim 12: Galler Milenyum Merkezi, Galler

Eynaik: (h-ttp's://onédio.com/hafbér/mimari-ile-tipo*grafiyi-zekice-bulusturan-goz-alici-24-yapi-725891)
Eyliil 2009°da New York’da 41 Cooper Square’da acilan ve tasarmm Pritzker Prize 6diilii mimar
Thom Mayne ve sirketi Morphosis (Morfoz) tarafindan gergeklestirilen ‘The Cooper Union’ binasi
ise, ¢evreci Ozelliginin yam swra dinyanin en biiylk bagmsiz tasarim stiidyosu Pentagram
tarafindan tasarlanan tabelasi ile de dikkati ¢ekmektedir (“41 Cooper”, t.y.). Bir okul olarak
tasarlanan bu akademik bina kisa siirede sehrin yeni simge yapilarindan biri haline gelmistir
(Resim 13). Binamin grafik tasarim c¢ahsmasmi gergeklestiren Pentagram, binanmn dinamik
mimarisine tamamen entegre olan benzersiz bir tabela ve ¢evre grafigi tasarlamustir. 41 Cooper
Meydan'nda bulunan bu yeni akademik bma, Cooper Building'in Foundation binasi olarak
adlandrrilan orijinal 1859 binasi Ugiincii Caddenin hemen karsismda yer almaktadr. Mayne’nin
mimari tasarminda oldugu gibi, Pentagram’mn yeni binaya ait grafikleri de eski yapiyla bir diyalog
kurmustur. Tabela tipografisi i¢cin tasarimcilar, Foundation binasmin ©6n cephesindeki yazlari
andran Foundry Gridnik'i segmiglerdir. Orijinal tabela, sanat, mimari ve mithendislik Gneren gii¢li
bir goriiniime sahiptir. Gridnik ayrica, yeni binamn formlar1 ve materyalleri i¢in 6zellikle sempatik
kian zorlu ve fltiiristik bir karaktere sahiptr. Tabela tipografisi farkh sekillerde
fizik sellestirilmistir, i boyutlu isaretlerin birden fazla yiizeyini birlestirir, koselerden ekstriizyona
maruz kalr veya malzeme boyunca kesilir, uzatiir ve siiriiklenir. Tasarimcilar, tabelalart binaya
entegre etmek icin, Morfoz ile yakin bir ¢aliyma yiirlitmiislerdir. Bina gblgesi, siki bir sekilde
goriildiigiinde "dogru" goriinen optik olarak ekstriide edimis yazlara sahiptir, ancak harflerin
profili uzayda geriye dogru siiriiklendiginde deforme olur. Harflerin alt yarisindaki kesikler,
binanin yiizeyinin delikli paslanmaz celigin “cildi” saydamligini yansitir (‘“Pentagram”, t.y.).
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Resim 13: The Cooper Union, New York
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Kaynak: (https://www.azahner.com/works/cooper-union)

Tipografinin mimaride, kurumsal kimligin giiclenmesine katki sagladigi O6rnek yapi, Zagrep’de
bulunan Zavrtnica Is Merkez tipografik cephe yerlestirmesidir. Typotecture alannda uzmanlasan
Hiwrvatistan ve Almanya merkezli Bruketa & Zinic Group adh mimarlk stiidyosu ve Brigada
ajansmin birlikte gerceklestirdigi bu yerlestirmeler, duvarlar1 yikksek sesli ve anlagilr bir sekilde
konusturmaktadir. Bina, mimar1 Damjan Geber, {iriin tasarimcis1 Srdana Alac, grafik tasarmcist
Branimir Sablic ve mithendisleri ile kollektif bir ¢alismanin ortak projesidir. Tasarm grubuna
gore, bina cephesine yapilan bilylik boyutlu tipografik diizenlemeler, binanin bulundugu kuruma
ve ¢evresine oldukca biiylik deger katmaktadr. Bina cephesine yerlestirilen tipografiler, insanlarla
iletisim kurmaktadr. Brigada tasarm grubunun mimarlari, i¢ mimarlari ve {irlin tasarmcilart bir
araya gelerek, binamn mimari yapisma sadik kalmak sartiyla dort farkl cepheye sahip bloklar
birbiri ile uyumlu bir panele donistiirerek siyah-beyaz ve arada sari renk paletiyle tipografik
yerlestrme yapmuslardw. Farkh mimari yapilardaki bloklarin gorsel bir biitiinliik olugturmasi i¢in,
binalar siyah ve beyaz renge boyanmis ve bina ikonik bir goriinlime ulasmistir (Resim 14). Bina
yizeyinde bulunan her rakam belirli bir sektorii temsil etmektedir. Bina Zagrep’in girisinde ve
merkez tren istasyonun yakminda bulinmasindan dolay, uygulanan bu tipografik diizenleme
sadece i3 merkezine girenlerin degil, daha uzak mesafeden bakanlarn da binayr algilamasini
saglamaktadir. Bina bu 6zelligi ile aym zamanda kentin simgesi haline gelmistir (“Designboom™,
ty.).
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Resim 14: Bruketa & Zinic + Brigada: Typotecture, Zagrep Is Merkezi, 2010

Kaynak: (http://www.typotecture.net/croatian_lottery.html)
(http://www.designboom.com/design/bruketazinic-brigada-typotecture/)

Hollanda’da bulmnan Utrecht Universitesi yerleskesinde yer alan “Minnaert Binas’” mimar
Willem Jan Neutelings tarafindan tasarlanmis ve 1997 yiinda tamamlanmistir. Binamin ismini
olusturan harfler, tastyic1 siitunlar gibi degerlendirilmistir. Boylece binamin tipografisine ve binaya
glcli bir sdylem kazandwrmistir (Resim 15).

Resim 15: Minnaert Binasi, Hollanda

i 3R -".'“
Kaynak: (https //WWW archiweb. cz/en/b/mlnnaert)

4. Mimaride Yiizey Medyas1 Olarak Tipografi

Tipografi ve mimari disiplinleraras: is birligine bir diger 6rnek ise ylizey medyasi ¢alsmalaridir.
Bina yiizeylerinin bir tasiyici medya olarak ele alndig1 yiizey medyasi, tipografinin bina
cephelerinde sayisal yiizey olarak kullanildig1 uygulama bigimleridir. Lust, tipografiyi sayisal bir
platformda bigimlendiren g¢ahsmalar iireten tasarm gruplarmdan biridir. Fikirlerini ¢ok katmanli,
dokunulabilir, kesfe acik bir yapida tasarlamaktadir. Kamusal alanlarda, insanlari dokunmaya,
bakmaya ve katimaya iten, etkilesimli yerlestirmelerini bina ylizeylerine yanstarak imge, 151k ve
metin iligkisi i¢cinde kullanmaktadir. Lust, ‘Projector Spectre’ adh etkilesimli enstalasyon
cahsmasini, 2010 yiinda diizenlenen Grafik Tasarim Festivali Breda i¢in tasarlamistr (Resim 16).
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Resim 16: Lust, Projector Spectre, 2010

Kaynak: (https://www.denniselbers.nl/filter/Projector-Spectre/Projector-Spectre-1V)

Hollandali tasarim grubunun ‘Projector Spectre’ isimli bu ¢aligmasi, mnsanlarm, renk secimi ve
yazilarin akis yoniine miidahale edebilecegi bir panelden olugsmaktadwr. Renkli formlardaki yazlar
binanin dig cephesinde akarken aym zamanda grafik tasarmmla mimari yapiyl, yasama duyarh bir
tavrla  bulusturdugu sdylenebilir. Bir diger cagdas tasarm grubu olan Superscript?>, Fransa’nin
Lyon kentinde, 2006 yiinda Pierre Delmas Bouly & Patrick Lallemand tarafindan kurulmustur.
Masaiistii yaymciliktan tipografiye dijital medyaya kadar uzanan tasarm calhsmalari ile genis
miisteri kitlesine, igerigin formla biitiinlestigi pratik ¢coziimler iiretmektedir. Lyon’da 2010 yihinda
diizenlenen Nuit Sonores Festivali igin Martial Geoffre-Rouland’m_yonetiminde ‘Light Invaders’,
(Isk Istilacis1) adh etkilesimli bir tasarm hazrlamislardir (Resim 17). Ik donem bilgisayar
oyunlarindaki pixel imgeleri andwran 15k panellerinden olusan tasarmm, miizigin ritmiyle renkten
renge degiserek bicimlenen tipografik Ogelerden meydana gelir (Dokuzlar, 2018).

Kaynak: (https://vimeo.com/12048349)

4. Sonug

Tipografi ve mimarligin disiplinleraras1 iligkisi, iki farkh tasarm disiplininin temel degerlerinin
ve ilkelerinin benzer ya da aym referans noktalarma sahip olmasmin bir sonucudur. Yizyillar
Oncesine dayanan bu i birligi birbirini tamamlayan ve biitiinleyen bir noktadadwr. Mimarlik
islevsel ve tasarm Ozelliklerini, tipografinin islevsel ve tasarim ozellikleri ile birlkte g¢evresine
sunmaktadr. Giiniimiiziin etkili tasarmlar1 disiplinleraras1 yaklagimlarin temel alndigi, islevin
yani srra estetifin aym degerde ele alndigr 6rneklerdir. Mimaride imgesel ve islevsel bir referans
noktas1 olarak hizmetine bagvurulan {ic boyutlu tipografiler, tasarmlara daha c¢ok gorinirliik,
farkhlik  ve Ozgiinlik kazandrmakla brlkte msanlarin  mimarlkla olan iliskisini de
giiclendirmektedir. Bununla birlkte yasam cevrelerine ve kentin dokusuna Onemli katki
sunabilmektedir. Tipografinin bu alsillagelmis formlarn  ve vyiizeylerin disnda kullanima,
goriilebilirliginin ve islevinin daha c¢ok artmasma ve deger kazanmasmnma neden olmaktadir.
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Tipografi, yazmnm icat edildigi binlerce yil dncesinden giiniimiize bir iletisim araci ve estetik bir
form olarak mimariye ve yasam c¢evrelerine yeni formlar, yeni teknolojiler, yeni diisiince ve
tasarm bigimleri ile etki etmeye devam etmesi ka¢milmaz goriinmektedir.
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