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Eski ¢aglardan itibaren pek ¢ok ulkenin sanatinda gérdigumuz istirid-
ye motifinin genel olarak "yeniden dogusu, ikinci hayati" simgeledigi
bilinmektedir.Bu makalede Orta Asya'da "Gok Tanr1" ve "Budizm" gibi
farkli inanclarin etkisindeki Turk sanatinin kaynaklarinda istiridye mo-
tifinin varhigina deginilmekte, X. yizyildan baslayarak buyik ol¢ctide
Muasliman olan Turklerin 1071'den itibaren kendilerine yurt edindikleri
Anadolu'daki mimari eserlerinde istiridye motifini nasil ve nerelerde
kullandiklar1 Gzerinde durulmaktadir. Yine bu arastirmada Selguklu
devleti ve beyliklerin hikim stirdiigi Orta Cag Anadolu'sunda 6nce-
likle hangi yapilarda, nerelerde istiridye motifinin kullanildigi tespit
edilmekte ve mezar yapilarinda istiridye seklindeki kubbeye gecis ela-
manlarinin islam inanci icersinde tasidigini disindiigiimiiz sembolik
anlamlari ve bu anlamlarin diger kilturlerdeki érnekleri ile benzer ya
da ayrilan yonleri irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Turk sanati, Orta Cag, istiridye, ikonografi, mezar

yapisl.

ABSTRACT
Oyster Motif in the Midlle Age Turkish Architecture in
Terms of lconography
It is well known that the oyster motif, which has been seen in the art
of many countries in the ancient times, often symbolizes the "rebirth
and second life". In this article, the oyster motifs in the Central Asian
Turkish Art, under the influence of different beliefs such as the "Sky
God" and "Buddhism", is discussed and whether the Turks, increasingly
adopting Islam beginning with the Xth century, used the oyster motif
in their architectural works in Anatolia, is inquired. Also, in this study,
the structures where the oyster motif was used in Anatolia in the Midd-
le Age, under the reign of the Seljuk State and the Principalities, are
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determined, and the symbolic meanings within Islamic belief of the
oyster-shaped elements of transition to domes and the similar and
different aspects of corresponding symbolic meanings in other cultu-
res are discussed.
Key Words.- Turkish Art, Middle Age, Oyster, Iconography, Tomb.
Giris
u arastirmaya esin kaynagi olan istiridye, denizlerin sicak ve i1liman
B kiyi sularinda yasayan omurgasiz hayvanlarin yumusakecalar (mollus-
ca) subesine bagh bivalvia grubundandir. Aslinda gesidi ¢ok fazla
olan bu grupta biz sanat tarihcilerin "istiridye" adini verdikleri, literatiire
yerlestirdikleri kavramdan kastedilen, glgclu kaslarla birbirine kapanan, tze-
ri yelpaze seklinde girintili ¢ikintili iki kabuga sahip olan turtudir. Kabugu-
nun i¢ yuzeyini kaplayan sedef maddesi ile inci meydana getiren "istiridye"
ile ifade etmek istedigimiz yumusakcanin bicimi en yalin hali ile Gzerinde
yelpaze seklinde derin cizgileri olan deniz kabuklaridir (Foto.:1).

Tarih 6ncesi devirlerden itibaren insanlarin istiridye avladiklari, bu hay-
vani besin kaynagl olmasinin disinda 6zellikle icinde inci gibi degerli bir
madde tasimasi ve kadin cinsel organini hatirlatan bicimi ile bty amach
kullandiklari bilinmektedir (Ates 2001: 58). Ust Paleolitik donemde Pasifik
Okyanusu’ndan Atlantik Okyanusu’na kadar genis bir cografyada mezarlar-
da cesetlerle birlikte istiridye kabuklarina rastlanmasi yeniden dogus kiil-
tindn varhdinin kaniti olarak ileri surtlmastur (Foto:2). Hatta istiridye ve
incinin bulunamadigi yerlere istiridyelerin getirildigi bazan da bu amagla
fildisinden inci ve istiridye taklidi yapildigi belirtilmektedir (Eberhard 2000:
151; Ates 2001: 61) .

Daha sonraki dénemlerde istiridyenin Cin, Tibet, Hint, Simer, Babil, Mi-
sir, Yunan, Aztek, inka, Maya, Kizilderili vs. uygarliklarinda yine dogurganhi-
gin, disiligin, bereketin, yeniden dogusun, nazardan korunmanin semboll
olarak ¢esitli inang¢ ve dinlerde yasadigi gorilmektedir (Andrews 1990; 20;
Eliade 1992: 143-164; Chevailierand, Gheerbrant 1996: 871; Morris 1999: 37).
Mesela; Hinduizmde yaratici koruyucu ve yok edici olarak bilinen Brahma,
Vishnu ve Shiva Gg¢lemesinden Vishnu dogum ve yeniden dogum devri dai-
mini yéneten koruyucudur ve bu Budizmin énemli sembollerinden biri ola-
rak istiridye kabuklu Vishnu heykeli ile simgelenmektedir (Blacker 1922: 54,
57) (Foto.:3).Yine Budizmde helezon sekilli deniz kabugu Buda’nin sesini
ifade ederken (Morris 1999: 40), Hindistan’da cenaze térenlerinde 6lunin
evinden mezarlia giden yol boyunca deniz kabuklari serpilmesi yeniden
dogum ile ilgili olsa gerektir (Ates 2001: 134). Bazi Budist tapinaklarda nis-
lerin iclerinin istiridye kabugu seklinde yivlenmesinde sadece siislemenin
disinda bir seyler aranmahidir (Blacker 1922: 143).
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Bati dunyasinda Yunan mitolojisinde yer alan Afrodit'in -genelde kabul
gordaga tzere- icindeki inci tanesinden yaratilarak bir istiridye kabugunda
Kibris kiyilarina ¢ikmis olmasi pek ¢ok resim ve heykelde istiridye motifinin
kullanilmasinin esin kaynagi olmus, kadin gizelliginin dogusunun, yaratil-
masinin semboli olarak kullaniimistir (Can 1990: 93) (Foto.:4). Roma'da da
istiridye kabugu seklinde siislemelere sarkofajlarda rastlamamiz bize yeni-
den dogmay!, ikinci bir hayatin varligini hatirlatmaktadir (Ramage, Ramage
1991: 46).

istiridye kabugu Hristiyanhkta genellikle hacci ifade etmekte, bazen Aziz
james'in semboll olarak kullanilmakta (Ferguson 1961: 34) ise de Trabzon
Ayasofyasi'nin (1238-1263) cephesindeki Adem'i iceren frizde oldugu gibi
yaradilisin anlatiminda da yer alabilmektedir (Eastmond 2004: 64) (Foto:5).

Genel olarak eski caglardan itibaren farkli cografya ve kultirlerdeki var-
hgina isaret ettigimiz istiridye motifinin yeniden dogus, ikinci hayat gibi
hemen hemen ortak anlamlar tasidigi anlasiimaktadir. Bu noktada bizi asil
ilgilendiren konu diger kilturlerde oldugu gibi Turk sanatinda istiridye mo-
tifinin kullanildidi yerler ve bu motifin sembolize ettigi unsurlarin neler ola-
bilecegidir.

Turk sanatinin kaynaklarina Orta Asya'ya baktigimizda, iskitlerin (M.O.VII.
ylzyilda Avrupa ile Asya'’nin bati kesiminde yasamis Turk kokenli oldugu
sOylenen kavim) bazi eserlerinde istiridye motifi gortilmekte ve bu motifin
varligi giiney ipek yolu vasitasi ile Helenistik etkili olarak degerlendirilmek-
tedir (Wilhelm 2001: 55).

Hun devletinin (M.0.220-M.5.216) kurulusundan énce M.O. V.-IV.yuzyil-
da Altaylarda Ursul nehri kenarindaki Tuhayta Kurganlarinda diger esyalar
arasinda gerdanlik gibi stis unsuru olarak da kullanilan kiguk istiridye ka-
buklar bulunmustur. Giiney Sibirya'nin ikinci Tagar devrinde Cin'de ( Ogel
1991: 37), Hunlarin daha sonraki dénemlerinde de kadinlarin istiridyeden
gerdanliklara sahip olduklari, bunun diger kulturlerdeki gibi ikinci bir haya-
t1, dogurganhigi simgeleyen buytsel bir amaca hizmet ettigi anlasilmaktadir
(Eberhard 1942; 66). Budizm etkisindeki Uygur dénemi duvar resimleri ve
heykeli disinda islam éncesi Orta Asya Tirk sanatinda umdugumuz kadar
cok sayida istiridye kabugu seklinde suslemeli sanat eserlerine rastlana-
mamistir. Akdeniz havzasi uygarliklarinin etkisini yansittigi belirtilen bu
stislemelerin Orta Asya Turk sanatina ipek yolu ile tasindigi genel kanaa-
tine ragmen yine de bunu kesinlesmis bir bilgi haline doénustiirmek zor ve
gereksizdir. Ozellikle bu arastirma kapsaminda genis bir cografyada yaygin
kullanildigi anlasilan istiridye motifine kéken aramaktan ¢ok bu motife icin-
de bulundugu sanat Uslubu ve inang sisteminin yikledigi anlam 6nem ka-
zanmaktadir .
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Orta Cag Tiirk Mimarisinde istiridye Motifi

Tarih sahnesine ¢iktiklari ¢ok eski devirlerden itibaren istiridye motifine sa-
natlarinda yer veren Turkler Miaslimanhgr kabul edip Arap yarimadasina,
Akdeniz havzasina girmekle daha 6nce asina olduklari bu motife mimarile-
rinde yogunluk kazandiracak kaynaga da sahip olmuslardir.

Bolgede bir zamanlar var olan uygarliklara ait eserlerin disinda, bu eser-
lerin etkilerini de tasiyan islam mimarisinde istiridye motifine oldukca fazla
yer verildigi anlasiimaktadiri(Foto: 6). islam diinyasinin ve sanatinin yeser-
digi bu cografyada Xl.ylizyilda siyasi bir gt¢ olarak varligini gésteren Mus-
liman Turklerin de istiridyeyi 6zellikle Suriye, Mezopotamya ve Misir'daki
eserlerinde kullandiklari bilinmektedir (Bakirer 1976: 8-9). Bir noktadan ¢i-
kan 1sinsal yivli, dalgali ylUzeyli bir bicim teskil eden istiridye motifini bi-
nalarin cephelerinde, kapilarinda, mihrap ve kubbeye gecis elemanlarinda
farkh bir Gslupla ele alan Turkler, bu motifi 1071 yilinda Bizans'a karsi ka-
zandiklari Malazgirt Meydan Savasi'ndan sonra ayni zamanda Anadolu'ya
da tasimiglardir.

Aslinda Anadolu'da daha 6nceki bazi uygarhiklarin eserlerinde drnekleri-
ne rastladigimiz istiridye motifi, Tark devri mimarisinde yeniden hayat bul-
mus, oncelikle Suriye'de Zengi ( 1127-1259 ) etkilerini gbsteren (Hattstein,
Delius 2000, 190) istiridye kabugu biciminde yivlenmis mihrap kavsaralarin-
da yerini almistir.2Harput Ulu Camii (1 155-1 165) avlu mihrabinin kavsarasi,
Dunaysir Ulu Camii (1204) esas mihrabin kavsarasi, Konya Beysehir Kizi-
I6ren Han Mescid (1205-1210) mihrabinin kavsarasi, Diyarbakir Mesudiye
Medresesi'nde (1223)aviu mihrabinin kavsarasi (Bakirer, 1976:125, 130, 135,
143-144) ile Mardin Harzem Taceddin Mesud Medresesi'nin (1211) cami bo-
limine ait mihrap bu sekilde istiridye nislidir (Altun 1978: 166) (Foto: 7).

Hunad Camii (1238)mihrabinda ise koseli mihrap hicresinin icinde isti-
ridye kabugu biciminde dilimlerle nihayetlenen ince uzun g kigUk nis bu-
lunmaktadir (Karamagarali 1976: 210).

1 Bagdat Muizesi'nde oldugunu bildigimiz 745 yillarinda Halife Mansur'un yaptirdigi Ulu

grup Fatimi (909-1171) Camisi'nde de karsimiza gikacaktir. (Bakirer 1976, 8-9) istiridye kabugu
seklinde stislemelere rastladigimiz Tunus'ta Fas sehrinde Kayravan Ulu Camii'nde (yapimina
670 yilinda baslanmis bugunkd seklini Tunus'da 800yilinda kurulan 910 yilina kadar devam
eden Aglebiler devrinde almis mihrap 6ni kubbesine gegis elemanlari da istiridye seklindedir
(Atasoy, Bahnasi, Rogers 1990, 86). Misir'da Fatimilere ait Kahire EI-Ahmer Camii'nin (1125)
cephesinde portalde (yapinin ana kapisi) ve onun iki yanindaki nislerin st kisminda istiridye
kabugu seklinde yivler yer almaktadir (Ogel 1987, 120).

2 Mesela Musul Ulu Camii (1148) avlu mihrabi nisi, Memliklerden kalma Kahire'deki Sultan

Kalavun Turbesi'nin (1284-85) mihrap nisi de yine istiridye kabugu seklinde kavsaraya sahip-
tir. (Aslanapa 1990,99-125).
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Erzurum Miyadin Kéyu Ferruh Hatun Kiambeti (1324) mihrap boslugunu
sekiz dilimli istiridye 6rtmekte (Tuncer 1991, 196-200), Beypazari Bogazke-
sen Kiumbeti'nde (XIV.yUzyilin ilk yarisi) mihrap nisinin kavsarasi istiridye
kabugu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Cakmako@lu Kuru: 2002, 227). Ayri-
ca Konya Musalla Namazgahi mihrap kavsarasi (Kus, Divarci, Simsek 2004:
196) disinda Bitlis Guroymak (Norsen) Kumbeti (1290) ve Ahlat Alimoglu
Kimbeti'nin mihrap pencereleri distan istiridye kabugu seklinde oyulmus
lentolari ile diger pencerelerden ayrilmaktadir (Tuncer 1986: 98-99).

Orta Cag'da Anadolu Tuark mimarisinde istiridye motifine mihraplarin di-
sinda llgin Seyh Bedrettin Kiimbeti'nin (1286) kuzey penceresinde goruldi-
gl Uzere pencere kavsaralarinda da rastlanmaktadir (Onkal 1996: rep. 238)
(Foto: 8). Mihraplarda oldugu gibi istiridye kabugu seklindeki stislemenin
yogun olarak kullanildigi bir baska alan da kapi kavsaralaridir.

Kayseri Gevher Nesibe Medresesi'nde (1205) bazi oda kapilari (Can-
tay 1992: rep. 18-19), incir Han (1239), Asik Pasa Tirbesi (1322), isa Bey
Camii'nin (1374) ta¢ kapi kavsaralari istiridye kabugu stslemelere sahiptir
(Foto: 9), (Foto: 10).

Malatya Ulu Camii (1224) bati kapisi, Amasya Burmali Minare Camii
(1237), Kirsehir Alaaddin Camii (1242), Sar1 Han (1230-35) ve Akhan'in
(1254) avlu kapilari ile Cay Han'in (1278) kapi mihrabiyelerinde kavsaralar
istiridye seklindedir (Unal 1982: 36, 71). XIV.yiizyihn ilk ceyredine ait oldugu
belirtilen Eskisehir Seyitgazi Kiimbet Koyl Kiimbet Dede Kimbeti‘nde kapi-
nin gliney sovesini Gstte istiridye kabugu seklinde stisleme ile sonlanan bir
nise sahip antik mermer par¢a olusturmaktadir (Tuncer 1991: 213). Divrigi
Sifahanesi'nde (1228) tonoz ayaklari arasinda kalan duvar parcalarinda go6-
raldugu Gzere istiridye kabugu seklinde stislemelere icerde rastlandigi gibi
(Ogel 1987:lev. XIX., rep. 33), Ahlat Erzen Hatun Kimbeti'nin (XIV.ylizyil),
Gevas Halime Hatun Kumbeti'nin (1335), Van Ercis Karamelik Koyl yaki-
ninda Anonim Kidmbet (XV.ylzyil baslari) ile Van Ercis Kadem Pasa Hatun
Kimbeti'nin (1458) cokgen govdelerinde Uggen profilli nislerin alt ve Ust
kisimlari istiridye seklinde yivlidir (Tuncer 2000: 214, 221), (Foto: 11) (Foto:
12). 1314 tarihli Tokat'taki bir mezar tasinda istiridye motifi ile karsilasi-
lirken (Karamagaral 1992: 165), Nigde Alaaddin Camii'nde (1223) (Kuban
2002: 141-142), Milas Firuz Bey Camii'nde (1394), Balat ilyas Bey Camii'nde
(1404) mihrap 6nu kubbesine gecisleri saglayan tromplarda, Manisa Cukur
Hamam (1366) gibi bazi hamamlarda da kubbeye gecislerde istiridye stsle-
melere yer verilmektedir (Aktug-Kolay 1999: 72 ) (Foto: 13).

Detaya girmeden genel bir bakisla ele aldiimiz érneklerden Orta Cag
Anadolu Turk mimarisinde istiridyenin kubbeye gecislerde, mihraplarda,
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pencere ve kapilarda, cephelerdeki nislerde kullanildigi anlasiimaktadir.
Tasidi§1 igbikey bicim geregi alttaki bir ylzeyden daha Ustteki bir yiizeye
geciste yardimci eleman islevini de yUklendigi fark edilen mimarideki isti-
ridye motiflerinin yalniz stisleme araci olmadigi, cogu zaman bir fonksiyona
hizmet ettigi de gorilmektedir.

Orta Cag Anadolu Turk mimarisinde Selcuklu ve Beylikler devrinin cami ve
hamamlarinda oldudu gibi mezar yapilarinda da duvarlarin Ust késelerine
yerlestirilmis istiridye seklinde yivli unsurlar bir taraftan dekoratif gorinti-
leri ile g6ze hitap ederken diger taraftan yukarida bahsedildigi tzere kubbeye
gecisi saglama gorevini de Ustlenmislerdir. Mesela Xll.yluzyilin son yarisina
tarihlendirilen Erzurum Mehdi Abbas Kimbeti'nde, sekizgen govde st ki-
simda sekiz kdsedeki istiridye kabugu seklindeki kdse taslari ile on altigene
dénidsmektedir (Tuncer 1986: 119-120). Erzurum Emir Saltuk Kimbeti'nde
(XIL.yGzyilin ikinci yarisi) yine sekizgen govdede Ustte sekiz kdsede istiridye
kabugu seklinde dilimlenmis trompcuklarla kubbeye gegis saglanirken Kay-
seri Avgunlu Medresesi'nin kimbetinde (XIIl.yUzyilin ikinci ¢ceyregi ) sekizgen
seklinde dilimlenmistir. Divrigi Ahmet Sah Turbesi'nde (1228), kare kismi
drten kubbeye gecisi saglayan dort kdsedeki tromplar iki kademeli olarak ele
alinmis altta istiridye kabugu seklinde stislemeye karsilik trompun Ust kismi
bos birakilmistir (Onkal 1996:23, 391, 395). Konya Ulas Baba Kiimbeti'nde
(XHLyuUzyihin ikinci yansi) sekizgen govdede istiridye bingilerle kubbeye ge-
¢ilmektedir (Tuncer 1986: 192). Erzurum Ahi Baba Kimbeti'nde (XIV.ylzyi-
lin ikinci yarisi) sekizgen gévde de kubbeye gecis istiridye kabugu seklin-
de kose bingileri ile saglanmistir (Tuncer 1991: 209-210). Kayseri Ali Cafer
Kimbeti'nde (XIV.ylzyilin ikinci ¢eyregi) sekizgen gdvdede istiridye kabuklu
kose taslariyla kubbeye gecilmektedir. Kayseri Sircali Kiimbet'te (XIV.ylzyi-
lin ortalari) dista silindirik gévde i¢ kisimda oniki kenarhdir ve kubbeye gegis
istiridye kabugu seklindeki kdse bingileri ile gerceklesmektedir (Cakmakoglu
Kuru 1999:; 156-157, 174). Yine Kayseri'de Emir Sultan Kimbeti'nde (XIV.
yuzyihn ortalari) kare govde Uzerine oturan sekizgen kasnakta ve Van Gevas
Halime Hatun Kimbeti'nde (1335) onikigen gdévdede istiridye kabugu sek-
lindeki tromplarla kubbeye gecilmektedir (Tuncer 2000: 40, 210). (Cizim:1).
Ankara Beypazari Bogazkesen Kiumbeti'nde (XIV.ylzyilin ilk yarisi) kubbe,
kare seklindeki govdede koselere yerlestirilen istiridye kabugu bicimindeki
tromplar Gzerine oturmaktadir (Cakmakoglu Kuru 2002: 225, 236).

Suriye bélgesindeki Zengi, Eyyubi devri eserlerinin etkisi gorilen istirid-
ye kabugu seklindeki stislemeler Anadolu Tirk sanatinda mihraplarda ve
kapilarda, XI- Xll.yGzyildan itibaren gortlmekle birlikte Selcuklu ve Beylik-
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ler devri mezar yapilarinda kubbeye gecis elemani olarak Xll.yzyilin ikinci
yarisindan baslayarak karsimiza ¢ikmakta, 6zellikle 1243 Mogol istilasin-
dan sonra kullanimi artmaktadir. Bunda Mogol akinlariyla farkh bélgeler-
den Anadolu'ya gelen ustalarin getirdiklerini bulduklar ile kaynastirarak
yeniden yorumlamis olmalarinin etkisi olsa gerektir. Xlll. ylzyilda daha
cok gezici olan bu ustalarin XIV. ylzyilda beyliklerden birine yerlestikleri
ve buradaki antik harabelerden bazi unsurlari kendilerine 6rnek aldiklari da
gorulebilmektedir. Boylece bu yuzyilin mimarisinde genellikle nislerin veya
tromplarin istiridye kabugu seklinde yivlenmesindeki artis bir taraftan da
Anadolu topraklarinda eskiden kalan Helenistik (M©.330-30) yap! unsurla-
rinin taklidi akimina da baglanabilmektedir (Diez, Aslanapa, Koman 1950:
204, 206, 212-213).

Anadolu topraklari Turkler gelmeden ¢ok 6nce bu motifi tanimis olsa da,
XIV.yuzyilda antik yapilardan esinlenen ustalardan séz edilse de (Diez, As-
lanapa, Koman 1950), yeniden bu topraklarda istiridye motifinin Turk sanati
ile canlanmasinda biyuk 6lgclide Suriye'yi de icine alan giney etkilerinin
rol oynadi§i kanaatindeyiz. Ve bu noktada fazla derinlesmeden, Orta Cag
Turk mimarisinde yogun olarak yer aldigini gérdiigimuz istiridyenin mezar
yapilarini drten kubbeye gecis elemani olarak tasiyabilecegi anlam Uzerinde
durmak istiyoruz.

Orta Cag Tiirk Mimarisinde istiridye Motifinin ikonografisi

Genelde ay kilta ile ilgili olarak ele alinan istiridye, icindeki inci nedeni ile
bir hazine sakladigi gortsu cercevesinde degerlendirilmektedir (Ersoy 2000:
455). Ve ay Turklerde zaman zaman glnesten de Ustln tutuldugu gibi, yara-
dilis efsanelerinde bas kahraman olarak da goriilmektedir (Ogel 1995: 197-
204). Daha 6nce belirttigimiz Uzere bazi kurganlarda istiridye kabuklarinin
veya istiridye kabuklarindan gerdanhklarin ¢ikmis olmasi hemen butin kil-
tirlerde dogurganhigi, disiligi, yeniden dogusu ifade eden istiridyenin (Eli-
ade 1992: 255) islam ®ncesi Tirk topluluklarinda da yine yaradilis ve dogus
ile ilgili bir anlam tasiyabilecedi bagini kurmamiza neden olmaktadir.

Gok Tann inancindan baska Turklerin kabul ettikleri diger bir inan¢ sis-
temi olan Budizm'de istiridyenin yiklendigi anlamlardan biri de yeniden
dogustur. Bezeklik'teki Budist manastirlara ait magara resimlerinde cennet
tasvirleri icersinde halilarin Gzerine uzanmis muzisyenlerin caldiklari mizik
aletleri arasinda deniz kabuklari gérulmesi yeniden dogus ile ilgili olsa ge-
rektir (Roux, 2001: 222).

Tarkler Musluman olduktan sonra da, yukarida 6zetledigimiz gecmis
inanclarinin izlerini tastyan, kiltir degerlerinin pek ¢ok unsurunu islam
anlayisi ile kaynastirmislar, bunlari yeniden kullanabilmislerdir. Bunlardan
biri olan istiridye kabugu seklindeki motif, bir sisleme unsuru olmasinin di-
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sinda i¢ bukey formundan dolayi bir yiizeyden daha Ustteki bir baska ylzeye
gecis elemani olarak kavsaralarda, tromplarda yer alabilmistir.

islam inanci icersinde “istiridye" kavramina dogrudan yer verilmemekle
birlikte icinde sakladigi inciden dolay! baglanti saglanabilmektedir.

Kur'an'da Rahman Suresi‘'nin 22. ayetinde "ikisinden de inci ve mercan ¢I-
kar" sozleri ile incilere dikkat ¢cekilmistir. Birbirinden tuzluluk farki nedeniyle
ayrilan iki denizin ikisinden de inci ve mercan ¢ikan nimetler var denilmekte
ayrica Kur'an'da, incilerden cennet sislerinden biri olarak bahsedilmekte-
dir.

Nur Suresi 35. Ayetinde "Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun
temsili, icinde lamba bulunan kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus
icindedir; o fanus da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, "denilerek Alla-
hin nuru inci gibi parlayan bir yildiza benzetilmistir.

Hac Suresi 23'de "Hi¢ suphesiz Allah iman edenleri ve salih amellerde
bulunanlari altindan irmaklar akan cennetlere sokar. Orada altindan bilezik-
lerle ve incilerle suslenirler: oradaki elbiseleri ipektendir" sozleri ile cennet
tasviri yapilmaktadir.

Ayni sekilde yine cennet ve inci Fatir Suresi 33. Ayetinde de bir arada gec-
mekte, Tur Suresi 24'de "Hizmetlerine verilmis, kabugunda sakli inci gibi
gencler etraflarinda dénidp dolasirlar.”

Vakia Suresi 22, 23'de "Sakli inciler gibi iri gézli huriler", insan Suresi
19 da "o insanlarin etrafinda Oyle 6limstz genc¢ nedimler dolasir ki,onlari
gordugiinde, etrafa sacilip dagilmis inciler sanirsin” denilmektedir. Gortle-
cegi gibi Kur'an-1 Kerim’de inci "cennet" ile, "6blr dinya" ile baglantili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica futlvvetnamelere gore Hz. Muhammed'e miraca ¢ikmadan 6nce
Cebrail tarafindan futtvvet kusag ile beraber Allah'in emri ile cennetten ya-
kut ve inciden ibaret bir kdskten kiymetli micevherattan yapilmis bir sandik
icinden alinan hirka getirilmis ve torenle ona giydirilmistir (Sarikaya 2002:
174). Konumuz olmamakla birlikte tasavvuf edebiyatinda da inciye yer veril-
digini incinin edebi metinlerde daha ¢ok nadir bulunan, saf, temiz bir gtizel-
ligi tanimlamayi icerdigini de belirtmek gerekir (Sultan Veled 1941; 24). Ama
asil tasavvuf terimleri arasinda Arapca inci demek olan "Dur" kelimesi ile
itaat etmek, insan-1 kamil ve Hz. Muhammed ifade edilmekte , "yetim incisi"
veya "tek inci" anlaminda Durr-i Yetim ile yine Hz.Muhammed ve insan-i
kamil anlatilmak istenmektedir.

Sonug
ilk caglardan itibaren pek cok kiiltiirde hayatin ve bitmek bilmez yaradilisin
simgesi olarak gérdigimiz ve 6te dinyada huzurlu bir ikamet saglamaya
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neden olan inci (Eliade 2002 : 56-57) buna baglantili olarak istiridye aslin-
da Turk-islam sanatinda da 6zellikle cennet ve cenneti gagristiran tasvirler-
de kullanim alani bularak hemen hemen ayni anlami tasimistir. Orta Cag
Anadolu'sunda Selcuklu ve Beylikler devrinin yukarida bahsettigimiz cogu
sekizgen veya cokgen govdeye sahip mezar yapilarinda kubbeye gecislerin
istiridye kabugu seklinde yivlenmis tromplarla saglandigini belirtmistik.
islam kozmogonisinde kubbe semavatin, evrenin, tanrisal giiciin, evrenin
yaraticisi olarak tanrinin semboli seklinde tanimlanmaktadir (Karamagarali
1993: 257). Bu noktadan hareketle Selcuklu ve Beylikler devri Turk sanatin-
da karsimiza ¢ikan mezar yapilarinda gérdigimuaz kubbeye gegisi saglayan
istiridye kabugu seklinde yivlenmis tromplarla, o mezarda yatan kisinin
Tanri'ya kavusmasi, inci ile iliskilendirdigimiz Hz. Muhammed'in sefaati ile
yerylUzinden tanri katina gegisi amaclanmakta bir taraftan da 6bir hayatta
cennette olmasi temennisi dile getirilmektedir.

Boylece eski caglardan itibaren yerylzinin pek ¢ok bdlgesinde farkli
inanclarin besledigi farkli kilttirlerde var olan "ikinci hayat, yeniden dogus"
gibi anlamlarin yiklendigi istiridye motifine benzer sekilde Tirk sanatinin
islam 6ncesi déneminde de rastlandigi, bu motifin ézellikle Orta Cag'da
Anadolu Tark mimarisi icersinde mezar yapilarinda yogun olarak kullanil-
digi ve bu motifin tasidi§i manaya islami bir karakter kazandirildigi anlasil-
maktadir.
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Fotograf 1: istiridye

Fotograf 2: Mezar buluntulari (M. Ates'den)

Fotograf 3: Vishnu
Sembolu (. F. Fotograf 4: Venis'in Dogusu, Boticelli

Blacker'dan)

Fotograf 5: Trabzon, Aya Sofya: Adem'in yaradilisi (A Eastmond'dan)
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Fotograf 6: Bagdad, El
Haseki Camii mihrabi
(O. Bakirer'den)

Fotograf 7: Dunaysir Ulu Camii mihrabi
(O. Bakirer'den)

Fotograf 8: llgin, Seyh Bedreddin Kiimbeti kuzey
pencerelerinden (H. Onkal'dan)

Fotograf 9: Kayseri
Gevher Nesibe Hatun
Sifahenesi kapilarindan
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Fotograf 10: Asik Pasa Turbesi, Kirsehir (S. Firat'dan)

Fotograf 11: Divrigi Sifahesi tonozlarindan

(S. Ogel'den)

Fotograf 12: Gevas Halime
Hatun Kimbeti, Van
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Fotograf 13: Nigde, Alaaddin Camii (D. Kuban'dan)



