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yogunlastigt alant imler. S6z konusu hikayelerde kadin, “iki kere kétt’dir: Hem bir insan
hem de bir kadin olarak. Taner; kadinlatin bu konumunu, bazen kadin karakterler bazen de anlaticinin acik mesajlari
tzerinden verir. Kadin karakterler; Gilbert-Gubat'tn canavar (monster) adt altinda kavtamsallastirdigt kadin tipine uygun
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Gergekgi estetige zit bir sekilde resmedilen kadin imgesiyle Taner'in hikayeleri, tim bunlarnn géz 6ntnde
bulundurdugumuzda, ataerkil diizenin estetik bir yeniden-olusturumu seklinde konumlanir.
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Abstract

Feminist criticism theory, pioneered by critics such as Kate Millet, Sandra M. Gilbert and Susan Gubar, is one of the
outstanding theories in the field of literary criticism after 1980. In general, this theory is based on interpreting literary
works around the image of women, and examining the relation of the image with the place of the woman in the
patriarchal order. In the light of feminist criticism, especially in light of Gilbert-Gubat's theoretical explanations, it is
possible to obtain various data about the female image in the stories of Haldun Taner, one of the leading writers of
the Republican era. Indeed, Taner; in his stories he constructs around realistic and dynamic events, he takes a critical
approach to dealing with human decayedness and corruption. He does not hesitate to add a humorous tone to it from
time to time. However, in the light of feminist criticism, it can be cleatly seen that the female image in Tanet's stoties
marks the area where the critical and humorous gaze is most concentrated. In these stories, the woman is “twice ill”:
both as a human being and as a woman. Taner gives this position of women, sometimes through female characters
and sometimes through the open messages of the narrator. Female characters are portrayed appropriately for the type
of woman Gilbert-Gubar conceptualizes under the monster name. It is obvious that the narrator's explicit messages
are portrayed as “monstrous”. In fact, in Tanet's stories, “positive” and “reasonable” female types can be seen.
However, some “bad” qualities are encountered. Moreover, such female characters are “positive” and “reasonable” to
the extent that they are “useful” to the man. Taner's stories, with the image of 2 woman portrayed in a contrasting way
to realistic aesthetics, are, when we take all this into account, an aesthetic re-formation of the patriarchal order.
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1.GIRIS

Feminist elestiri kurami, elestiri tarihinde 6ne c¢ikan kuramlardan birisidir. Kadinlarin
ataerkil toplum duzenindeki hak miicadelesine dair bir doktrini ve bu doktrine uygun eylem bigimini
imleyen feminizme (Michel, 1984: 17) dayali bu kuram, kék bakimindan Wirginia Woolf, Simone
de Beauvoir gibi yazarlarin edebiyat-kadin iliskisi ¢er¢evesinde 6ne siirdiikleri distincelere yaslansa
da esasli anlamda feminist hareketin 1960’larda giicli bir siyasi figiir olarak belirisinin edebi
elestiriye yansistyla ortaya cikar. Kate Millet, Sandra M. Gilbert, Susan Gubar, Julia Kristeva gibi
edebiyat arastirmacilart tarafindan temsil edilen bu kuramin, 1980’lerden itibaren edebiyat
calismalarinda fazlastyla ragbet kazandigt ve bugiin dahi “baskin” géruntmler elde eden elestiri

kuramlarindan biri olarak konumlandigs soylenebilir.

Feminist elestirinin, genel olarak iki asama etrafinda somutluk kazandigi goriliir. Berna
Moran tarafindan “okur olarak kadina yonelik feminist elestiri” (Moran, 2010a: 250) seklinde
adlandirilan ik agamada feminist elestiri, cogunlukla, erkek yazatrlarin eserlerindeki kadin
karakterlere veya kadin davranislarina yogunlasir; ataerkil bir toplumda kadinlarin erkekler
tarafindan ortaya konulan edebi eserlerin kurgusunda ne sekilde belirginlik kazandigint sorgular. Bu

asamada ana amag, kadin okurlarin edebi eseri gorme big¢imini irdelemektir:

“Bu yontem, okurun kadin olmast halinde metnin farkli algilanacagi ilkesinden ¢ikar yola.
Cunkti metinde gozlemlenen cinsel ideoloji karsisinda bir kadinin tepkisi ile erkegin tepkisi ayni
olamaz. Ne ki bu iddia her kadin okurun edebiyat yapitin1 bir kadin olarak okudugu anlamina
gelmez, ¢linkii bu baglamda kadinlik biyolojik bir cins ayirimina dayanmaz; sonradan, kiltiirle
kazanilan belli bir kadinlik bilincine dayanir. Kadin olarak okumak i¢in disi olmak yeterli degildir,
disiligin anlamini bilmek gerekir.” (Moran, 2010a: 250).

Tlerleyen zamanlarda feminist elestiri kurami olgunlasir ve onun sorunsal ekseni erkek
yazarlarin eserlerindeki kadin karakterlerin daha da ilerisine uzanir; bu baglamda kadin yazarhig,
kadin s6ylemi gibi olgular da “objektif’e girmeye baslar. Béylelikle feminist elestiride ikinci asama
somutluk kazanir. Moran tarafindan “yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri” (Moran, 2010a:

254) olarak adlandirilan bu asamada cevabi aranan sorular genel olarak su sekilde belirir:

“Kadin yazarlarin erkeklerinkinden ayri, kendilerine 6zgii bir edebiyatt var midir? Varsa, bir
gelisme goOstererek evrelere ayrilir mi? Kadin yazarlar arasinda, tema, olay Orgusi, karakterler
bakimindan ortak 6zellikler saptanabilir mi? Bunlarin ataerkil diizenin yarattigi kosullarla ilintisi

nedir?” (Moran, 2010a: 255).

Cilt 2 / Say1 1
Mart 2019



MOLESTO: Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi

Her iki asamaya dontk olarak yapilan betimlemelerden de anlasilmaktadir ki feminist
elestiri, temelde, edebi eserlerdeki kadin imgesini sorunsallagtirmay1 -veya Humm’den hareketle
sOylersek “temel bir ¢6ztimleme kategorisi olarak (disil) cinsiyete odaklanmayr” (Humm, 2002: 11)
- ve bunun ataerkil diizen ile olan iliskisine 1stk tutmay: hedefler. Tam da bu noktada eklemek
gerekir: Feminist edebiyat elestirisi/kurami anlamindaki feminist elestiri ile siyaset ve sosyoloji
literattrtndeki femzinist elestiri (feminist critics) birbiriyle siklikla karistirlan iki ayri kavrami temsil eder.
Her ikisi de benzer niteliklere, bakis acilarina sahip olup birbirleriyle —kuramsal anlamda- sik stk
kesisim goOstermis durumda bulunsalar dahi ayni olguyu karsilamazlar. Maggie Humm™in de
belirttigi tizere “genel olarak, feminist elestiri toplumsal ideolojilere ve uygulamalara yonelirken,
feminist edebiyat elestirisi dikkatini bu ideolojilerin ve uygulamalarin edebi metinleri nasil
sekillendirdiklerine yonelir.” (Humm, 2002: 11). Dolayistyla ikisi arasinda, yonelim gosterilen nesne

baglaminda bir ayrim vardir.

Bu yazida; Taner’in hikayelerindeki kadin imgesini feminist elestiri kuraminin 1siginda
sorunsallastirarak s6z konusu imgenin hangi boyutlarda somutlastigina bakacagiz. Temel hareket
noktamiz ise Gilbert ve Gubar tarafindan ortaya konulan ve feminist elestirinin ilk asamast
cercevesinde 6ne ¢tkan kuramsal agiklamalar olacaktir. Bu noktada, bir parantez agarak séz konusu
actklamalara donik kisa bir betimleme yapmak faydalt olacaktit: Gilbert ve Gubar; kadinlarin, erkek
yazarlarin edebi esetlerinde ataerkil toplum diizenine bagh olarak ¢izildigini soyletler ve s6z konusu
eserlerde genel itibariyle iki tur kadin tipinin somutluk kazandigini vurgularlar. IIki, erkek yazarlarin
goziinde ideal(lestirilen) kadin tipini karsilar ve bunu da Virgina Wolf’tan hareketle melek (angel) veya
evdeki melek (angel in the house) olarak adlandirirlar (Gilbert-Gubar: 2000: 20). Bu tip kadinlar; erkege
boyun egen, onun ve temsil ettigi diizenin ahlaki yasalari karsisinda son derece saygili davranan,
bugtinkii dille soylersek “elinin hamuruyla erkek isine karismayan” ve “kendi isinde giicinde
hanimefendi” olarak konumlanan bir karaktere sahiptir. S6z konusu yazarlarin nefret ettigi tip ise
digeridir; yani canavar (cmonster)’dir (Gilbert-Gubar, 2000: 20). Bu tip kadinlar; ataerkil diizenin
sartlarina boyun egmeyip baskaldirirlar, s6z konusu diizene ait degerlerin aksi yoniinde hareket
ederler. Gilbert ve Gubar’in bu ayrimini, Northrop Frye’nin imgelem kuramina (Frye, 2015: 177-
178) dayanarak s6yle de agiklayabiliriz: Erkek yazarlarin eserlerindeki “melekler”, iyilik ve giizellige
dontk imge guctunt temsil eden vaby: imgelenr cergevesinde; “canavarlar” ise kétiluge ve cirkinlige

dontk imge glictint temsil eden geytani imgelem gergevesinde resmedilir.
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2.HALDUN TANER VE HIKAYEDE ATAERKIL DUZENIN TEMSILI

Tirk edebiyatinda epik tiyatronun kurucusu sayilan, bu baglamda kaleme aldigt oyunlariyla
bilinen Haldun Taner; 19407larin sonundan itibaren basladigi ve devrindeki “duraganct” ve
modernist hikaye tarzina zit olarak “devinimsel” ve gercekei bir tarzda yazdigy; “cikis noktasi olarak
insant ele al[-dig1]” (Yalgin, 1995: 292) hikayeleriyle de 6ne ¢ikar. Bu hikayelerinde Taner, yer yer
mizaha bagvurarak, Turk toplumundaki aksakliklara, sorunlara déniik toplumculuk ¢ergevesinde

dusuntlebilecek elestiriler sunar. Fakat Taner’in elestiri oklari, zaman zaman kadinlari da “vurur.”

Hikayelerindeki kadin imgesine genel olarak baktigimizda, Taner’in ataerkil anlayisla son
derece uyumlu ve “olumsuz” bir tablo ortaya koydugunu; boylelikle de onun, stk sik elestirmekten
geri durmadigr topluma doniik bakis acisiyla kadina dontik bakis agist arasinda bu gergevede bir
paralelligin var oldugunu dile getirebiliriz. Yine bu gercevede Taner’in kadin imgesinin, Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye, Biz Insanlar romanlarindaki “6tekilestirilen” kadin imgesini (Moran, 2010b:
219-236) animsattgint da soyleyebiliriz. Gergi Taner’in hikayelerinde sadece kadina degil, genel
olarak insanliga dair olumsuz bir bakist her daim gorebiliriz. Ancak kadin; s6z konusu hikayelerde

“iki kere” kotidur: Hem bir insan hem de bir kadin olarak.

Taner’in hikayelerinde kadina déntk olumsuz bakis, belirgin olarak, iki baglam tizerinden
yurtr: 1-Kadin karakterler baglaminda; 2-belirtik hakikafler baglaminda. Bu iki baglam arasinda 6ne
cikan, ilkidir.

2.1.Canavar Kadinlar

Taner’in hikayelerindeki kadin imgesine kadin karakterler baglaminda yoneldigimizde; bu
imgenin, ¢ogunlukla, Gilbert-Gubar’in tarafindan ¢izilen canavar tipine son derece uygun sekilde
ortaya konuldugunu gorebiliriz. Vefasiz, gbzu yiikseklerde, aldaticy, yalancy, inkarct, ¢tkarct kadinlar;
bu ve benzer yonlerle, Taner’in hikayelerinde adeta birer “canavarlasmis” insan olarak somutlasir.
Bu hususta 6rnek olarak ilkin, Taner’in bir ask iliskisi etrafinda kurgulastirdigt “Gegmis Zaman
Olur ki’ baslikli hikayeye bakabiliriz. Bu hikayede, erkek anlatici-karakterle bir dénem agk yasayan
ve gelecek hayalleri kuran Mahinur’un, sonradan bir “tagrali miiteahhit”le evlenmesi s6z konusu

olur. Bu evliligin 6ntne ge¢mek icin anlatici-karakter Mahinur’a gerekli “uyarilar” yapar ki bu
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“uyarilar’da sevdigi icin her seyi géze alan bir saf asik, René Girard’in terminolojisinden hareketle

soylersek, romantik yalan® cercevesinde disstiniilebilecek bir arzulayan izne’ belirir:
“Az mt aglamistim, az m1 yalvarmistim.

‘Sen raz1 olmazsan, hicbir kuvvet seni o hisir herifle evlenmeye icbar edemez’ diyordum.
Ona Istanbul’dan kagmayi teklif ediyor, tas kirip, yitk tastyip kendisine bakacagimi
soyliyordum.” (Taner, 2016b: 42).

Ancak sevgilinin bu saf asikligr ile karsilastigt manzara pek i¢ agict degildir; tersine, son derece
“cildirtict” vaziyettedir. Mahinur’dan beklenen tepki, daha dogrusu ataerkil diizen ¢ergevesinde
sekillenmis bir bilince sahip erkegin arzu ettigi tepki, onun agzindan doékulenlerin neredeyse

tamamen zittinadit:

“Fakat Mahinur o eski Mahinur degildi artik. Ug giiniin icinde degisivermisti sanki. Bana

burnunun ucundan bakip bir;

‘Cocuk gibi konuguyorsun sen’ deyisi vardi, ¢ildirmak isten degildi. Onu tokatlamamak

icin zor tutuyordum kendimi.” (Taner, 2016b: 43).

Boylelikle hikayede, askina vefa géstermeyen ve gozii yikseklerde kalan bir kadin profili 6ne

cikar. “Canavarhk’ da iste bu noktalar (vefasizlik, ucarilik) etrafinda zuhur eder.

Bir baska 6rnek olarak Taner’in “Isgiizar Bir Polis” adli hikayesini ele alabiliriz. Necmi Uyantk
adli bir polisin karsilastigt olay ve durumlarin yansitildigt bu hikayede kadina déntik olarak baska
“canavarlik” hususlar belirir. Hikaye karakterlerinden Cavidan Hanim, kendisinden yasca buytuk
olan ve miilkiye mifettisi mesleginde bulunan esi Asim Kutay’s, Nazim adli bir gengle aldatir. Bu
aldatmaya sahit olan Necmi Uyanik, durumu Asim Kutay’a yetistirir. Astm Kutay da Cavidan
Hanim’dan hesap sorar. Ancak Cavidan Hanim, hem kendisiyle goriilenin kardesi Nail oldugunu
soyleyerek bu durumu inkar eder hem de Necmi Uyanik’in kendisine sahip olamadig igin iftira
attigint soyler. Fakat ilerleyen zamanlarda, hem Necmi Uyanik’in ¢abalart hem de Nail'in Cavidan
Hanim tarafindan maddi agidan magdur birakilmast karsisinda intikam almaya girismesi sonucunda,
Cavidan Hanim’in oldukga “piskin” bir sekilde “Evet Nazim’1 seviyorum. Daha bir diyeceginiz var

mt?” (Taner, 2016b: 61) soziyle itirafa yoneldigini gérirtz. Asim Kutay, bu itiraftan sonra hayata

2 Romantik yalan; Girard’in terminolojisinde, arzulayan dzze ile arzulanan nesne arasindaki bagintida bir aracinin
(dolayimlayicmin) olmadigy, askin saf bir sekilde nesneden kaynaklandigs anlatilart imler Bkz. Girard, 2013: 34).

3 Arzulayan dgne, Girard’in terminolojisinde, nesne ve bazen dolayimlayici ile birlikte arzu bagintisina giren ve bir arzu
modeli olusturan unsurdur (Girard, 2013: 23-24).
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kiiser; ancak Cavidan Hanmim, herhangi bir 6zir dahi dilemez ve yasantisina kaldigi yerden devam
eder. Hasili, Cavidan Hanim hikayede; aldaticilik, yalancilik, iftiracilik, dolandiricilik ve piskinlik

etrafinda distintilebilecek davranislara ve sdylemlere yonelen bir canavar kadin olarak konumlanir.

Bu baglamda, “Made in USA” bagliklt hikayeye de bakabiliriz. Bu hikayede, dostuna mektupla
basindan gecenleri bildiren isimsiz kadin bas-karakter, s6z konusu mektuptan da anlasiimaktadir ki

saf, “alafranga ziippe™

, hoppa, yurtseverlik duygusundan yoksun, umursamaz bir kadin profili
cizer. Siklikla Ingilizce kelimeler kullanan séz konusu karakter, dostu Serap’in dogum giini
partisinde tanigtigt Izmirli bir gencle ask yasar. [zmirli geng, kendisini Fred adinda Amerikalt bir
asker olarak tanitir ve gelecek vadederek onunla bir iligki yasar. Daha sonrasinda kadin karakter,
ailesine Fred’le evlenmek istedigini soylerse de ailesi buna pek sicak bakmaz. Gergi ailesinin tepkisi,
onun pek de umurunda gérinmez. Ailesinden gelen butiin itirazlart “UNESCO asrinda Hagli seferi
mantalitesi” (Taner, 2016a: 26) seklinde degerlendirir. Ancak Izmirli gencin biitiin foyast nihayet
ortaya ctkar. Cikar ama, s6z konusu kadin karakter tim bu yasanilanlar karsisinda oldukea

umursamaz bir tavir sergiler ve yasamini kaldigi yerden devam ettirir. Dostu Inci'ye yazdigi

mektupta, bu olay ve durumlari anlattiktan sonra sunlart ekler:

“Fakat sana bir sey sOyleyeyim mi, ne dersin, icimde ona karst hi¢ de olmast lazim geldigi
sekilde biiytk bir kin yok. Pek pismanlik hissi de duymuyorum. Bir kere buyik bir sey
kaybetmedim. Sonra da he really did kiss wonderfully.

Neyse, hep ondan mt bahsedecegiz? Biraz da bagka haberler vereyim. Gecen Pazar
Tlterlerin kotrastyla Tuzla’ya bir piknik yaptik Oyle eglendik, éyle eglendik ki sorma... Jale,
Nevin, IThan, Sumru bermutat oradaydilar. Haberin var mu, Sitare Paris’ten déndi. Bana
glizel bir plaj sapkast getirmis. Ben Lyon’da gérdigimuz o siyah ketenden kendime bir
bluz yaptirdim. Altina limonkiifii bir pantolon fena gitmeyecek diye distintyorum... (ve

mektup bu minval tizre birkag sayfa daha devam etmektedir.)” (Taner, 2016: 29).

Son bir 6rnek olarak, Taner’in “Rahatlikla” basligini tastyan hikayesine bakabiliriz. Bir
Universite jlrisinin  parodisinin  yapiddigt ve universitedeki kamplasmalarin, “lizumsuz”
addedilebilecek tutumlarin vurgulandigt bu hikayede birkac satirla estetik dizleme dahil edilen

Sabahat Hanim da bir canavar portrest ile karsimizda durur. O, “kinsiz yapamayan, ille birine dargin

4 Moran, Tanzimat romanlarindaki Batililasma meraklist ve 6zenti karakterleri bu isimle anar (Moran, 2010b: 259-
268). Biz de bu isimlendirmeyi, hemen hemen bezer 6zellikler gosterdigi i¢in yukaridaki hikaye karakteri igin
kullanmaktay1z.
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olmadan edemeyen, boyle olmayinca hayatlart bosalan” (Taner, 2006: 124) insanlardandir. Haliyle

kotiligi, bizzat kendi igerisinde ve herhangi bir sebebe dayanmayan “canavarlar’dan biridir.

Bu bahsi kapatmadan, su noktayt da vurgulamak gerekir: Fredric Jameson’in belirttigi gibi
gercekgilik; klasisizm, romantizm gibi 6nceki zamanlara ait estetik anlayislardan farkls olarak, anlat:
karakterlerini agik bir sekilde “iyi” ve “kotii” olarak ayirmayr hedeflemez. Aksine, onlart gercek
hayattakine uygun bir sekilde, s6z konusu iki “ton” arasinda kurgulamaya dayanir (Jameson, 2018:
128-131). Dolaysiyla anlatida, “iyi” ile “koti” arasindaki iliskiye dontik bir yapitbozuma yonelir;
Friedrich Nietzsche’nin meshur kitabinin adindan hareketle séylersek, anlat1 karakterleri nezdinde
“iyinin ve kotinin Otesinde” olant resmetmeye dontk bir tutumu igerir.  Yukarida da
vurguladigimiz gibi Taner gercekei bir anlatict olmasina ragmen, kadin karakterleri cogunlukla
seytani imgelemle resmetmekle gercekeiligin ilgili ilkesini ihlal etmis olur. Bu baglamda onun
gercekgilikten 6nceki zamanlara ait olan ve yukarida ifade edilen estetik anlayislara yaslandigini ifade

edebiliriz.
2.2.A¢1k Mesajlar, “Genellemeci” Yargilar

Berna Moran; edebi esetlerde yazatin/sairin verdigi mesaji, belirginlik/o6rtiklik acisindan
ikiye ayirir. 1lki, yazarin/sairin olaylar veya durumlar tizerinden dolayli yoldan ilettigi mesajdir ki
buna Moran, drtiik hakikat der (Motan, 2010a: 278-280). Digeri ise yazarin/sairin dogrudan veya
bir kurgu karakterleri araciligiyla ortaya koydugudur ki bunu da Moran belirtik hakikat olarak
adlandirir (Moran, 2010a: 280-284). Iste Haldun Taner’in hikayelerinde, yukarida da belirtildigi gibi,
kadina donik olumsuz bakis bir de hikayedeki beldirtik hakikafler baglaminda vuku bulur. Yani
Taner’in hikayelerinde kadinlar sadece karakterler nezdinde kotucul cizilmez, ayni zamanda
evrensel Olgekte yerilerek onlarin ne kadar canavar olduklar gosterilmeye calisilir. Daha agik bir
ifadeyle, “canavarca” karakter ¢izimine zaman zaman kadinlara doniik “genellemeci” yargt 6rnekleri
eslik eder. Bunlarda da konusan, daima kadin zulmiine maruz kalmis anlatict bas-karakterlerdir.
S6zgelimi, “Allegro ma non troppo” baslikli hikayede bir mtizik okuluna devam eden anlatict bas-
karakter, burada tanistigt ve zamanla ideallestirdigi Mathilda adli gen¢ kadina bir giin miizik
okulunun hocast/kemanist Linowsky’le cinsel munasebette bulunurken rastlayinca sadece ondan
degil, aynt zamanda “kadin denilen mahluk”tan temelli tiksinir ve kadinlari cinsel bir “enstriman”

olarak gérmeye baslar:
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“Kadin denilen mahlukun keman gibi, hatta ondan da kaprisli bir enstriiman oldugunu,
onun da olanca hiiner ve giizelligini ancak ve ancak virtiioz ellerin emrine verdigini

Ogrenisim ¢ok sonralari, saglarimin iyice dokilmeye basladigt devirlere rastliyor.

Zaten dar omuzlari, genis kalcalari ile kadin, seklen dahi az buguk kemani, daha dogrusu

viyolonseli hatirlatmaz m1?”” (Taner, 2016a: 64)

Yine, “Sonsuza Kalmak” baslikli hikayesinde Taner, anlatict bas-karakter agzindan bir canavar
kadin imgesi yaratir: Yillar sonra, yani emeklilik yillarinda ev sahibi olma firsatina erisen Sunuhi Bey,
kooperatifin arazisinde antik eserler bulunca bunlart tanidigt muze midiresi Stkran Tur’a
gostermeye calisir. Ancak karist bu duruma karst ¢tkar. Sebebi ise sadece evin zora girmesi degildir.
Sunuhi Bey, bir diger sebebi soyle anlatir: “Siikran Hanim’a gicigt var bizimkinin zaten. Her
okumamis kadinin, okumus, meslek sahibi olmus kadina duydugu gibi.” (Taner, 2015: 71). Taner,
Sunuhi Bey’in bu sézleri araciligiyla, “okumus, meslek sahibi olmus” kadini kiskanmanin veya
meslek sahibi olup olmamaktan dogan kiskanclik meselesinin sadece kadinlara 6zgii bir durum

oldugunu iletmis bulunur.

Ornek olarak bir de “Beatris Mavyan™ hikayesine bakalim. Bu hikdyede zengin ve kibar bir
ailenin “cirkin” kiz1 olarak kurgulastirilan Beatris Mavyan, “kirmizihigint belli eden koca burnu ve
her tarafint tiylerin burtidugu purtiik ergenlikli teni ile” (Taner, 2016b: 31) aynanin karsisina gectigi
zaman, anlaticinin nezdinde “cogu” gen¢ kadinda gorilen bir tavirda bulunur: “(...) Ekseri geng
kizlar gibi aynadaki portresini bitaraf bir gézle tetkik edeme[-mek]” (Taner, 2016b: 31) ve hayal
gliciiyle onu daha giizel bir sekilde algilamak. Soylemeye gerek dahi yoktur ki bu sekilde bir
dustinceyle Taner, kendisini oldugundan daha “glizel” gérmeye dayali algt bicimini geng kadinlara,

daha dogrusu geng kadinlarin ¢oguna 6zgt bir durum olarak sunmaktadir.
3.KAIDEYI BOZMAYAN ISTISNALAR

Taner’in hikayelerinde, az da olsa, “iyicil” bir bakisla resmedilen kadin imgesine de rastlariz.
Bunlar da ancak karakter diizleminde beliren birkag evdeki melek etrafinda kurgulanmaktadir; tstelik
bunlarin yer yer “kotictl” nitelikleri de vardir. S6zgelimi, “Yaprak Ne Canlt Yesil” bagliklt hikayeye
bakabiliriz. Bu hikayede entelektiiel bir tniversite asistani olan ve Pelit Kahvesi'nde her firsatta
kiltirint konusturan anlatict bas-karakterin asik oldugu, altt ay iliski yasadigr Zuhal; entelektiiel
digiikliikle ve “dobralik”la “malul” bir kadindir. Oyle ki entelektiielleri “gézliikliiler”;
entelekttellerin —ve anlatict bag-karakterin- ragbet gosterdigi Pelit Kahvesi’ni de “Burnu Buyikler
Kahvesi” olarak adlandirir. Tum bunlara ragmen, dinyayr kitaplarin arkasindan goéren bas-
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karaktere alt1 ayda dogalligi, samimiligi asilayan; haliyle erkeginin “dinya gérisini” ve “yazgi”sint
“olumlu yonde” degistirerek ona mutluluk bahseden yine Zuhal’dir. Nitekim anlatici-bagkarakter,

bunu bizzat soyle itiraf eder:

“Bu alt1 aylik staj diinya goriisimt, kendi goriisiimi, hatta hatta, yazgimi degistirdi. Bana
beni 6gretti. Kisiligime cok sey katti, -katt1 cok yanlis- kisiligim sandigim soytaridan tim
yapay safralari atti. O husir gosterisci, desinlerci cilalart kaziyip, icimdeki art insant bulmay,

dogaya, insanlara, esyalara, her seye Oyle ictenlikle yaklagsmay1 6gretti.

Puroyu birakmistim. ‘Burnu Biyiikler Kahvesi’ne gitmez oldum. Giince tutmayi, not
almayi, kili kirk yarmayi, gézlem pesinde kosmayt sagma bulmaya basladim. Kendimi
gercek kendime biraktim. Geldigi gibi yasadim. Bu katiksiz mutlulugu, bu giftesiz sarki
gibi sarhoslugu, bir daha hayatimin hi¢bir déneminde belki yasayamayacaktim.” (Taner,
2015: 99).

Emekli Albay Nizamettin Bolayir’in basindan gecen olay ve durumlara odaklanan “Kigtk
Harfli Mutluluklar” da bu baglamda bir 6rnek olarak ele alinabilir. Nizamettin Bolayir’in karist her
ne kadar erken uyanmalar karsisinda huzursuz olsa da penaltt kacirmanin yarattigt “stres”1 anlayacak
konumda bulunmasa da son kertede emekli albay tarafindan ¢viilecek bir konumdadir. En azindan

albayin cinsel miinasebet istegi karsisinda “disi bir at sevinci’ni (Taner, 2015: 44) duyabilmektedir!

Son olarak, “san numaract” Kevser Hanimin umumi helada karsilastigi olay ve durumlarin
anlatildigi “Bayanlar 007 hikayesine bakalim. Kevser Hanim, her ne kadar kayirmacilik diisincesine
sahip olsa da ¢alistigt umumi helada oldukea titiz ve ¢aliskan bir profil sergiler, temizlige fazlastyla
onem verir; hatta misterilerinin hacetlerini gérditkten sonra “hafiflemis, ferahlamis olmasindan”
(Taner, 2006: 65) bile memnun olur. Dolayistyla, iyicil imgeletle resmedilerek bu bakimdan Haldun

Taner’in hikayelerinde bir istisnay1 daha olusturur.

Bu noktada belirtmek gerekir: Verilen o6rneklerden de anlagilacagt tzere, Taner’in
hikayelerinde “evdeki melekligin” Sl¢tti, cogunlukla, erkege yararliliktir. Bir sekilde erkegin isini
kolaylastiran veya onun ufkunu genisleten veya onun arzularini tatmin etmekte rol alan kadinlar,
Taner’in gbzinde “makbullik” vasfi tastyan kadinlardir. Ataerkil diinya dizeninde erkegin “her
anlamda yardimcist kadin” anlayisinin bir yansist olarak degerlendirebiliriz bu durumu. Nitekim
kadimnin erkek nazarinda “faydali bir ara¢” olarak konumlanmasi, ancak ataerkil diizende

gortlebilecek bir “agirilik”tir.
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4.SONUC

Goériilmektedir ki Haldun Taner’in ¢ogu hikdyesinde (“Allegro ma non troppo”, “Isgiizar Bir
Polis”, “Sonsuza Kalmak”, “Ge¢mis Zaman Olur ki” vs.) kadinlar, hem karakter hem belirtike
hakikat baglaminda koéticil bir imge anlayistyla belirir; anlayissiz, kiskang, aldatici, yalancy, iftiract
vs. gibi vasiflar tasir. Boylece s6z konusu hikayelerdeki kadin imgesi, Gilbert-Gubar’'in
terminolojisindeki canavar kategorisi etrafinda degerlendirilebilir. “Yaprak Ne Canli Ne Yesil”,
“Kigctik Harfli Mutluluklar” gibi birka¢ hikayede ise kadin karakterlerin -istisnai bir sekilde ve belli
yonlerden- Gilbert-Gubar’in  evdeki melek  kategorisi ¢ercevesinde dustnilebilecegini  dile
getirebiliriz. Ancak bu hikayelerde “evdeki melekligin® Slciitt, genel olarak, erkege dontk fayda
ekseninde somutluk kazanir: Kadin, erkegin isini kolaylastirdigs veya onun cinsel arzularini tatmin
ettigi kadar “iyi”dir. Dolayistyla Taner’in hikayelerinin kurgusu, her bicimde, ataerkil bir toplum

diizeninin estetik yansisi olarak dustinilebilir.

Sunu vurgulamak gerekir: Taner, kadini olumsuzlastiran veya “Gtekilestiren” bir kurgu
anlayisindan 6tird elestirilebilir. Fakat o, Turkiye’nin 6nde gelen bir aydini olsa da son kertede
ataerkil bir diinya diizeninin bireyi olarak konumlanir. Béyle bir diizende dile dahi yansiyan
ataerkilligin bir aydin nezdinde de olsa yikimi oldukea zor bir mahiyet arz eder. Nitekim bu konuda
Taner’in bir istisnayt teskil etmedigini de dusunebiliriz. Dolayistyla s6z konusu elestirinin Taner’den
cok, Taner’in ataerkil bir bakis acistyla hikayeler kaleme alisint kosullayan ataerkil diinya dizenini
hedef almast daha dogru bir yaklasim olarak gorilebilir. Ustelik béylesi, kadinlarin
“Otekilestirilmedigi” bir toplumsal yapiya yonelis agisindan daha faydali ve daha ufuk agict bir

sonuca yol agabilir.
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