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Oz

Endistri Devrimi'nin Grind olarak sinemanin gevreyle iliskisi, ekolojik duyarlilik yaratma
ve dogaya duyarli bir forma blrinme potansiyelleri verimli bir tartisma alani agmaktadir.
Bu calisma, ilk meyvelerini edebiyat arastirmalari icerisinde veren ekoelestiriden yola ¢ikip,
ekoloji ve sinema birlikteliginin olanaklarini, ekosinema kuraminin sundugu cerceveyi,
2010 sonrasina tarihlenen giincel arastirmalar isiginda masaya yatirmayi amagliyor. Taze bir
ekolojik pratik mahiyetindeki Solar Cinema'yi irdeleyen bu yazida sunulan temel argliman,
Ekosinema'nin farkli kanallarla sundugu hareketli gérinttindn, yansitildigi ylizeyden bagimsiz
dustintlemeyecegidir. Yalniz yesillenmis Uretim pratikleri, ekolojik agidan hassas film metni
ve hareketli goriintl degil, ekolojik filmlerle gérinir kilinan hikayenin yansitildigi ytizeyin,
sinema ekraninin mekani da ihmal edilemeyecek bir ehemmiyet arz etmektedir. Ekoelestirel
dustinceyi Turkiye cografyasindaki sinema calismalariyla iliskilendiren bu gabanin, toplumsal
yasamda ¢esitli sivil toplum kuruluslari ve alternatif medya organlari tarafindan ekolojik bilincin
vurgulanmasina paralel olarak, tretici ve entelektlel agidan besleyici bir hareket noktasi tesis
edecegi umulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cevrecilik, ekoelestiri, ekosinema, Solar Cinema, strdurdlebilirlik.

Greener: On Ecocinema Theory
Abstract

Considering cinema as a product of the Industrial Revolution opens a space for discussion of
its relationship to the environment and its potential for furthering ecological consciousness
as a nature-friendly medium. Departing from ecocriticism rooted in literary theory, this
paper explores the possibilities of an engagement between ecology and cinema in the
framework of ecocinema theory in the light of post-2010 research. The main argument,
constituted by analysis of Solar Cinema as a newfangled ecocinematic praxis, is that moving
images offered by various modes of ecocinema cannot be assessed without the surfaces
on which they are reflected. Not only are greener film production, ecologically sensitive
narrative, and moving images of great importance; the surface and the place of the screen
also carry a particular significance. It is hoped that a bridge between Turkish cinema studies
and ecocriticism will produce a constructive and intellectually rich pathway, parallel to the
attempts of civil institutions and alternative media to promote ecological consciousness.
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Giris

Son zamanlarda, yesil hareket', ekolojik biling? ve siirdiiriilebilir
yasam® gibi anahtar kavramlar kitlesel doniisimiin seyrine dair onemli
ipuglar1 sunuyor. Aydinlanma’dan bu yana insanmerkezci (antroposentrik)
yaklasimlarin etkisinde sekillenen kapitalist sistemin, 1970’ler sonrasinda
sorunsallastirilmasint takiben, cevresel hassasiyetlerin politik, teknolojik,
ekonomik ve sosyokiiltiirel yonleriyle odak noktasi haline gelisine tanik
oluyoruz (Bora, 1988; Benton ve Short, 1999; Garrard, 2004). Tanik olma
anlar1, hem verili toplumsal yapilarin agmazlarina 11k tutan hem de Clive
Ponting’in Diinyanin Yesil Tarihi: Cevre ve Biiyiik Uygarliklarin Cokiigii’nde
(2012) ornekledigi gibi, bu yapilarin elestirel bir bigimde diisiiniildiigii yeni
okumalara davetiye ¢ikariyor. Boylesine yesile ¢alan bir iklimde, Endiistri
Devrimi’nin bir {iriinii olarak sinemanin cevreyle iliskisi, ekolojik hassasiyet
yaratma ve dogaya duyarli bir forma biiriinme potansiyelleri verimli bir
tartisma alan1 agiyor.

Ayni zamanda ekosinema, II. Diinya Savasi sonrasi yasanan ontolojik
ve epistemolojik kirilmanin yarattigi par¢alanmadan gii¢ alarak kiltiirel,
cinsiyetci, smifsal ve etnik ayrimciliklari sorunsallagtiran Cinéma Veérité*,

! Tiiketime dayali kentsel ve toplumsal doniisiime kars1 ortaya ¢ikan Yesil Hareket

ya da Yesil Politika, cevresel hassasiyetleri politik bir zemine tasir. Kavram;
merkezsizlesme, katilimer demokrasi, 6z yeterlilik, esitlik¢ilik, alternatif teknoloji,
barigseverlik ve uluslararasicilik lizerinde sekillenerek, ekolojik bilincin siyaset
sahnesindeki yerine vurgu yapmaktadir. Yesil hareket eksenli tartigsmalar igin bkz.
Dobson & Lucardie, 1993; Barry, 1999; Toke, 2000; Potter, 2011.

Metalastirilmis doga diisiincesini tesis eden modernist aragsal bilingten styrilmay1
imleyen ekolojik biling kavrami, bireyi topluluklar ve ¢evreden izole etmeden,
sosyo-kiiltiirel kurumlar ve iligkilerin ekosistem igerisinde yeniden diisiiniilmesine
tekabiil eder (O’Sullivan & Taylor, 2004). Ekolojik bilinci ¢erceveleyen giincel bir
calisma i¢in bkz. Uhl, 2013.

Stirdiiriilebilir Yasam, aktivist bir zeminde ekolojik duyarliligr 6n plana ¢ikarip,
yeme-igme aliskanliklarindan verili ikdmet bigimlerine uzanan bireysel ve
toplumsal pratikleri doniistiirmeyi hedeflemektedir. Dogayla bitisik, minimal bir
yasam formu Oneren bu kavramin giindelik hayat ve kiiltiirel siiregler {istiindeki
tesirini analiz eden aragtirmalar i¢in bkz. Haenn &Wilk, 2006; Leonard & Barry,
2009; Piper &Szabo-Jones, 2015.

Jean Rouch’un mimart oldugu Fransa menseili Cinéma Vérité akiminin, dort
ana bileseni vardir: tek denemede ¢ekilmis, kurgulanmamus, teatral olmayan,
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feminist film kurami gibi yonelimler ve sinema aygitinin sinirliliklarimi
belirginlestiren avangart, deneysel yaklasimlarin politik durusunu
zenginlestiren bir yerde durmaktadir. Baska bir deyisle, insan-toplum-
medya ¢emberinin alternatif bakis acilariyla, militan ve aktivist bir zeminde
siyasallastirilmasi siirecinde gérmezden gelinen doga ve ¢evre methumlari,
ekoelestirel sinemanin diisiinsel ikliminde farkli boyutlara kap1 aralamaktadir.
Dolayisiyla ekosinema, 1950°ler sonrasi film kuram ve uygulamalari igin
kritik bir ylizlesme cagrisi, ¢evresel somiirli ve tahribata karst konumlanan
yenileyici bir politik angajman olarak goriilebilir.

Bu c¢alisma, Jhan Hochman’in Green Cultural Studies (1998) kitabiyla
filizlendirdigi ekoloji ve sinema birlikteliginin olanaklarini, ekosinema
kavrami ve kuraminin sundugu ¢erceveyi masaya yatirmay1 amagliyor. Hentiz
yorlingesine saglam temellerle oturmamis olan bu cercevenin, biinyesinde
barindirdig1, farkli kutuplara yayilmis yaklasimlara temas etmek icin, su
sorularla mesgul olunuyor: Gorsel-isitsel medya, dogay1 hangi vecheleriyle,
nasil temsil eder? Cok ¢esitli hareketli imajlarin derinlikli bir ekolojik
yon ¢izme ve dolayistyla ¢evresel bir zihin haritasi ¢ikarma olanaklart var
midir? Ekosinema, anaakim Orneklerin disinda sunulan anlatilarla m tesis
edilmektedir, yoksa salt formuyla sinema, ekolojik bir durus sergileyebilir mi?

Bu sorulardan hareketle yazinin ilk boliimiinde, edebiyat calismalari
alaninda doganin edebi eserlerde nasil temsil edildigi meselesini gevre
merkezli bir bakis agisiyla irdeleyen Ekoelestiri kuraminin tarihsel
gelisimine iliskin kisa bir 6zet veriliyor. Boylece Cevrecilik, Derin Ekoloji,
Ekofeminizm, Sosyal Ekoloji ve Eko-Marksizm gibi ¢ok yonlii bakislara sahip
alanyazina deginilerek, Ekosinema kuraminin 6diing aldigi celisik goriislerin
vurgulanmas1 hedeflenmektedir. Izleyen béliimde, sinema c¢alismalar
sahasindaki ekoelestirel perspektifler, 2010 sonrasina tarihlenen giincel

senaryodan bagimsiz materyal; dogal, kendiliginden olugmus ortamlarda isini
yapan, oyunculuk egitimi almamis amatorler; hafif, senkronize ses ekipmani;
cok az yapay 1sikla, stirekli hareket halinde salinan el kamerasi (Rouch, 2003, s.
7). Rouch bir siire sonra, mutlak gercekligi hedefliyormus gibi algilanan Cinéma
Verité’den vazgegerek yaptigi isleri, insanlarla dogrudan kontak kurup gergekligi
tim pozitivist yaklagimlardan izole ederck arastiran Direkt Sinema (Cinéma-
direct) baghg altinda toplamistir. 1950’ler sonrasinda Ingiliz Yeni Dalgasi’nin
temellerini atan Ozgiir Sinema’nin (Free Cinema) uygulayicilar1 Lorenza Mazzetti,
Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson’a gdreyse, “hicbir film fazla
kisisel olamaz. Imaj konusur. Ses kuvvetlendirir ve yorumlar. Boyut konu disidr.
Kusursuzluk bir amag degildir. Tavir stil, stil de tavir demektir” (Drazin, 2014, s.
294-311). Diger yandan, Kita Avrupasinin disinda, Latin Amerikali sinemacilar
Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun yazdigr manifestoyla kabugunu bulan
Ugiincii Sinema akimiyla da, yeni-kolonyalizm, kapitalizm gibi hegemonik
pratikler elestirilmis, devrimci bir aktivizmin olanaklart aranmistir. Manifestonun
tam metni i¢in bkz. http://ufsinfronteradotcom.files.wordpress.com/2011/05/tercer-
cine-getino-solonas-19691.pdf.
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arastirmalarin (Willoquet-Maricondi, 2010; Rust, Monani ve Cubitt, 2012;
Gustafsson ve Kaapa, 2013; Ivakhiv, 2013) odaginda degerlendirilmektedir.
Bunun sonucunda, Ekosinema literatliriiniin, sinemay1 verimli bir bigimde
yeniden konumlandiran imkén ve potansiyelleri 6n plana ¢ikarilacaktir.
Bir kuramsal g¢erceve olarak Ekosinema’nin metodolojik a¢gmazlarina da
deginen son boliimdeyse, sinirliliklar, bosluklar ve gelecekte yiiriitiilebilecek
arastirmalar i¢in, taze 6rneklerden biri niteligindeki Solar Cinema irdelenerek,
praksis zemininde diisiince iiretilmektedir.

Bu yazinin temel argiimani, Ekosinema’nin farkli kanallarla sundugu
hareketli goriintiiniin, yansitildig1 yiizeyden bagimsiz disiiniilemeyecegidir.
Dolayisiyla ekosinemasal yaklagim, salt hikdyeye ya da anlatiya odaklanmay1
degil, kadrajin mekanina, bu mekanin sosyo-kiiltiirel vechelerine yakin plandan
bakmay1 da talep etmektedir. Ekoelestirel diistinceyi Tiirkiye cografyasindaki
sinema calismalariyla iligskilendirmek, ekolojik anlamda sinirli bir hareket
alanina sahip alanyazin g6z oniine alindiginda kritik bir 6nem arz etmektedir.
Bu cabanin, toplumsal yagamda c¢esitli sivil toplum kuruluslar1 ve alternatif
medya organlar tarafindan ekolojik bilincin vurgulanmasina paralel olarak,
sinema pratikleri baglaminda iiretici ve besleyici bir hareket noktas1 tesis
edecegi umulmaktadir.

Yesile Calmak: Ekoelestiriye Kisa Bir Bakis

Ik kez 1978 senesinde, William Rueckert’in Literature and Ecology:
An Experiment in Ecocriticism makalesinde kullanildig: diisiiniilen ekoelestiri
terimi (Lemmer, 2007), bireyin toplumsal ve ¢evresel faktorlerle iliskisini
betimleyen edebi metinlerin, ekolojik hassasiyetlerle ¢dziimlendigi etik ve
politik bir sahay1 kargilamaktadir (Marshall, 1994; Levin, 1999; Anderson,
Slovic ve O’Grady, 1999; Mazel, 2001; Mason, 2013). Doga ve kiiltiir
arasindaki Kartezyen sinirin nasil belirlendigini, nasil yorumlanabilecegini ve
hangi durumlarda bulaniklasabilecegini arastiran bu saha temel meselesini,
insanin insan olmayanla miicadelesi ve imtihani lizerine kurmaktadir (Larsen,
2007, s. 342). Bagka bir deyisle ekoelestiri, Sanayi Devrimi’yle ivme kazanan
Batili ilerleme ve modernist diiglincenin {istiinii orttigli kirlilik, iklim
dengesizligi, ¢cevresel tahribat, tiikketime dayali somiirii gibi sonuglarla ¢ok-
boyutlu zeminlerde hesaplasmaya tekabiil eder.

Ekoelestirinin semsiye kavramlarindan biri, sanayilesme nedeniyle
zarar goren doganin hem devlet politikalar1 hem de bireysel girisimlerle
iyilestirilmesine yonelik ¢aligsmalar yapan Cevrecilik diisiincesidir. Bu ideoloji
baglangicta, endiistriyel devrime karsi romantik bir dogaya doniisii telkin eden
goriiglerin yaninda, doganin bilimsel yontemlerle muhafaza edilebilecegi
savunan pozitivist yaklagimlarla sekillenmistir (Guha, 2000, s. 7-25). Velhasil
Cevrecilik, Bati-merkezli metinleri Bati-merkezci bir terminolojiyle analiz
ettigi icin elestirilmistir. Garrard’mn belirttigi gibi cevreciler “Hristiyanlik,
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liberal demokrasi, insan haklari, tarihsel ve bilimsel ilerlemecilik gibi Batili
gelenekleri, gevresel krize ragmen, el iistiinde tutar” (2004, s. 19). Norvegli
filozof Arne Naess’in (1984, 1985, 1986) yolunu agtig1 Derin Ekoloji ise,
doganin 6zgiilliigline vurgu yapan, insan niifusunun azaltilmasini telkin eden
alabildigine 6zcii, ¢evremerkezci (ekosentrik) ve radikal dnerisiyle genis ¢caplh
bir tartigma yaratmistir.® Baska bir ekoelestirel bakis olarak Ekofeminizm de
patriyarkal ve rasyonel sistemi kiiltlirle; dogurgan, duygusal ve somiiriilen
kadini dogayla bir tutar, ¢linkii Salleh’in (1984) ileri siirdiigii tizere, erkegin
tersine kadmin dogayla biitiinlesmis bir bilinci vardir. Ekofeminizm, yapisal
erkek/kadin zithgini korudugu, kadin bedeni ve kimligini paranteze alarak
idealize ettigi i¢in yergilere maruz kalmistir (Gaard,1993, 2010; Davion,
1994; Nhanenge, 2011).¢

Buna binaen, ortaya ¢iktigi donemin postyapisalcit atmosferi dikkate
alindiginda, sahanin kendi i¢inde izole olmadan farkli literatiirlere yakinsadigi,
disiplinlerarast ve metinlerarasi bir yapilanmaya —ister istemez— girdigi
sOylenebilir. Nitekim Cevrecilik, Derin Ekoloji ve Ekofeminizm’le kalibini
bulmus kanonik ekoelestirinin elestirisi, kiiltlirel ¢aligmalar ve sosyolojinin
sorunsallarina paralel bir bigimde yesermistir. Ornegin, birbiriyle etkilesim
halindeki Sosyal Ekoloji ve Eko-Marksizm, kiiresellesmis kapitalizmin
yarattig1 hiyerarsik katmanlar1 alasagi ederek, dogayi1 esrarli bir biitiin olarak
sabitlemek yerine, smif perspektifli toplumsal miicadelenin merkezine
koyar (Bookchin, 1986; Pepper, 1993; Hughes, 2000; Burkett, 2006).
Ekomerkezciligin burjuva, apolitik ve anti-tarihsel bir durus oldugunun altini
cizen Pepper’e (1993) gore iiretim siireclerini dnemseyen Eko-Sosyalist bir
bakisa ihtiyag vardir:

Eko-sosyalizm (kapitalist-teknomerkezci anlamda olmasa da) insanmerkezci
ve hiimanisttir. Insanin maneviyatina ve bu maneviyatin tesisine atfettigi de-
geri, dogayla anti-materyalist bir etkilesimde bulmasina ragmen, biyo-etnik,
insani mistifikasyonu ve bunun dogurdugu anti hiimanizmi reddeder. Dogaya
yabancilagsma, kendiligimizin bir par¢asindan kopus demektir. Bunun iistesin-

5 Insanmerkezciligin zidd1 mahiyetindeki cevremerkezcilik, insandan bagimsiz
bir bi¢imde varolan, dogaya igkin &zgiil degerleri ve dengeyi ¢oziimleyerek
benimseyen, boylece farkli bir etik perspektif oneren ideolojidir (Kortenkamp &
Moore, 2001; Curry, 2006; Hovardas, 2012).

¢ Ekofeminizme getirilen ilk elestiriler, kadinlarm hak talepleri ve siyasal
goriiniirligiinii  imleyen Birinci Dalga Feminizm ve patriyarkal sistemi
sorunsallastirarak kadin kimligine ickin anlam sistemlerini arastiran, fakat bunu
yaparken etnisite, Birinci Diinya-Ugiincii Diinya gerilimi, simf gibi tartisma
zeminlerini 6teleyen Ikinci Dalga Feminizm’e yoneltilmistir. Buradan hareketle,
1990 sonrast olusan, kadmlik insasimnin ¢ok-boyutlu kimliklesme siirecleriyle
angaje oldugu Ugiincii Dalga Feminizm ve Neoliberal politikalarin gdlgesinde
ivme kazanan tiiketim kiiltiiriinlin i¢ini bosalttigi kadin kimliklerini irdeleyen
Postfeminizm’in, konvansiyonel ekoelestiri cergevesinin diginda kaldig1 sdylenebilir
(Genz & Brabon, 2009; Gaard, 2010).
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den, iiretim araglarmin ortak miilkiyeti vasitasiyla, dogayla iliskimiz iizerin-
deki kolektif kontroliin yeniden sahiplenilmesiyle gelinebilir; ¢linkii iiretim,
dogayla iliskimizin merkezindedir, iliskinin timi bundan ibaret olmasa bile.
Dogay1, dogal sinirlarin ve kanunlarin dtesine gecerek tahakkiim altina alma-
mali ve somiirmemeliyiz, bunun yerine, ortak iyi i¢in, dogayla iliskimize ko-
lektif istiinliik (6rn. planlama ve kontrol) kurmaliy1z (s. 232-233).

Tekrar gbzden gecirilmesi gereken bu iliski, Hughes’in (2000) belirttigi
gibi, ekolojik sorunlarla miicadelenin 6zellestirilmis kurumlara birakilmasini
da onaylamaz. Aksine ekolojik dengeye ancak ve ancak, g¢ok-boyutlu,
toplumsal iiretim giiglerinin ve emegin verimliliginin 6n plana ¢ikarilmasiyla
ulagilacaktir (s. 202-206).

Sosyal ekolojinin hegemonik ve emperyal yetkelerden ayn
konumlandirilamayacagini savunan postkolonyal ekoelestiri ise, Bati’nin
teknolojik, endistriyel ve cevresel yayilmaciligina karsi duran Bati-dist
ekolojileri 6n plana ¢ikarir (Crosby, 1989; Adams ve Mulligan, 2003; Huhndorf,
2009; Huggan ve Tiffin, 2010). Bu perspektif, somiirgelestirme sonrasi
¢oziilen ve yeniden yapilanmaya tabi tutulan Ugiincii Diinya kimliklerinin,
verili doga kavramlagtirmalariyla ve kiiresel kapitalizmle miicadelesini politik
bir zemine tasirken, ¢evreyle kurulan ikircikli miinasebetin iiretici bir ¢ikis
noktasi yaratabilecegi fikrini miidafaa eder (Huggan ve Tiffin, 2010, s. 13-
14).7

Alanyazindaki baska bir boslugu, ekolojik manzaralarin cinsiyetini
masaya yatirip, dogal mekanlarin gelisik, muglak ve siirekli yer degistiren
hiiviyetlerini mercek altina alan Queer Ekoloji doldurur (Mortimer-Sandilands
ve Erickson, 2010; Morton, 2010; Gandy, 2012). Mortimer-Sandilands ve
Erickson’a gore Queer Ekoloji, doganin farkli formlarinda viicuda gelip
cisimlesen ve iiretilen heteronormatif cinselligi su yiiziine ¢ikarir:

Cinsiyet ve doga arasinda kurumsal, sdylemsel, bilimsel, uzamsal, politik, si-
irsel ve etik bicimlerde siiregiden bir iliski vardir ve daha niiansh ve tesirli bir
cinsel ve ¢evresel kavrayisa ulasmak i¢in bizim vazifemiz bu iliskiyi sorgula-
maktir. Ekseriya, Queer ekolojinin vazifesi cinsiyet ve doganin kesismelerini,
dogal diinya ve bu diinyanin biyososyal olusumunu daha agik sekilde igeren
bir cinsiyet politikasi ve cinsel iligkilerin hem doganin maddesel diinyasini
hem de bizim bu diinyaya dair algilarimizi, deneyimlerimizi, yapilandirmala-
rimiz1 diizenledigi ve etkiledigi bir kavrayis sunan gevresel bir politika gelisti-
rerek derinlemesine incelemektir (2010, s. 5).

Cesitlilik vaat eden ekoelestirel yonelimde, yesilin tek bir tonu

7 Postkolonyal ekoelestiriden beslenip, ulus-devlet sinirlari igerisindeki kiiltiirel
dinamiklerin yogurdugu bir ekosinema anlayisinin imkanlarini tartisan bir ¢aligma
i¢in bkz. Lu & Jiayan, 2010.

sinecine 2015 > 6(2) > Giiz > Autumn 13



Builbil > Bak Yesil Yesil: Ekosinema Kurami Uzerine

olmadig1 asikardir. Dolayisiyla, bir yandan iiretici, diger yandan kutupsal
diistince zincirleri tesis eden bu tartismalarin etnisite, sinif, toplumsal cinsiyet
baglamindan ve gorecelilik, insa gibi slipheci kavramlardan ayri diisiiniilmesi
pek miimkiin goziikmemektedir.

Hareketli Goériintiiniin Ekolojisi: Ekosinema Kurami

Onceki boliimde sunulan kavramsal haritalar esliginde diisiiniildiigiinde,
ekosinema fikrini ikna edici bir zemine tagimanin mesakkatli bir hesaplagsmay1
gerektirdigi meydana ¢ikmaktadir. Yalniz bu tarihsel fon degil, sahip oldugu
teknolojik biinye de ekosinemanin ¢izecegi yoriingeyi en ¢ok etkileyen
faktorlerden biridir. Yazinin bu boliimiinde, ekosinema kuraminin i¢erigindeki
diisiinsel tasarilara yakin plandan bakilarak, ekosinemasal yaklasimin
ekoelestiriye nasil eklemlendigi gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Ekosinema caligmalari, mekana duyarli bir terminolojiyle, sinemanin
cevresiyle iligkisine, bu iligkinin olanaklarina, hareketli imajlarin derinlikli
bir ¢evresel hassasiyet yaratma potansiyeline yogunlagmaktadir. Hochman’in
(1998), daha yesil bir kiiltiirel ¢aligmalar izlegi sunma ¢abasi, ekosinemanin
iiretici potansiyeline yer acan bir baslangi¢ noktasi olarak konumlandirilabilir.®
Bu noktada literatiir, alternatif ve ana akim film 6rneklerinden beslenerek
tartisilmastir.

Green Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema (2000)
kitabinda David Ingram, klasik Amerikan filmlerinin ikiliklerle dolu bir
ekolojik tasvire yaslandigini; Batili, beyaz, iist-orta sinif erkek kahramanin
“teki’yle iligkisinin ideolojik yigmtilarla katmanlandigini ileri siirer. Jaws
(Steven Spielberg, 1975) gibi felaket filmlerinde yinelenen doga-kiiltiir
zithgr ve modernist aklin Ustlinligli temasiyla, Dances with Wolves’ta
(Kevin Costner, 1990) Kizilderilileri, dolayisiyla dogay: tiim 6nyargilarindan
styrilarak kucaklayan baskarakterin ordiigii hikdyenin yarattigi ikilik, bu
ideolojik yigmtilarin gesitliligine 6rnek teskil etmektedir. Ingram’a paralel
savlar sunan Gregg Mitman’a (2009) goreyse, modern insanin pozitivist
bir atmosferde ortaya c¢ikan ihtiyaglari vahsi doganin temsillerini de kaliba
sokar. Doga hareketli goriintiiniin perdeledigi dlgiide, giivenli bir mesafeden
deneyimlenen ve endazeye vurulabilen bir mefhum haline gelir. Ciinkd,
“kameranin lensi araciligiyla dogaya gomiilii bir vaziyette, doga bilimci-
fotografcinin bize sunmasini bekledigimiz piir ve siissliz bir deneyime bagimli

8 Kiiltiirel alismalar geleneginde ayriksi bir figiir olarak Donna Haraway (1989, 1991,

2008) teknoloji, kiiltiir ve doganin birbirine karistigi melez bedenleri 6ne ¢ikararak,
organik olanla teknolojik olanin i¢ i¢e gegcmesi sonucu, Ozgirlestirici temas
mintikalart olusacagini savunur. Beden ve doganin teknolojiden siyrilamayacagi,
halihazirda sentetik bir yasam formuna sahip oldugumuz gergegini ve bedenin/
doganin maddeselligini vurgulayan giincel iki ¢aligma icin bkz. White&Wilbert,
2009; Alaimo, 2010.
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olusumuz” (Mitman, 2009, s. 204), bu deneyimin senaryolastirilmis dogasini
gizleyemez.” Sturgeon’un da iddia ettigi gibi popiiler kiiltiir dogay1, keskin
ayrimciliklart dogallastirmak, militarist ve kapitalist Amerikan sistemini
korumak i¢in kullanmaktadir (2009, s. 6). Tam da bu sebeple, ekosinema
kuraminin yararlandigi 6rneklem ilk etapta alternatif, ana akimin disinda kalan
filmlerden olusturulmus, bu filmlerin ikna edici bir ekolojik manzara tesis
edecegi, ortodoks Hollywood ideolojilerini 6teleyebilecegi iddia edilmistir.

Alternatif dalganin ilk temsilcilerinden biri, kar amagh filmlerde
kapitalist bir c¢ehreye biiriinen c¢evresel meselelerin, hafif ve ucucu bir
eglencelige hapsedildigini one siiren Scott MacDonald’dir (2001, 2004,
2013). Toward an Eco-Cinema (2004) yazisinda ele alinan bes film, Wot
the Ancient Sod (Diane Kitchen, 2001), Riverglass: A River Ballet in Four
Seasons (Andrej Zdravic, 1997), Study of a River (Peter Hutton, 1996), Time
and Tide (Peter Hutton, 2000) ve Sogobi (James Benning, 2001), ticari sinema
kaliplarimi 6teledikleri, gergeklikten kagmaktan sakindiklari i¢in ekosinemasal
birer deneyim haline gelirler (MacDonald, 2004, s. 108). MacDonald’a gore,
biitiinliyle gevreci boylesi ornekler “estetik, entelektiiel, psikolojik ve manevi”
acidan garpici bir manzara sunma (MacDonald, 2004, s. 107) ve dogay1 derin
bir anlayis ve teslimiyetle, farkli ve elestirel biling diizeylerinde kavrama
pratiklerini de masaya yatirir (MacDonald, 2013, s.19-20).

Benzer sekilde, cevresel sikintilara dikkat cekmekle kalmayip
izleyicilerini ¢6ziim iiretecek birer aktiviste doniistiirme potansiyeline sahip
filmleri odagina alan Paula Willoquet-Maricondi’nin (2010) bakisinda da;
ekolojik biling, hassasiyet ve adalet, ancak ve ancak alternatif ve avangart
film pratikleriyle miimkiin olabilir (2010, s. xii-22). Bu baglamda anaakim,
konvansiyonel sinema eserleri, izleyiciyi anlatisal bir “aldanma”yla bag
basa biraktiklar1 i¢in cer¢evenin diginda kalir. Kiyoshi Kurosawa ve Peter
Greenaway gibi eko-auteurler, hem yesile doniik bir sanat sinemasini hem de
seyirci eylemliligini olanakli kilacaktir (Willoquet-Maricondi, 2010, s. 209-
244).

MacDonald ve Willoquet-Maricondi nin birbirine benzeyen dnerilerinin
birkag agidan sorunlu bir yon ¢izdigi sdylenebilir. ilk olarak, klasik anaakim-
alternatif, yiiksek sanat-popiiler meta kutuplagmalarini ihtiva eden bu yaklagim,
sanat eserleri arasindaki hiyerarsiyi tarumar eden postmodernist elestirinin
siizgecinden gecirilmemistir. Ornegin, Hollywood star sistemini stratejik
bir hamleye doniistiiriip ¢evresel agmazlari vurgulayan Erin Brockovich’in
(Steven Soderbergh, 2000), neden bagimsiz ve alternatif Le Quattro Volte
(Michelangelo Frammartino, 2011) kadar ekoelestirel ol(a)madigi ikna

? Buradaki tenkidin ana hedefi, National Geographic ya da BBC gibi vahsi doga
belgeselleri iireten televizyon kanallaridir. Sinema yerine televizyon aygitinin
cevresel yaklagimlarla iliskisini serimleyen c¢aligmalar icin bkz. (Vivanco, 2004;
Chris, 2006).
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edici bir zeminde temellendirilmemistir. ikincisi, postmodernitenin melez
atmosferinde auteur-yonetmen 6zneyi one ¢ikarmak, toplumsal bir miicadele
ve degisim alanmi suretinde kodlanan ekosinemanin kolektif izlegi ve seyir
deneyimiyle ters diismektedir.

Dolayisiyla, MacDonald ve Willoquet-Maricondi’nin yaptig1 sekilde
alisildik ayrimlart kalinlastirmak, ekosinemanin imkanlarina ket vurmaya
tekabiil ediyor gibi gorinmektedir.'® Stephen Rust, Salma Monani ve Sean
Cubitt’in belirttigi {izere, “lretici bir ekoelestirel kesif ve dikkatli bir analiz
sunan tiim filmler, sinemanin etrafiyla olan iligkisi lizerine merak uyandiran
perspektifler sunabilir” (2012, s. 3). Baska bir deyisle, cevresel duyarliligi olan
her film, ekosinema ¢aligmalar1 dahilinde tartigilip degerlendirilebilir. Boylesi
bir adimin, alanyazinin ¢ok-boyutlu gelisimi ve heterojen fikir yumaklariyla
zenginlesmesinde pay1 olacagi aciktir. Keza, Hollywood Utopia: Ecology and
Contemporary American Cinema (Brereton, 2005), EcoMedia (Cubitt, 2005),
The Landscape of Hollywood Westerns: Ecocriticism in an American Film
Genre (Carmichael, 2006), Ecology and Popular Film: Cinema on the Edge
(Murray ve Heumann, 2009) ve Avatar and Nature Spirituality (Taylor, 2013)
gibi eserlerin, baslangicindan giliniimiize popiiler sinemanin icerdigi verimli
ve diisiinsel perspektifleri su yiiziine ¢ikarmasi, meseleye melez bir gozliikten
bakma ¢abasini destekler niteliktedir.

Ayrica, cevresel hassasiyetlere kulak tikamayan bu filmlerin ulusasirt
boyutu da, Tommy Gustafsson ve Pietari Kaapa’nin (2013) soyledigi gibi,
sinirlar1 agan sosyo-kiiltiirel bir dolagimla angaje olarak, kiiresel bir ekolojik
biling yaratabilir. Buradan hareketle, ekoelestirel sinema salt temsile
odaklanmayip, ayni zamanda “o filmin ortaya konusunu, sdylemsel ve
anlatisal yapilarini, diinyayla metinlerarasi iliskisini, diinya algisin1 esnetme
ve doniistiirme olanaklarini, teknolojik ve kiiltiirel bir aygit olarak filmin esas
baglami ve etkilerini” inceleyen bir bi¢cime ulagsmaktadir (Ivakhiv, 2008, s. 18).

Ivakhiv, bu genis 6l¢ekli ekosinema tanimini saglam temellere oturttugu
Ecologies of the Moving Image: Cinema, Affect, Nature (2013) kitabinda,
Peirce’c1 gostergebilim ve duygulanim kuramia yaslanarak, sinemasal
imajin toplumsal ve ekolojik iliskilerle oriilii gercekligi nasil esnettigini, nasil

' Burada avangart, deneysel filmlerin ve sanat sinemasinin popiiler sinemadan
ayristiritlamayacag ileri stirilmemektedir. Bilakis, iiretim pratiklerinden dagitim
aglarina uzanan, tarihsel anlamda mithim farkliliklar sergileyen bu iki yaklagimin
birbiriyle catisan sinemasal perspektifier yarattigi asikardir. Bu perspektifierle
yapilan okumalar ve elestirilerin de, filmlerin zaman iginde ¢esitlenen baglamlarini
netlestirdikleri i¢in verimli oldugu soylenebilir. Fakat ekseriya giincel bir mercek
altinda, sanatsal ve popiiler yaklasimlarim birbirinden yararlandig1 bir atmosferde,
cevresel duyarliliga sahip bir filmin salt popiiler olmasi sebebiyle ekosinema
cergevesi disinda birakilmasi, muhtemel diisiince kanallariin 6niinii tikiyor gibi
goriinmektedir. Sanat sinemasi kavramimin detayli incelemeleri i¢in bkz. Kovécs,
2007; Galt & Schoonover, 2010.
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Solar Cinema etkinliginden bir kare, https://openideo.com/challenge/refugee-
education/research/solar-cinema-sahrawi (Erisim Tarihi 10 Mayis 2015)

yeniden sekillendirdigi ve donistiirdiigiinii gostermeyi amaglar.'' Ivakhiv’e
gore ekosinema birbirine ge¢mis iic halkadan olusur: film-diinya,sinemasal
deneyim ve sosyo-ekolojik iliskiler baglami.

Film-diinya, sinemanin oradaligini tesis eden, diinyevi ve maddesel vasiflarin
deforme edilmesiyle oOriilmiis jeomorfik boyutu karsilayan nesne-diinya; bu
boyutta kendi hayatlarini sekillendiren aktif 6zneler ve aktorler olarak taninan-
larin -ve kendilerini tanityanlarin- diizlemi oznediinya; canlt ve dinamik, bir-
birini duyan, goren ve karsilayan algilararasi ve biyomorfik seylerin diinyasi
olarak yagam-diinyadan meydana gelir. Tkinci halka, sinemasal deneyim, sine-
masal merasimin simdiligi, film anlatisinin ardisik yayilimi ve film ya da video
izlerken halihazirda varolan diinyamizin gordiiklerimiz, duyduklarimiz ve ta-
nik olduklarimizla harekete gegirilisiyle ortaya ¢ikan anlamlarin tiremesinden
olusur. Ugiincii halkaysa, sinemanin etkiledigi ve etkilesime girdigi, igerisinde
film ve hareketli goriintliniin tretildigi, tiketildigi ve dagitildig1 genis 6lgekli
ekolojilere tekabiil eder (2013, s. viii-ix).

Maddesel, sosyal ve algisal ekolojileri i¢ceren bu 6lgek duygulanimsal,
deneyimsel ve gondergesel halkalarinin birlikteligiyle iletisimsel bir tabana
kavusur. Ivakhiv’in ekosinema tanimi heterojen yapisiyla, film 6rneklerinin
yapim Oncesi-yapim-yapimsonrasi agamalarini hesaba katmasiyla ve bireysel/
sosyal deneyimi vurgulamasiyla sivrilen, zihin agici bir yaklagima kap1
aralamaktadir. Velhasil belki de, bu ¢ercevenin yeterince tizerinde durmadigi
taraf, ekosinema c¢alismalarinin miihim sorunsallarindan biri, sinemanin

" Duygulanim kurami ve ekoelestiri birlikteligini agimlayan baska ¢alismalar igin
bkz. Davidson, Park & Shields, 2011; von Mossner, 2014.
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teknolojik biinyesinin dogal kaynaklarla kurdugu ¢eliskili iligkidir.

The Cinematic Footprint: Lights, Camera, Natural Resources kitabinda
Nadia Bozak, sinemanin kaynaktan tiireyen ve enerjiyle isleyen ontolojik,
estetik ve politik vechelerini sadece analog degil, maddesel olmayan
dokusuyla zararsiz oldugu diisiiniilen dijital pratiklerin verdigi hasarla birlikte
ele alir (2012, s. 11-12).'? Uretim siireclerinin gevresel farkindalikla birlikte
yiirtitiildiigii bir endiistriyel model oneren Bozak’la dirsek temasi kuran
Maxwell & Miller (2008, 2012) da, elektronik ve elektrikle ¢alisan aygitlarin
insanlara, hayvanlara, bitki Ortiisiine, topraga ve suya nasil zeval verdigini
gosterir. Bilingsiz teknoloji digkiinligiinii bertaraf etmek i¢in yesillendirilmis
emek, yesil yurttaghk ve direnis yurttaghgryla kabugunu bulan, hem fiiretici
hem de tiiketiciler nezdinde ekolojik hassasiyetlerle angaje olmus bir sosyal
yapilanmaya ihtiya¢ vardir (Maxwell & Miller, 2012, s. 8-10). Burada asil
husus, ekosinema kuraminin sinemanin teknolojik ve toplumsal iskeletinden
ayristirilarak kavramlastirilamayacagi, bu maddesel ve etkilesimsel diizlemin
kurami esnetme kapasitesinin hesaba katilmasi gerektigidir.

Yesil Isiklar Altinda, Giinesli Perdelere Bakmak: Solar Cinema

Yazinin giris kisminda yoneltilen, salt formuyla ekosinema ekolojik
bir durus sergileyebilir mi sorusu Bozak, Corbett & Turco ve Maxwell &
Miller’1n belirttigi gibi film ¢ekim materyallerinin yesile duyarli doniigiimiiyle
yanit bulmaktadir. Sinema salonunun disina tagan gosterim bi¢imleriyle yeni
ufuklar agcan Solar Cinema ise, iiretim siireclerine projeksiyonun imkanlarini
dahil ederek, zihin agic1 bagka bir yanit sunar. Goriilmemis filmleri alisilmadik
mekanlarda sergileyerek daha demokratik bir seyir deneyimi sunma
diisturuyla yola ¢ikan Solar Cinema olusumu, ekosinemanin mercegine
praksis zemininden dogru kavis ¢eken bir yapiya davetiye ¢ikarir. Maureen
Prins’in 2006 senesinde Hollanda’da baslatip uluslararasilastirdigi bu olusum,
tamamiyla giines enerjisinden yararlanarak ¢aligtirdig1 projeksiyon vasitasiyla
hareketli goriintiiyii agik havada ve kendiliginden siirdiiriilebilir alanlarda
seyirciyle bulusturmaktadir.'® Temel hedef, sadece sinemasal bir farkindalik
yaratmak degil, geri doniisiimlii enerjinin giindelik hayatin farkli alanlarina
sirayet ettigi bir yasam tarzina yelken agmaktir.

12 Sinemanin teknolojik catism ekolojik bir perspektifie sorgulayan, Bozak’in
metninin referans kaynaklarindan biri olan 6ncii bir ¢aligma, UCLA’ nin ylrittiigi
aragtirma sonucu ortaya cikan Sustainability in the Motion Picture Industry
(Corbett & Turco, 2006) raporudur. Bu raporda, makro agidan film endiistrisi, mikro
acidan tretim siiregleri ve sorumlu aktorler temel alinmis, karbon-yiiksiiz film ve
yesile duyarlr film 1giklarinin imal edilmesi gibi yenilik¢i yontemlerin sinemanin
stirdiiriilebilirligine yapacagi kritik katkilar masaya yatirilmistir. Raporun detaylari
icin bkz. http:// www.environment.ucla.edu/perch/resources/mpisreport.pdf.

13 Solar Cinema hakkmda detayl bilgi ve etkinlik takvimi igin bkz. http:/www.
solarcinema.org.
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Bir gezici sinema 6rnegi konumundaki Solar Cinema’nin olduk¢a degerli
bir katmana temas ettigi sdylenebilir. Bu katman kadrajin mekanidir. Bagka
bir deyisle, yalniz yesillenmis iiretim pratikleri, ekolojik agidan hassas film
metni ve hareketli goriintii degil, ekolojik filmlerle gortiniir kilinan hikayenin
yansitildig1 yiizeyin, sinema perdesinin ya da ekranin mekani da ihmal
edilemeyecek bir ehemmiyet arz etmektedir. Yiizeyler géz 6niine alindiginda,
ana akim-alternatif film kutuplasmasinin da ¢oziilecegi iddia edilebilir. Zira,
herhangi bir ¢evresel duyarlilifa sahip olmayan bir filmin giines enerjisiyle
caligsan bir perdeye yansitilmasinin, seyirci tecriibesi acisindan ekolojik bir
boyut yaratmasi kagmilmazdir. Koch, Pantenburg ve Rothdhler’in (2012)
dikkat cektikleri lizere, Solar Cinema gibi girisimler yeni estetik, teknolojik,
kurumsal ve ekolojik uzamlarin yolunu agmakta, yerel ve kiiresel olanin
birlesmesiyle viicut bulan heterojen bir panorama sunmaktadir. Dolayisiyla,
projeksiyonun ¢evreyle dogrudan ilintili mekanini analiz etmenin; deneyim,
alg1 ve muhakeme pratikleri baglaminda hem bireysel hem de sosyal anlamda
sakl1 potansiyeli aciga ¢ikaracagi ortadadir.

Sonug

Bu yazi, g¢evreci aktivistlerin ekolojik bilincin altin1 ¢izmek igin
yogunlastirdigi miicadelenin paralelinde, kuramsal ve pratik unsurlariyla
sinemanin miihim rolii ve olanaklarini, ekosinema perspektifine odaklanarak
tartismaya agmaya c¢alisti. Ik meyvelerini edebiyat arastirmalari igerisinde
veren ekoelestiriden yola ¢ikan bu tartismanin isaret ettigi yon sudur: Solar
Cinema’nin da ornekledigi gibi, hareketli gorlintiiniin ¢ok-boyutlu ekolojisi
ancak ve ancak iiretim, dagitim, metin, medya, mekan, deneyim, yorum gibi
olgularla bulusarak ortaya konulabilir.

Ayn1 zamanda boylesi bir gergeve, temel metinlerin satir aralarinda
kalan, bu yazinin sinirlarini asan ve sorunsallastirilmay1 bekleyen kavramsal
ve yontembilimsel tercihlerin varligini da imliyor. Mesela, ekosinemasal
bakista etnografik aragtirmalarin ve alimlama ¢alismalarinin eksikligi goze
carpiyor.'* Tirkiye’den de Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali’yle Ornegi
verilen, cevresel duyarliligi vizyon ve misyonu haline getirmis festival
organizasyonlari da, ekosinemanin kurumsal ve sosyal ¢ehrelerini genisleten
ve irdelenmeyi bekleyen konular olarak karsimiza ¢ikiyor.

14 Alimlama calismalari olarak adlandirilan, odagim seyirciye ve film izleme edimine
sabitleyen bu kuramsal yaklagim, Janet Staiger’in (2000, 2005) tanimiyla, tarihsel
ve sosyo-kiiltiirel bir zeminde, “bir metnin, kim igin, hangi kosullarda, zaman
icinde degisen hangi deger yargilartyla anlamli hale geldigini inceler” (2005,
s. 2). Bu baglamda literatiir, film izleme deneyimini salt tiiketimsel yonden ele
almak yerine, iiretici bir siire¢ olarak konumlandirarak; yapilandirilmis, yari-
yapilandirilmis, derinlemesine goriisme gibi etnografik yonteme dair teknikleri,
sinema izleyicilerinin olusturdugu arastirma sahasinda uygular.
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Sadece evrensel ekolojik fikirlerin degil, Tiirkiye sinirlari igerisindeki
sosyo-kiiltirel ve tarihsel dinamiklerin de hesaba katildig1 uygulamalarin
hayata gegirilecegini 6ngormek zor degildir. Ornegin Bogazi¢i Baliklar:
(Burak Dal ve Bahriye Kabadayi, 2013) belgeseli, Osmanlidan gilinlimiize
Bogazici’ndeki balik tutma aligkanliklarini ele alarak, deniz kirliligini
sorunsallastirir. Bunu yaparken, doganin bir pargasi olan denizi idealize
edip insandan ayr bir yere sabitlemek yerine, gelenek ve ekolojinin i¢ ice
gecmesiyle yaratilabilecek potansiyeli su yiiziine ¢ikarmasiyla kayda deger,
carpici bir ¢ikis noktasi yakalar. Eksiklikleri tamamlayan bdylesi ¢abalarla
ekosinema, yesil 1giklar altinda giinesli perdelere bakmay1 daha miimkiin
kilacak, yesilin ¢esitli tonlariyla zenginlesen bir devinimle ekoelestirinin zihin
acici tartigmalarini bir adim Gteye tasiyacak gibi goziikmektedir.
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