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Oz

Soguk savasin ardindan politik istikrarsizliklarin, ekonomik krizlerin ve etnik catismalarin
damgasini vurdugu gegis ddnemi sona erdiginde Dogu Avrupa devletleri serbest Pazar
ekonomili post komdinist ulus devletlere doéntstiler. Bu sancili stirecin hayal kirikligina
ugrattig halklarda totaliter ge¢misin travmalarini glgeleyen huzursuzluk, belirsizlik ve
glvensizlik hissi belli bir tir nostalji duygusu dogurdu. Bu &zel nostalji bigcimi tim Dogu
Avrupada Jugo-nostalgija ya da Ostalgie gibi farkli isimler altinda ortaya ¢ikti. Dogu Avru-
pall post komunist filmler, bireysel ve kolektif bellek, s6zIU tarih, sehir efsaneleri, belgesel
ve arsiv gérintller yoluyla gecmisle yizlesirken bu kominist nostalji deneyimine katkida
bulundular. Bu makale post komdinist filmlere ve bu filmlerin en yaygin basvurdugu estetik
stratejilere, 6zellikle gecmis rejimi grotesk toérenlere indirgeme ve belgesel arsiv gérinti-
lerini oyuncu bir bigimde kullanarak manipile etme stratejilerine odaklaniyor.

Anahtar Sozciikler: Nostalji, post komiinist, Dogu Avrupa, sinema, Jugo-nostalgija.

Post Communist Nostalgia in East European Cinema

Abstract

After the end of the Cold War and transition stages marked by political instability, eco-
nomic crisis, and ethnic clashes, East European states were transformed into post com-
munist nation states with a liberal market economy. This painful process created dis-
content, uncertainty, and insecurity among the disillusioned people, overshadowing the
trauma of a totalitarian past and creating a certain feeling of nostalgia that emerged all
over East Europe in guises such as Jugo-nostalgija and Ostalgie. East European post com-
munist films contribute to post-Communist nostalgia by dealing with the past through
individual and collective memory, oral history, urban legends, and documentary and ar-
chival footage. This paper is focused on common aesthetic strategies of post communist
films, particularly the reduction of past regimes into grotesque ceremonies and the play-
ful manipulation of documentary footage.
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Giris'

Berlin duvari yikildiginda, bu an1 hatirlamak isteyenlerin kiitiiphane-
sinde birer yadigar olarak sergilenecek molozlarin ve beton parcalarinin al-
tinda kalan onca seyin arasinda Dogu Avrupa’nin 1. Diinya Savagsi sonrasinda
olugmus statiikosu da vardi. Rejim degisiklikleri, savaslar, etnik ¢atigmalar
ve politik istikrarsizligin damgasini vurdugu bir ge¢is donemi sona erdiginde
bolgedeki tilkelerin imparatorluklardan bagimsizliklarini elde eden ve Nazi is-
galine dek hiikiim siiren kisa dmiirlii kralliklarinin bayraklar1 ve armalari, insa
stirecindeki ulusal birligin sembolleri olarak sandiklardan ¢ikarildi ve Dogu
Avrupa’nin komiinist rejimleri yerlerini irili ufakli yeni kapitalist ulus devlet-
lere biraktilar. Bu rejimlerin totaliter partilerinin kimi muktedir iiyeleri yeni
diizen i¢inde de yerlerini aldilar, ancak ¢ogunlukla kisilikleri kiiltlesmis dikta-
torler kimi dogal nedenlerle kimi halk ayaklanmalar1 sonucunda tarih oldular.

Ozellikle Balkanlar’da savaslar ve etnik catismalarla birlikte gelen bu
sancili ge¢is donemine ¢ogu durumda ozgiirliige ve refaha yonelik acil bek-
lentiler ve hayal kirikliklart damgasini vurdu. Gegis donemi kargasasinin sona
erdigi 2000’11 yillarin baslarina kadar Dogu Avrupa’nin hemen her iilkesinde
niifusun hatirt sayilir bir bolimii gegmise donmeyi arzulamaya devam etti.
Tiim Dogu Avrupa’da, ozellikle yeni kapitalist donemin ekonomik perfor-
mansinin daha ¢ok hayal kiriklig: yarattig: iilkelerde adi ve sembolleri farkli
olsa da otokrat bir rejimi ve giiglii lider yonetimini 6zleyen ve onaylayan kay-
da deger bir kesim vardi (Ekman & Linde, 2005, s. 354-372 ve 6zellikle 359).2
“Komiinist nostalji” olarak adlandirilan bu olgu bireysel ve kolektif bellek-
lerin ge¢cmisi degerlendirme siirecleri hakkinda ilging ipuglari igerir. Nostal-
ji, travmatik anilar, unutma, yeniden hatirlama, yeniden insa gibi siireglerin
karmagik birlikteligi, bellegin gegmisle olan iliskisini bigimlendirir. Gegmigle
kurduklart iligki ve takindiklari sinik elestirel tutumla benzerlik gdsteren, or-
tak bir stratejiyle ironi ve kara mizahi elestirel bir hatirlama i¢in devreye so-
kan, post komiinist olarak adlandirabilecegimiz bir dizi film, Dogu Avrupa’da
komdinist rejimler sonrasinda bireysel ve kolektif bellegin gecmisle iliskisini
izlemek igin ilging malzemeler sunar. Caligma bu malzemeyi, post komiinist
filmleri ve bu filmlerin en yaygin bagvurdugu estetik stratejileri, 6zellikle geg-
mis rejimi grotesk torenlere indirgeme ve belgesel arsiv goriintiilerini oyuncu
bir bicimde kullanarak manipiile etme stratejilerini degerlendirecektir.

' Bana Sirpca cevirilerde yardim ederek bu makalenin yazimimi miimkiin kilan

Biljana Yaren'in anisina.

Ekman ve Linde, 2001 yilinda yapilan New Europe Barometer arastirmasina da-
yanarak Eski Yugoslavya iilkeleri hari¢ Orta ve Dogu Avrupa’da komiinist rejimin
doniisiinii onaylayanlarin oranlarinin % 15-%30 arasinda seyrettigini ve yiikselme
egiliminde oldugunu kaydeder (Ekman & Linde, 2005, s. 359).
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Béyle Bir Ulke Hi¢ Var Olmadi

Yunanca nostos (ev) ve algia (6zlem) sozciiklerinden tiiretilen nostalji
kavrami artik var olmayan ya da zaten hi¢ varolmamis eve 6zlem anlami-
m tagir. Nostalji “geri getirilemeyecegi bilindigi halde aranan bir seyi 6zle-
me durumu” (Cook, 2005, s. 2) ya da aslinda yitik 6znenin geri gelmesinin
ancak “yari-ciddi” bi¢imde istendigi bir tlir “dilek kipinde tarih” kavrayist
hali (Hillman, 2003, s. 225, 235) olarak tanimlanabilir. Ote yandan nostalji,
“zaman-uzam farklilagsmasinin tiirlii yollar1 ve ulus devletten kiiresellesmeye
uzanan siirecle ilgili” politik bir ara¢ olarak da is gortir (Legg, 2004, s.100).
Genellikle gegmisteki (aslinda hi¢ olmamis) altin giinlere doniisii hatirlatan
nostalji, muhafazakar hatta gerici olarak kabul edilir. Gegmisin mimari tislup-
larini taklit etmekten Istanbul’da Gezi parkina yapilmak istenen Topgu Kislasi
imitasyonu gibi siyasal simgesel degeri yiiklii yeniden insa girisimlerine nos-
talji bu gerici/muhafazakar geri doniis arzusunu temsil eder. Ancak nostaljinin
farkli boyutlar1 oldugunu ileri siiren arastirmacilar da vardar.

Svetlana Boym’un nostaljinin farkli islevlerini sergileyen dikotomik
tanimlamasi son donemlerde bellek etrafinda galisan arastirmacilarca yaygin
olarak kabul goriir. Boym’un Nostalji'nin Gelecegi’nde yer verdigi tanimla-
mast “onarict” (yeniden kurucu) ve “diisiinsel” nostalji arasinda bir ayrim ya-
par. Bu ¢ercevede “onarict” nostalji ulus adina resmi, kurumsal bir hatirlama
pratigini tanimlar. Nostos’a (ev) odaklanir ve yitirilen evi ¢ogu kez milliyetei
ya da dinsel canlanmalarla iligkili olarak yeniden ingaya girigir. Buna gore
Milliyetci ideologlar nostaljiden faydalanmaya ve onu miizelerde ve anitlarda
kurumsallagtirmaya calisirlar. Bu nedenle onarici nostalji ulusal gecmise ve
gelecege seslenir; kolektif resimli sembollere ve sozlii kiiltiire meyleder. Kus-
kusuz bu kurumsal bellek kendisini 6liimiine ciddiye alir. Diigiinsel nostalji
ise 6zlemle birlikte varolur. Daha ¢ok bireysel ve kiiltiirel hafizaya odaklanir,
ayrintilar1 ve hatirlama isaretlerini 6nemser, hafizanin parcalanmis kirintila-
rin1 takdir eder, ironik ve mizahidir. Ozlem ile elestirel diisiincenin, yakinlik
duymanin ve yargilamanin birbirine karsit olmadigini gosterir (Boym, 2009,
s. 87-88).

Kuskusuz Boym’un onarici/diisiinsel nostalji ayrimi, bu nostalji tiirleri-
nin dogada ayr1 ayr saf halde bulunduklart anlamina gelmez. Linda Hutcheon
benzer bir kavramsallastirmadan hareketle postmodern kavrayista nostaljinin
hatirlanirken ayni anda somiiriildiigiinii ve ironiye maruz kaldigin1 kaydeder.
Bu nostaljiyle alay edilmesinin, otantiklik i¢in geriye doniiliip bakilma iste-
giyle bir arada oldugu karmasik bir hamledir (Hutcheon, 2000, s. 205). Hutc-
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heon’a gore ayn1 anda hem ironi hem duygusal etkilenmeye olanak veren bu
postmodern kavrayis, Boym’un diisiinsel nostalji nosyonunu andirtr.

Boym gibi kesin ayrimlar yapmadan da nostaljinin ge¢misle hesaplas-
ma adina olumlu rol tagima potansiyeline vurgu yapan Pam Cook ise nostalji
ve sinema tizerine yazdig1 kitabinda bu kavrami kategorik olarak reddetmek
yerine nostaljinin olumlu islev de gorebilecegini savunur:

Tarih, gegmisin yeniden sunumunda inkar ya da fantezi 6gesini bastirirken,

nostalji bu dgeleri 6n plana ¢ikarir ve tamamen hatiralarin kalbinde yer

alir. Bu anlamda geleneksel tarihsel analizin {rettiginden farkli bigimde
olsa ve farkli yollarla yasansa da nostalji bilgi ve i¢ goriiyll tretir [...]

[Nostalji] duygusallikla asilanmis geriye yonelik bir durum ve gerici olarak

goriinmek yerine, ge¢misle hesaplasmanin, toplum ve bireylerin yollarina

devam edebilmesi i¢in gegmisi defetmenin bir yolu olarak algilanabilir.

Bagka bir deyisle, ille de kendi bagina ilerici olmamasina karsin, nostalji

ilerleme ve modernlige gegisin bir parcasi olabilir (Cook, 2005, s. 3).

Elbette olumlu rol potansiyelini vurgulayanlar kadar kavrami kategorik
olarak mahkum eden diisiiniirler de vardir. Fredric Jameson, “Postmodernizm
ve Tiiketim Toplumu” makalesinde nostaljiyi ¢agdas kapitalizmin biiytittigii
yabancilagsma duygusu ve tarihsel biling eksikliginin bir pargasi olarak goriir
ve pop imgelerle, stereotiplerle gecmis arayist olarak tanimlar. Jameson’in
gercek tarihi eglence ve salt seyirlik malzemeye doniistlirdiigiinii iddia etti-
&1 nostalji, Boym’un moral kategorileri ima eden ayrimina uymaz (Jameson,
1998, s. 6).

Jameson’1n nostalji filmleri ya da pastis olarak niteledigi bu filmler geg-
misi toplam yasanmisligi iginde sunan bir resim yaratmak yerine ge¢mis bir
donemin karakteristik sanatinin bigimini ve verdigi hissi yeniden yaratarak bu
nesnelerle iligkili bir gegmis duygusunu canlandirmak isterler. Jameson bu-
nun ardinda tiiketici kapitalizmin tarihi belirsizlestirerek cagdas deneyimimizi
dolayl olarak belirsiz bir tarih iizerinden yeniden iiretmesine ya da giiniimiiz
toplumunun zaman ve tarihi ele alma becerisini yitirmek gibi bir patolojik
belirti gostermesine baglar (Jameson, 1998, s. 5-6).

Jameson tarihi seyirlik malzemeye doniistiiren nostalji tanimini ya-
parken 1930’larin Art Deco tarzi dekorlarindan ve kostiimlerinden ibaret bir
kostlimlii parti gibi anlatan Hollywood donem filmlerinden 6rnekler verir. Bu
bakimdan tarihi seyirlik bir dekor olarak kullanan Hollywood filmleriyle post
komdtinist donemde II. Diinya savasi oncesini elestirellikten uzak ve agdali bir
tonda ele alan milliyetci altin ¢ag filmleri arasinda Jameson’in nostalji tarifi-
ne uyan bir akrabalik vardir. Tiirklerin ¢ekilmesinden sonra silkinip eskiden
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kurtulmaya calisan yeni Sirp ulusunu anlatan Zona Zamfirova (Zdravko Sotra,
2002), 1930’larin Yugoslav krallig1 donemini ve uluslagma siirecini bir fut-
bol hikayesi lizerinden anlatan Montevideo, Bog te Video (Dragan Bjelogrlic,
2010) ve 19. Yiizyil sonu Sirbistan Kralliginda modern egitim veren, geng
ulusun yeni aydinlarint ve devlet adamlarini yetistiren bir lisenin Hababam
Simifi’m hatirlatan hikayesini sunan Sesir profesora Koste Vujica (Zdravko
Sotra, 2012) kostiimlerin egemenligindeki nostaljik altin ¢ag anlatilaridir.

Yine de bu filmler Jameson’in elestirdigi Hollywood filmlerinden ¢ok
Boym’un onarici nostalji kategorisine yakin anlatilardir. Bu anlatilarda ste-
reotiplestirilip bulaniklastirilmis tarih, giiniimiiziin tiikketici kapitalizm dene-
yimini ezeli bir gegmise yaymaktan ¢ok, ¢ok uluslu sosyalist donem sonrasi
yeniden kurulan ulus devletin moral sakincalarindan arindirilmis resmi tarih
sOylemini kurmakla ilgilenir. Ulusun kdkenlerine ve halk giizellemesine hiz-
met eden yelek, entari, carik, ¢aksir gibi folklorik giysiler, batililasmay1 ve
modernlesmeyi kestirmeden anlatmaya yarayan melon sapkali ve frakli ta-
kimlar ve ulusal anlatinin olmazsa olmazi savaslar1 anlatiya dahil eden askeri
iiniformalar bu filmlerde ulusal etnografya miizelerindeki mankenler kadar
karton karakterler lizerinde gegit yaparlar.

Tarihin ¢ok spesifik bir doneminde, ¢ok spesifik bir ge¢misi ele alan
post komiinist filmler ise bu milliyet¢i altin ¢ag anlatilarindan farkli olarak
Jameson’1n biitiiniiyle 1skartaya ¢ikarttigi, Boym’un ise ancak sivil ya da kisi-
sel olmak kaydiyla miimkiin oldugunu savundugu elestirel nostalji potansiyeli
barindiran kayda deger 6rnekler olarak dikkat ¢eker.

Post Komiinist Nostalji Bicimleri: Jugo-nostalgia ve
Ostalgie

Timothy Barney, nostaljinin genellikle devrimlerden ve politik alt iist
oluglardan sonra bireylerin istikrarsizligin dertleriyle karsi1 karsiya kaldikla-
rinda ortaya ¢iktigini kaydeder (Barney, 2009, s. 137). Ozel olarak Dogu Av-
rupa’da ortaya ¢ikan komiinist nostalji olgusuna iliskin olarak da benzer sap-
tamalar yapilir. Natasa Kovacevi¢, komiinist nostaljinin Walter Benjamin’in
tehlike aninda agiga ¢ikan bellek 6nermesiyle okunmasini 6nerir. “Dogu Av-
rupa komiinist nostaljisi, ztvanadan ¢ikmig bugiiniin bagka bir haline erismek
iizere agik bir gelecek 6nermesi i¢in komiinist gegmis hayaletinin benimsen-
mesidir”. Ona gore nostaljinin boylesi kapitalist kiiresellesmenin teleoloji-
sinin onaylamayacagi ve iistesinden gelemeyecegi bir tlirtidiir (Kovacevic,
2008, s. 8, 18).
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Dogu Avrupa’daki sosyalist rejimlere yonelik nostalji duygusunu ta-
nimlamak i¢in Dogu Almanya’da Ostalgie® (Legg, 2004), eski Yugoslavya’da
Jugo-nostalgija (Vol¢ic, 2007) gibi farkli sozciikler tiiretilmistir. Yugoslav-
ya baglaminda 1990’lardaki savaslar ve dirilen milliyet¢iligin fesat ve yikici
yonii en azindan bazi gevrelerde bir tiir nostaljinin ortaya ¢ikmasina yardimci
olur. Vol¢i¢’e gore bu duygu Titoculugun tesvik ettigi pan-Slavik riiyaya ilig-
kin degil 1970’lerin ve 1980’lerin ilk yillarinin gérece barig ve refahina yone-
liktir. Post-sosyalist donemde dogan ticari kiiltiir tarafindan tiiketimi tesvik et-
menin bir yolu olarak faydalanilan, iste bu kayip gegmis duygusunu harekete
geciren nostalji duygusudur. Vol¢i¢, Yugo-nostaljinin, yok edilmesine neden
oldugu ge¢mise yonelik 6zleminin paradoksal dogasina dikkat ¢eker (Vol¢€ic,
2007, s. 25-26). Yugo-nostalji ¢ogu kez bir tiir retro-moda, Yugo-rock ya da
eski Yugoslavya’daki popiiler {iriinlerin yeniden canlanmasi ve ticarilesmesi-
ni agiklamak i¢in kullanilsa da 6zellikle savas ve istikrarsizlik donemlerinde
alevlenen sosyal giivenin kaybolmasi, toplumsal giivensizlik gibi kayiplarin
yarattig1 litopya ve aidiyet ihtiyac1 ile ilgili yonii de ciddiye alinmalidir (Palm-
berger, 2008, 6zellikle 356-57). Todor Kulji¢, ayn1 olguyu benzer gerekgelerle
fakat farkli bir adlandirmayla tanimlar. Ona gore sicak ve duygusal Yugo-nos-
taljiyle baglantili (ancak kesinlikle ayni sey olmayan) Titonostalji, Titoizmin
gecis donemiyle soguk ve gercekei bir karsilastirmasi olarak tanimlanabilir.
Yani Titonostalji, ge¢is doneminin ve sosyalizmin toplumsal giivene iliskin
farkli boyutlarinin (savas ve baris, etnik siirgiin ve etnik kimlikler aras1 to-
lerans, is giivencesi ve igsizlik, licretsiz ve pahali saglik glivencesi ve egitim
hakki, kapali ve agik sinirlar, orta ve yiiksek sug¢ orani) karsilastirilmasinin
sonucudur (Kulji¢, 2009, s. 256).

Vinko Bresan’in Maresal (Marsal, 1999) filmi sosyalist nostalji duy-
gusunun tiikketime sunulusunu anlatan erken 6rneklerdendir. Film Adriyatik
denizinin Hirvat sahillerindeki kiiglik bir adada Maresal Tito’nun hayaletinin
goriilmesi ve sonrasindaki olaylar1 anlatir. Artik kimsenin umursamadigi yaslt
komiinistler bir arkadaslarinin cenaze toreni sirasinda Tito nun hayaletini go-
riirler. Olay kisa zamanda duyulur ve sorusturma i¢in merkezden bir polis me-
muru gonderilir. Sorusturma sirasinda insanlarin karsilarina ¢ikanin Tito’nun
hayaleti degil, adaya 6gretmen olarak atanan Slavica’nin akil hastanesinden
kacan babasi oldugu anlasilir. Kendini Tito sanan deli adam, artik kimsenin
umursamadigi Tito miizesinden ¢aldig1 iiniformayla gezerek Tito’nun sozle-
rini tekrarlamaktadir. Adanin belediye baskani1 ve uyanik kapitalist girisimci

Luka komiinistlerden nefret etmesine ragmen Tito’nun hayaletinden kar ede-
3

Der Osten ve Nostalgia sozciiklerinden tiiretilen sozciik Dogu Almanya nostalji-
sini tanimlar (Legg, 2004, s. 99).
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bilecegini fark eder ve tiim aday1 bir tiir Sosyalist Yugoslavya temal1 eglence
parkina ¢evirmeye caligir. Ancak Tito’nun goriindiigiinii haber alan, iilkenin
farkli yerlerinden gelen II. Diinya Savasi’nin komiinist gazileri hayaletlere
inanmadiklari i¢in 6nce gordiiklerinin bir komplo sonucu 6ldiigii iddia edilen
Tito’nun kendisi oldugunu diistiniirler. Gergegi anladiklarinda ise Tito’nun
benzerinden faydalanarak bir darbeyle adanin yonetimini ele gegirirler ve eski
diizeni yeniden kurmaya girisirler.

Maresal’in 6zelligi, kapitalist girisimcilerin eliyle Yugoslavya-Ti-
to-Komiinizm nostaljisinin ticari bir iiriin olarak pazarlanmasi fikrinin bel-
ki de ilk kez dillendirmesindedir. Girigsimci Luka, 6nceleri Tito’nun hayaleti
dedikodularindan rahatsiz olur ancak adaya bir grup komiinist savas gazisi
geldiginde Tito’nun hayaletinden turistik bir bagsar1 elde edebilecegini anlar.
Metruk Tito miizesinden doniistiirdiigli otelini kizil yildiz ve bayraklarla de-
kore eder. Aksamlar1 adanin yegane miizisyenlerine sosyalist marslar ¢aldirir.
Ada halkim orgiitleyerek eski haber filmleri ve posterler yardimiyla onlara
tekrar sosyalist ritlielleri 6gretir, kostiimler diktirir ve Tito’nun band kayit-
lar1 esliginde Yugoslavya doneminde kalan resmi 1 Mayis gecis torenlerini
taklit eder. Kapitalist girisimei Luka’nin sosyalist Yugoslavya ve Tito temali
eglence parki sadece bir fantezi degildir. “1990’larin sonunda baglayan tica-
ri kiiltiir, kabaran eski Yugoslavya temali televizyon programlari dalgasi ve
yeniden bulunan, yeniden piyasaya siiriilen Yugo-filmler ve Yugoslav miizigi
gibi nostaljik kiiltiirel iiriinler araciligtyla kendisini gosterir” (Vol¢i¢, 2007, s.
25). Vol¢i¢’in tanimladigi bigimiyle Yugo-nostalji, Boym’dan ¢ok Jameson’in
tanimina uyar:

Yugo-nostalji, ironik olarak kapitalist girisimcilerce 0Odiing alinan

ve sOmiiriilen kayip duygusunu seferber eder. Yugo-nostaljinin bu

destekleyicileri eski Yugoslavya’nin en iyi yonlerini diriltebildiklerini
iddia ederler. Bu anlamda Yugo-nostalji, sosyalist ge¢misi ve bu gegmisin
1990’lardaki Yugoslav savaslarinda patlak veren gerilimleri korikklemede

oynadigi rolii kavramayi smirsiz olarak erteleyen bir tiir kaginma
mekanizmasi olarak da is goriir (Vol¢ic, 2007, s. 34-35).

Ote yandan Hirvat yazar Dubravka Ugresi¢, Dogu Avrupa’da komii-
nizmin ¢okiisiine karsi nostaljinin alan1 i¢inde farkli bir Yugo-nostalji tanimi
yapar. Bu tanim, milliyetcilerin ortagag kralliklarinin gegmisteki hayali ya da
gercek basarilarina dayanan hastalikli bir milliyetei nostaljinin karsisinda yer
alir. Ugresi¢’e gore Yugo-nostalji, milliyetcilerin aksine, gorece iyi huylu bir
hatirlamay1, belirli bir devleti ya da politik sistemi degil giindelik hayatin si-
radan ayrintilarini igerir (aktaran Simmons, 2009, s. 459). Bu, milliyet¢ilerin
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1389 Kosova savasi ve etrafindaki mitlerine kars1 Yugoslavya’da ¢ok popiiler-
lesen, Anadolu Rock akimimi andiran, kaynagini folk ezgilerinden alan pastir-
ski rok (¢oban rock) sarkilarini hatirlamak anlamina gelir.*

Vol¢i¢, Yugo-nostalji’nin birgok katmaninin ilging ve yaratict anlatila-
rin iretilmesiyle iligkili olduguna katilir. “Eger bu nostalji kagisciysa (esca-
pist) kargasali gecis donemindeki yurttaglar i¢in ise yarar bir kaynak olabilir.
Nostaljiyi bu bigimde anlamak nostaljinin (politik olarak) iiretken oldugunu
ima eder. Yugo-nostalji elbette eski Yugoslavlarin ¢cagdas catismalarda ¢ok
sik ortaya ¢ikan tarihsel gerilimlerle miizakere etmelerine yardimci olan ¢ok
onemli bir aractir” (Vol¢ic, 2007, s. 27).

Dogu Almanya nostaljisini ifade eden Ostalgie kavrami da tarihin se-
yirlik bir malzeme olarak metalastirilmasi, pazarlama, ge¢cmisin travmalari
karsisinda kagigeilik gibi Yugo-nostalji’ye benzer karmasik stirecleri akla ge-
tirir. Hillman, Ostalgie’yi gegmisle simdinin birlestirilmesi, gegmisi simdiki
zamanda koruyabilmek i¢in duyulan imkansiz arzu olarak tanimlar. Ona gore
Berlin duvarinin yikilisinin coskusu yatistiginda birgok Bati Almanyali ve
Dogu Almanyali yar1 ciddi olarak duvarin geri donmesini arzulamislardir. Hil-
Iman’in “dilek kipinde tarih ¢aligmas1™ olarak niteledigi Wolfgang Becker’in
filmi Elveda Lenin (Goodbye Lenin, 2003) bu arzuyu gerceklestirir (2003, s.
225, 235).

Elveda Lenin’de sosyalizm simiilasyonu ticari amaglarla kapitalist bir
girisimci tarafindan degil, Berlin Duvari yikildig1 sirada kalp krizi gegirip
aylar sonra komadan ¢ikan annesinin hassas sagligini diigsiinen oglu tarafin-
dan kurulur. Annesinin heyecanlanmasini ya da iiziilmesini istemeyen Alex,
etiketleri degistirilen tursu kavanozlari, mars sdyleyen ¢ocuk korosu ve ev
ortaminda hazirlanan sahte televizyon yayinlariyla, Duvar sonrasi Dogu Ber-
lin’inde diizeltilmis, yliceltilmis bir Demokratik Almanya ge¢misi sunar. Bir-
lesme silirecinde Demokratik Almanya bagdondiiriicii bir hizla Bati Alman-

4 Kovacevié, Yugoslav ¢oban rock grubu Bijelo Dugme’nin 1980’lerin sonunda

milliyet¢iligi yapibozumuna ugratip giiliinglestirmek i¢in folklore bagvurdugunu,
ote yandan Milosevi¢’i destekleyen milliyetci gruplarin da folk miizigi kullanma-
ya basladiklarini, hatta grubun savas karsit1 bir sarkisint (Pljuni i zapjevaj moja
Jugoslavijo / Tiikiir ve Sarkint Séyle Benim Yugoslavya’'m) kendilerine uyarla-
diklarmni aktarir (Kovacevi¢, 2008:186). Boym’un kavramsallastirmasiyla deger-
lendirecek olursak, bu durum ayni {iriiniin nasil hem onarict nostaljinin hem de
diistinsel nostaljinin malzemesi olarak degerlendirildigini gosteren ilging bir or-
nektir. “Eski-Yugoslav” dostlarimdan MiloSevi¢ yanlilarinin Pljuni i zapjevaj..."1
Milosevi¢ yanlis1 milliyetcilerin de kullandigini onaylayan ¢ikmadi, ancak bu tekil
olay dogru olmasa da folk miizigin Yugoslavya’nin son déneminde ve Yugoslavya
sonrasi ulusgu pargalanma sirasinda farkli motivasyonlarla kullanimi nostaljinin
cok katmanliligina isarettir.
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ya’ya dontislirken, 8 ay onceki gecmisin artefaktlarina erismenin tek yolu
copleri karistirmak ve bitpazarini arsinlamaktir. Gegmigin iirlinlerinin dnce
ortadan kaybolmasi, daha sonra hizla baglam degistirmesi (giinliik, olagan
nesneler olmaktan ¢ikip viktoryen objeler gibi belli bir tarihsel dénemi imle-
yen antika artefaktlar haline gelmesi) ile Elveda Lenin tarihin metalastiriima-
smin ipuglarimi verir.® Ostalgie ya da Yugo-nostalji bu baglamda bir endiistri
olarak nostaljiyi ve kurnaz girisimcileri akla getirir.

Sinemada Diisiinsel Nostalji Taktikleri: Grotesk ve
Belgesel-Kurmaca Kombinasyonu

Hutcheon’un postmodern nostalji ya da Boym’un diislinsel nostalji kav-
ramlaria 6rnek olusturan post komiinist Dogu Avrupa filmlerinin, gecmisle
ylzlesmek ve elestirel bir tarih okumasi yapmak icin belli taktiklere basvur-
duklar1 sdylenebilir. Bu ¢alisma farkli filmlerde tekrarlanarak trop haline ge-
len bu taktiklerden en belirgin ikisine, devlet ritiiellerinin giiliinglestirilmesine
ve belgesel (arsiv)-kurmaca kombinasyonuna odaklanir.

Totaliter rejimlerin sekiiler ritiielleri olan devlet térenlerinin, resmi
gegitlerin, nutuklarin ve karsilamalarin grotesk bir estetikle sunulmasi, Dogu
Avrupa filmlerinin en sik bagvurdugu taktiklerdendir. Gyorgy Palfi’nin 7aksi-
dermi’sinde (Taxidermia, 2006) sunulan hayali yemek yeme yarigmasi, bu gro-
tesk estetigin eksiksiz bir drnegidir. Macaristan’in yakin tarihinin farkli donem-
lerinde gegen filmin sosyalist donemin anlatildig1 episodunda bir tiir sosyalist
devletler olimpiyatinda Dogu Blokunun farkli iilkelerinden gelen sporcular,
triblindeki parti yetkililerinin ve riitbeli askerlerin 6niinde sik1 kurallara baglan-
mig bir turnuvada yarigirlar. Filmin yarisma sekansi, gosteri ugusu yapan savas
ucaklarmin gegisiyle agilir. Sporcularin mide bulandirici performanslarimi ser-
giledikleri “spor alan1” kizil kumaslarla dekore edilmistir. Fonda farkli sosyalist
iilkelerin bayraklarimi tutan iiniformali gengler, parti sloganlar1 ve gosterinin
merkezinde parti/devlet amblemi yer alir. Miisabakanin bir devresi sona erdi-
ginde iiniformal1 ¢ocuklar, ellerinde parti bayraklariyla gosterilerini yaparken,
sahanin gerisinde sporcular bir yandan antrendrlerinden taktik alir, bir yandan
da yediklerini kusarlar. Taksidermi’nin bu grotesk sekansi, sézde miisabakay1i,
oyunlarin torenselligini, mekanin dekorasyonuna hakim olan parti ambleminin,
bayraklarin, kirmizi ve sar1 renklerin kullanildigi, belli bir hiyerarsiyi izleyerek
olusturulmus estetik bicemi, gecen zamani imleyen doygunlugu diisiik, solgun
renk kullanimiyla bi¢cimlendirir.
> Daphne Berdahl, ““N(O)stalgie’ for the Present: Memory, Longing and East Ger-

man Things” makalesinde Dogu Almanya’da iiretilmis tiiketim mallarinin birles-
me sonrasinda yeni bir baglam kazanma siirecini ¢ok ayrmtili bir bigimde ortaya
koyar (Berdahl, 1999).
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Taktik olarak groteskin kullanimi sirasinda en sik rastlanan motif, dev-
let bagkan1 ya da st diizey parti yetkililerinin ziyareti ve karsilama ritiieli
i¢in tagradaki koyln ya da kasabanin seferber olmasidir. Bozidar Nikoli¢’in
Holivut’a Ug Bilet (Tri karte za Holivud, 1993), Gjergj Xhuvani’nin Sloganlar
(Parullat, 2001), Cristian Mungiu’nun Altin Cagdan Oykiiler (Amintiri din
epoca de aur, 2009) filmleri bu motifi® kullanir. Kasabaya yapilacak iist dii-
zey ziyaret, partinin yerel yetkililerinin hemserileri {izerindeki otoritelerini ve
partiye olan sadakatlerini sergilemek i¢in miithis bir firsattir. Kasabanin ya da
kdyiin ziyarete ve kargilama torenine hazirligi rejimin otoriterligini, halktan
kopuklugunu, sekilciligini ve irrasyonelligini ortaya koyan grotesk bir gdste-
ridir. Bu gosterinin giiliingliigii, ziyaret etmesi umulan bagkanin kdyiin onca
emegini bosa ¢ikararak ve herkesten ¢ok yetkilerini zorlayan, bu ugurda hem-
sehrileri ve ailesiyle catisan yerel yetkilileri hayal kirikli§ina ugratarak gegip
gitmesiyle zirveye cikar. Koyliiler ellerinde hazirlanmig parti bayraklart ve
parti sloganlarimin yazildig1 pankartlar, parti marslari ¢alan bando ve térenin
gorselligine katki saglayan taklar, o giin i¢in 6zel olarak hazirlanmig kostiim-
lerle gecip giden parti liderinin aracina bakakaldiklart an grotesk seyirlik, ha-
yal kiriklig1 ve melankoli duygusu yogun, hiiziinlii bir dramaya doniisiir.

Totalitarizmin irrasyonelligi sadece parti liderinin ziyareti gibi olaga-
niistli anlarda ortaya ¢ikmaz, giindelik yasamin her alanina sizmistir. Slogan-
lar filminin anlattig1 Arnavutluk’taki dag koytlinde parti komitesinin direktifle-
riyle tiim dgretmenler 6grencileriyle birlikte diizenli olarak taslarla yamaclara
dev sloganlar yazarlar. Sloganlar uzadikga isin zorlugu arttigindan, payina
kisa slogan diisen 6gretmenler ve 6grenciler kendilerini sanshi hissederler.
Ornegin “Devrimci ruhu yiiceltelim” slogan “Amerikan emperyalizmi sade-
ce kagittan bir kaplandir” sloganina yeglenir. Uzun slogan hazirlama gorevi
partinin yerel orgiitii ve okul miidiirii tarafindan kimi zaman cezalandirma ve
yildirma yontemi olarak kullanilir.

Xhuvani, rejimin irrasyonelligini gostermek i¢in kullandig1 daga tasa
slogan yazma motifinden alabildigince faydalanir. Koyiin disinda yasayan
adanmus bir parti liyesi eskimis bir slogan1 (“Vietnam Kazanacak’) korudugu
icin suclanir. Kdyiin ¢obant siirlisiinii bir tepenin yamacindaki sloganin iize-
rinden gegirip yaziy1 bozunca tutuklanir. Cocugu okulda dil siirgmesiyle Sov-
yetler yerine Cin’e revizyonist dedigi i¢in zaten partililerin dikkatlerini {ize-
rine ¢gekmis olan ¢oban, bu son karsidevrimci hamlesinden sonra hapse atilir.

¢ Nesli Colgegen’in Selamsiz Bandosu (1987), ayn1 motifin Tiirk sinemasinda karg1-
miza ¢ikan sasirtict ve erken bir drnegidir.
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Romen y&netmen Cristian Mungiu’nun Altin Cag’dan Oykiiler’inin
(Amintiri din epoca de aur, 2009) bir episodu, gorevi Cavusesku’nun gaze-
tede yaymlanacak fotograflarini partinin uygun gordiigii bi¢imde rotuslamak
olan iki fotograf¢inin Sykiislinii anlatir. Fotografcilar rutin olarak Cavuses-
ku’yu yanindakinden uzun gostermek igin, rotus yaparlar. Ancak Fransiz cum-
hurbagkaninin ziyareti sirasinda ¢ekilen fotografta Cavusevsku’nun konuk
cumhurbagkanina sapka ¢ikarmis olarak goriinmemesi icin kafasina rotusla
bir sapka yerlestirdiklerinde, diktatoriin elinde tuttugu sapkayi silmeyi unutur-
lar. Bu hata biiyiik bir krize neden olur ve fotografi bu bicimde basan gazete
okuyucuya ulasmadan toplatilir.

Kurmaca-Belgesel Kombinasyonu

Post komiinist Dogu Avrupa filmlerinde sik karsimiza ¢ikan bir hatir-
lama stratejisi, kurmaca ve belgesel goriintiilerin bir arada kullanilmasiyla,
belgesel goriintiilere ses ya da goriintii kusaginda miidahale edilmesiyle ya da
kurmacayla sozde belgesel goriintii iiretimiyle gerceklestirilen kurmaca-bel-
gesel kombinasyonudur. Nevena Dakovi¢’e gore kurmaca ve belgesel kombi-
nasyonu nostalji, bellek, duygular ve gecmisin gosterenleri, Zeitgeist [zama-
nin ruhu] ve Weltanschauung [diinya goriisii] ifadesi, tiir bilesenleri ya da yeni
anlamlarin tasiyicilart olarak ig goriir. Ona gore bu stratejinin “farkl etkileri
arasinda geg¢migin yeniden degerlendirilmesi, resmi kamusal ve kolektif tari-
hin metaforik ve sembolik yollarla yeniden inga araciligiyla diizeltilmesi [...],
nostaljik bireysel ve 6zel hatiralarin eslestirilmesi yer alir” (Dakovi¢, 2008, s.
117-118).

Kollektif gecmise iliskin bir filmin kisisel ge¢mise dair bir kayitla
baslamasi, daha en basinda Elveda Lenin’in nostaljik konumunun habercisi
niteligindedir. Demokratik Almanya’nin askeri resmi gegit torenleri, uzaya
kozmonot gonderilmesi, nihayet Berlin duvarmin yikilist gibi kolektif belle-
ge seslenen kamusal olaylara iliskin belgesel ve haber goriintiilere kurmaca
anlati i¢inde siklikla basvuran Elveda Lenin, nostalji duygusunu giiglendire-
cek bir taktikle, filmin kahramani1 Alex’in kisisel gegmigine dair 8 mm film
kayitlariyla baglar. Solgun ve sicak tonlariyla ¢ocuk yastaki Alex’i ailesiyle
birlikte yazlik kuliibelerinde gosteren film, Demokratik Almanya’nin devlet
kanalinin haber biiltenlerinde gosterilen siyah beyaz ve soguk bir resmiyet
icindeki haber filmleriyle ve Berlin duvarmin yikiligim1 gosteren, gecmis, ha-
ber ve gercek kavramlarimi ¢agristiran dijital giiriiltiisii bol haber filmleriyle
bir arada kullanilir.
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Goran Markovi¢, Tito ve Ben (Tito i Ja, 1992) filminde Tito’nun gezi-
lerini ve egzotik iilkelere ziyaretlerini de gosteren arsiv goriintiilerini, lizerine
neseli Latin miizikleri bindirerek kullanir. Tito’nun kiilt kisiligini ona hayran
olan, hayallerinde Tito’yu goren ve onu herkesten daha ¢ok sevdigini diistinen
kiiclik bir cocugun goziinden sunan film, Yugoslavya’nin yakin gegmisini ve
Tito’lu yillari, giiliinglestirilmis arsiv goriintiileri ve ¢ocuksu hayal sahnele-
riyle (aradan ¢ok zaman gegmemesine ragmen) mesafe koyarak ve yabanci-
lastirarak aktarir. Zaten filmin yapim yili, Slovenya’nin ayrilmasi ve Yugos-
lavya’nin dagilmaya basladigi yil olur ki bu da Markovi¢’in {ilkenin yakin
gecmisini bu denli mesafeyle ele alisini hakli ¢gikarir.

Dakovi¢’e gore Tito’nun belgesel goriintiileri iizerine bindirilen bu
neseli miizik, Yugoslav sosyalizminin siyasal elitler tarafindan tad1 ¢ikarilan
politik bir maskeli balo oldugunu ima ederek Bahtinci anlamda karnavalesk
bir etki yaratir. Tito ile Latin Amerika diktatorleri, Yugoslavya ile muz cum-
huriyetleri arasindaki benzerlikleri vurgular, Yugoslavya’nin dagilmasiyla or-
taya ¢ikan istikrarsiz ve ¢alkantili devletleri “domates cumhuriyetleri” olarak
etiketler (Dakovi¢, 2008, s. 122).

Ironi yaratmak iizere arsiv goriintiilerine miidahalenin parlak bir 6rnegi
de Emir Kusturica’nin Yeralti (Underground, 1995) filmidir. Kusturica, ben-
zeri daha once Forrest Gump’da (1994) goriilen bir teknikle kurmaca kahra-
manini haber filmlerinin ve belgesel goriintiilerin gergek kahramanlartyla bir
araya getirir. Canlandirma stireglerini 6n plana ¢ikaran bu yontem, “ge¢mis
ve simdinin, belgesel ¢ekim ve kurmaca karigiminin yaratilmasi yoluyla ta-
rih ve mitin ulusal bellekte nasil atlanip unutuldugunu ortaya koyar” (Cook,
2005, s. 1). Kusturica, kurmaca ve belgesel arasindaki sinirlari belirsizlestiren
bu yontemi, belgenin otantikligi ve giivenilirligiyle dalgasin1 gegmek igin de
kullanir. Filmin anti-kahramani Marko anlat1 diinyasinin inanirlik sinirlarini
zorlayarak kirk yili askin bir zaman boyunca yeraltindakileri II. Diinya Sava-
sinin hala siirdiigii yalaniyla kandirirken, savastan kalma haber filmlerini kul-
lanir. Kurmaca karakterin belgesel goriintiilerin i¢ine gomiilmesi, Marko ve
yeraltindakiler arasindaki iligkinin bir benzerinin anlatic1 ve filmin seyircileri
arasinda kurulmasina neden olurken, ayni iliskinin sosyalist rejimle Yugoslav
halklar1 arasinda da var oldugu ima edilir.

Dusan Kovacevi¢’in Profesyonel (Profesionalac, 2003) filmi, MiloSevié¢
rejiminin son donemini, NATO bombardimanlarini, hileli se¢imleri ve sokak
protestolarini eski bir polis sefinin goziinden aktarirken video haber goriintii-
lerine basvurur ve televizyonda yayginlik kazanan bir format olan yakin tarih
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belgesellerini andiran bir gergeklik etkisi yaratir. Kovaéevi¢, kurmacay1 des-
teklemek igin vurucu haber gorilintiilerini montaj sekanslarina yerlestirirken,
bunun yaninda sézde belgesele bagvuran drneklere de yer verir.

Srdjan Dragojevi¢’in Bosna savasini anlattign Giizel Koy Giizel Yanar
(Lepa Sela Lepo Gore, 1996) filmi bir sozde haber filmiyle a¢ilir. Film 1971 y1-
linda Bosna’da tiinel agiligini anlatir ancak 40’11 y1llarin haber filmleri bigimin-
dedir. Girig yazilarinda Roma rakamlariyla dalga gegilir, boylece oldugundan
¢ok daha eski goriinen bir doneme, Yugoslavya’nin sosyalist bir federasyon
oldugu yillara amigtirma yapar. Kizil fularli “6ncti” ¢ocuklar korosu, tizerinde
parti sloganlarmin yazili oldugu bez pankartlar, Tito marslari ¢alan bando gibi
ayrintilar sosyalist Yugoslavya dekoru olustururlar. Siyah beyaz film ilerledik-
ce renklenir ve ¢ekimler agirlasir, ses kusagi da yavaslayarak tekinsiz bir hava
olusturur. Parti yetkilisi tlinelin agiligi igin kurdelay1 keserken elini de keser,
kan her yere bulasir. Bir siire saskinlik geciren bando daha sonra hizli bir oyun
havastyla ortami canlandirmaya calisir. Giizel Koy Giizel Yanar’m agilisindaki
otoritenin ve iyimserligin ¢ok kisa siirede yerini karmasaya ve kanl1 goriintiile-
re biraktig1 sozde haber filmi, Yugoslavya sonrasi i¢ savasin habercisidir.

Belgesel ve kurmacanin gergeklikle olan iliskisini sorgulayan siradisi bir
yapim da Alexandru Solomon’un Biiyiik Komiinist Banka Soygunu (Marele Jaf
Comunist, 2004)’dur. Film, diger 6rneklerde oldugu gibi belgesel arsiv goriin-
tillerini kendi hikayesini anlatmak iizere kullanmak yerine, kendi hikayesini
dogrudan arsiv goriintiileri ve bu goriintiilerin gergeklikle iliskisi lizerine kurar.
Belgesel goriintiileri konu eden bir belgesel olan Biiyiik Komiinist Banka Soy-
gunu, 1959 yilinda Romanya Halk Cumhuriyetinde gergeklestirilen bir banka
soygununun ve tutuklanmalar sonrasinda polis yetkilileri tarafindan cekilen,
soygunun nasil gerceklestigini anlatan, soyguncularin kendilerini oynadiklari,
propaganda niteliginde bir canlandirma filminin (Reconstituirea, 1959) hikaye-
sinin pesine diiser. Soyguncularin komiinist bir lilkede goniillerince harcaya-
mayacaklari, yurt disinda karsiligi olmayan bir miktar para i¢in banka soyma-
lar1 akla yatkin degildir. Nitekim sorgulama sonunda soyguna karisan isimlerin
hepsinin egitimli, meslek sahibi, devlette {ist diizey gorevler almus, itibarli parti
iiyeleri oldugu ortaya ¢ikar. Rejimin kalbinden gelen bu insanlarin hepsinin Ya-
hudi kokenli olmasi, ortak bir hayal kirikligi sonrasinda gelen meydan okuma-
y1 akla getirir. Canlandirma filminde olaym gercek kahramanlari olan polisler,
sorgucular, mahkeme heyeti ve suclular rol alarak kendilerini canlandirirlar.
Filmin sahneleri gergek olaylarin gectigi yerlerde ¢ekilir, hatta mahkeme sah-
nesinde soyguncularin ger¢ek mahkemesinin kaydi kullanilir. Filmin girisinde
sinemada aygitin gergeklige sadakati vurgulanir:
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Glinlimiiziin olaylar1 bu g6z (kamera) tarafindan alinir, bu otomatik katip
(ses kayit band1) ezberlenir ve bu modern parsomen (sinema filmi) {izerinde
kaydedilir. Kimse bu kayittan siiphe duyamaz. Bellegimizde kalirlar ¢linkii
canhdirlar, gerceklige sadiktirlar.

Gergeklige sadakat yemini eden prologa ragmen sadece parti tiyelerinin
izlemesi i¢in tasarlanmis, bir parti propagandast haline getirilmis film gercek-
leri egip biiker, baz1 gergekleri gormezden gelir. Soyguncularin aggozliiliikten
bdyle bir ise kalkistiklar1 vurgulanir. Onlarin parti gegmisleri ve Yahudi kim-
liklerinden bahsedilmez. iskence altinda yapilan sorgulamalar ve saniklarin
yoneltilen suglamalar1 uzun siire reddetmeleri dogal olarak filmin disinda ka-
lir. Canlandirma filminin ¢ekilmesinden yillar sonra, Solomon soygun olay1y-
la iligkili taniklarin hayatta kalanlarina ulasir ve onlarin sozlii tanikliklarina
basvurur. Solomon’un belgeseli, 1959 tarihli Canlandirma adli propaganda
filmiyle sozli tanikliklar1 bir arada kurgular. Ayn1 mekanlarda ve filmde rol
alanlardan hayatta kalan ayni gorevlilerle kirk {i¢ yil arayla yapilan ¢ekimler
ve olaylarin canlandirma filminde sunuldugu bi¢imiyle sozlii tanikliklarin ara-
sindaki ugurum Solomon’un filminin gergeklikle bagim gii¢lendirirken, can-
landirma filmini gergekligi ¢arpitan bir propaganda filmi olarak mahkum eder.
Sozli tanikliklar ve bireysel hatiralar bu tuhaf soygun olayiyla sinirli kalmaz,
bir dénemin, Romanya Halk Cumbhuriyeti’nin ve rejimin baskici dogasinin
tanikligina doniisiir.

Sonuc Yerine

lordanova Giineydogu Avrupa sinemasinin énemli filmlerinin hepsinin
bir bigimde tarihsel bellekle ilgili oldugunu ileri siirer. Ancak bazi anilara 6n-
celik verilirken bazilar1 ihmal edilir ya da biitiiniiyle disarida birakilir. Bu ko-
sullar genellikle bolgenin tarihsel gegmis, bugiin ya da geleceginin esitsiz ya
da tutarsiz anlatilarinin ortaya ¢ikmasina neden olur (Iordanova, 2007). Post
komiinist Dogu Avrupa filmlerinde ele aldigimiz iki 6zel taktigi, 6zellikle dev-
let ritiiellerini hedef alan grotesk tasvirleri ve belgesel (arsiv) - kurmaca kom-
binasyonunu kullanan filmler, Boym’un tarif ettigine benzer elestirel nitelikte
bir hatirlama ve geg¢misle yiizlesme potansiyeli tagirlar. Ancak bu filmlerin
cogu durumda lordanova’nin kaydettigine benzer secici bir algiyla ge¢cmige
baktig1 goriiliir.

Devlet ritiiellerinin giiliinglestirilmesini ve elestirel bir hatirlama bigi-
mi olarak groteski kullanan anlatilarin sundugu gorsellikte komiinist dénem
Oteberisini biriktiren, bir araya getiren, dekor olusturan ya da yeniden iireten
nostalji endiistrisine benzer bir dekor ve aksesuar vurgusu on plana ¢ikar. Bu
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durumu bir yandan Boym™un tanimiyla diigiinsel nostaljinin “hafizanin parca-
lanmus kirintilarini takdir eden, ironik ve mizahi” y&niiyle agiklayabiliriz. Ote
yandan pankartlarin, flamalarin, bayraklarin, belirli renklerin, belirli kostiim-
lerin vurgulandigi bu 6rnekler Jameson’un s6z ettigi yabancilasma ve tarihsel
biling eksikligi gibi ciddi yan etkilere yol acan bir tiir pop imge nostaljisini
cagristirir. Elbette bu komiinist donem artefakt koleksiyonu ¢ilginligini salt
tarihsel bilinci bulaniklastiran olumsuz bir egilim olarak gérmeyen kuramci-
lar da vardir. Ornegin komiinist nostaljiyi tiirlii komiinist 6teberinin bir araya
getirilmesi ya da miizelestirilmesi olarak tanimlayan Charity Scribner’e gore
bu durum hastalikli bir gegmisi melankoli ve politik felce yol agacak bigimde
fetislestirmek yerine, ilk ve son defa komiinist donemin yasini tutmamiza, bu
politik yanilsamaya kars1 yumusak bir red sergilememize yardimci olur (2003,
s. 304).

Boym’un diisiinsel nostaljiyi onarici nostaljiden ayirt etmek icin 6zel-
likle vurguladigi mizah ve ironi her durumda elestirel bir mesafenin garantisi
anlamina gelmez. Gegmisi elestirel bir hatirlamaya tabi tutmak {lizere devlet
ritiiellerinin giiliinglestirilmesi taktigini kullanan filmler kaginilmaz olarak
biitiin rejimi ve tarihsel bir donemi, devlet ritiielleri ve karsilama torenleri-
nin agir1 sembolizmine indirgerler. Belgesel (arsiv)-kurmaca kombinasyonuna
basvuran anlatilardan 7ito ve Ben, Underground ve Giizel Koy Giizel Yanar’in
manipiile ederek kullandig1 ya da taklit ederek trettigi belgesel goriintiiler
yine devlet torenlerini ve onlarin grotesk sembolizmini sunar. Torenlerdeki
simge bombardimani kugkusuz grotesklestirmeye elverislidir ancak bu téren-
leri grotesklestirerek sunan filmlerin ve hatta bu térenlerin orijinallerinin iddi-
alarmin aksine, biitiin bir rejimi ve tarihsel donemi temsil etmezler.

Ote yandan belgesel (arsiv) goriintiilerinin yeniden kurgulanmasinin ve
manipiilasyonun sagladigi olanaklar grotesk indirgemecilikle sinirli degildir.
Solomon’un Biiyiik Komiinist Banka Soygunu ve Kovacevi¢’in Profesyonel
filmleri, arsiv goriintiilerini yeni bir baglamda tekrar degerlendirirler. ilkinde
belgesel, ikincisi kurmaca anlat1 i¢inde arsiv goriintiiler yeni bir anlam ka-
zanir. Boylece tek giiclii bilgi kaynagi olmanin verdigi glivenle olan biteni
totaliter bir yorumla carpitarak sunan propaganda goriintiileri ilk anlamlarini
ve iddialarini yitirerek, iiretilirken niyet edilmemis baska verilerin (rejimin
totaliter dogasi, gercekleri manipiile edisi) kaynagi haline gelir.

Onarict nostalji karsisinda moral yonii asirt vurgulanmis diistinsel nos-
talji kategorisinin yerlestirilmesi, bu karmasik fenomeni tiimiiyle kavramaya
yetmeyecek bir ideallestirme olarak goriilebilir. Cogu arastirmaci tarafindan
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duygusal bir fenomen olarak goriilen nostalji, altin ¢ag vurgusuyla gozlerini
kamagtirmak icin ge¢mise donmek yerine yiizlesme ve elestirel bir muhase-
be niyetiyle geriye baktiginda bile saglikli bir sonuca varamayabilir. Her iki
durumda da gegmisin bugiine iliskin tasavvurlarin, beklentilerin ve kaygilarin
etkisi altinda ele alindig1 gortiliir.
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