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Oz

Sémirgeciliginin tim carklariyla islemesi sinemanin dogusu ile ayni dénemdedir ve iki-
sinin de bir digerine katkisi olmustur. Bu calismada ilk déneminden itibaren 2. Dinya
Savasi'na kadar olan dénemde sinemanin “sémtrge egitimi” icin kullanimi incelenmistir.
S6z konusu egitim, bir yandan sémirgelere olan ilgiyi besleyerek sémtirgecilik fikrinin
metropolde populerlesmesini, diger yandan sémrgelerde yerlilere metropold tanitmayi,
onlari metropoliin giicl ve yasam tarziyla tanistirmayi ve sémirgeleri “medenilestirmeyi”
amaglamaktadir. Calismada, sémurge savaslarindan bilgi aktaran haber filmleri, otomobil
sirketlerinin sémiirge topraklarina diizenledigi seferlerde cekilen seyahat filmleri, sémr-
geleri tanitmak amaciyla yapilan belgesel filmler gibi farkli drneklerden hareket edilerek
sinemanin metropolde “homo emperialis”i bigimlendirmek, sdmirgelerde ise yerlilerin
kalbini kazanmak igin kullanimi incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Sémiirgecilik, imparatorluk, egitici sinema, sdmirge egitimi, “mede-
nilestirmek”’, sémirgelere seyahat.

Explore, Display, and Civilize: Colonialism in Documentary Film

Abstract

The period of total commitment to colonialism coincides with the birth of cinema, and
each contributed to the other. This study scrutinizes the use of film for “colonial edu-
cation,” from early cinema until the Second World War. This form of education, while
aiming to popularize the idea of colonialism in the homeland by stimulating interest in the
colonies, aimed at the same time to present the homeland to the native population in the
colonies, displaying its power, life style, and capacity to civilize. The study includes exam-
ples of newsreels that convey information about colonial wars, travelogues shot during
expeditions organized by automotive companies, and documentaries intended to reveal
the wonders of the colonies. Such films were used to communicate the concept of homo
imperialis in the homeland and to win the hearts of natives in the colonies.

Keywords: Colonialisms, empire, didactic cinema, colonial education, “civilizing”, travel
to the colonies.
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Giris
Ugiincii Cumhuriyet Fransasinda (1870-1940) iki kez Sémiirgeler Ba-

kani olmug Albert Sarraut 1920 yilinda Fransa Senatosunda yaptigi konugma-
da somiirge politikalarini anlatirken sunlari soyler:

Somiirgelerdeki ¢abalarimizin meyvelerini toplamak i¢in Fransiz halki
sOmiirgelerimizin degerini ve kaynaklarin1 daha iyi bilmeli. Sézle ve go-
rlintiiyle, gazete, konferans, film, sergi, yani modern tanitim araglarimin
hepsiyle sistemli, ciddi, siirekli bir propagandanin iilkemizde yetiskinler ve
cocuklar tizerinde etkili olmas1 mutlak bir gerekliliktir.'

Bu sdzler bir Fransiz siyasetgiye ait olsa da, ayn1 donemlerde benzer
ifadeleri somiirgeleri olan diger iilke temsilcilerinden de okumak sasirtici ol-
maz. Somiirgeleri goriiniir ve bilinir kilmak, somiirgelere olan ilgiyi besleye-
rek somiirgecilik ve imparatorluk fikirlerinin genis kitleler nezdinde yaygmlik
kazanmasini saglamak yoneticilerin oldugu kadar tiiccar, sermaye sahibi gi-
risimci, din adami, bilim insani, asker veya biirokrat gibi farkli kesimlerden
kisilerin amacidir.

John MacKenzie, emperyalizmi Britanya sosyal tarihinin 6nemli bir par-
casi olarak inceledigi 6ncii caligmasinda imparatorluk fikrinin popiiler kiiltiirde
onemli bir karsilik buldugunu ileri siirer. Calismasinda, o tarihe kadar hakim
olan genel kaniy1 sorgulayarak, imparatorluk fikrinin sadece belirli bir seckin
grubun meselesi olmadigini, genis halk kitleleri nezdinde de bir karsiligi oldu-
gunu savunur (MacKenzie, 1986). Gergekten de 1980’li yillardan beri yapilan
calismalarin da ortaya koydugu gibi imparatorluk fikri Avrupa’daki birgok {il-
kede genis halk kitleleri tarafindan igsellestirilmis ve 6zellikle ulusal kimlik-
lerinin sekillenmesinde belirleyici olmustur (Chafer & Sackur, 2002, s. 3-4).

Imparatorlugun merkezinde, yani metropolde yasayanlarin sémiirgele-
re olan ilgisini artirmak, somiirgecilik ve imparatorluk fikirlerini popiilerles-

' Albert Sarraut (1872-1962) iki diinya savast aras1 donemde Milli Egitim, I¢isleri,
Denizcilik gibi farkli bakanliklarda Bakan ve iki kez Hiitkiimet Baskani olmustur.
Somiirgeler konusunda s6z sahibi kisilerden biri olarak 1911-1914 ve 1916-1919
yillart aras1 Hindigin Genel Valisi, 1920-1924 ve 1932-1933 yillar1 arasinda ise iki
kez Somiirgeler Bakani olmustur. Bu sifatlar1 disinda birgok bagka siyasi gorev de
almis olan Sarraut, 1925-1926 yillar1 aras1 Fransa’nin Ankara Biiyiikelgisi gorevi-
ni tstlenmistir. Yukaridaki ifadeler 19 ve 27 Subat 1920 tarihlerinde, Sarraut’nun
Somiirgeler Bakani olmasindan birkag hafta sonra, Fransiz Senatosundaki konus-
malardan alintidir. S6z konusu oturumlarda somiirgelerdeki kaynaklarin savas son-
rast donemde metropoliin geligsmesi i¢in daha verimli sekilde kullanilmasi yoniinde
Somiirge Bakanligi’nin yapmay1 planladiklari aktarilir ve tartisilir (Journal officiel,
1920, s. 186).
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tirmek i¢in gazeteler, reklam brostirleri, kartpostallar, konferanslar, ¢cocukla-
ra ve yetiskinlere yonelik roman ve hikayeler, sarkilar, ulusal ve uluslararasi
sergiler, turistik seyahatler gibi birgok farkli aragtan yararlanilir. Sinema ise
yeni gelisen ve yayginlasan bir endiistri olarak 19. yiizyilin sonundan itibaren
bu araclara eklemlenecek ve somiirgecilik fikrinin popiilerlesmesinde dnemli
bir rol oynayacaktir. Diger taraftan sinema somiirgedeki yerliler i¢in de dev-
reye girecektir. Somiirgelerde sinema, yerlilere metropolii tanitmak, onla-
11 metropoliin giicli ve yasam tarziyla tanigtirmak, kisaca onlar1 egitmek ve
“medenilestirmek” i¢in de kullanilacaktir. Bu ¢aligmada sinemanin bir yandan
metropoldekilere “somiirge egitimi” vermek, diger yandan somiirgedekileri
medenilestirmek i¢in bir arag olarak kullanim1 incelenmistir.

1980’11 yillardan itibaren somiirgeciligin kiiltiirel boyutuna ilgiyle dog-
ru orantili olarak artan ¢aligmalar somiirgelerin gorsel sunumuna farkli boyut-
lartyla yaklagmistir. Bu ¢alismalar i¢inde sinema {iriinlerine yer ayiranlar bii-
yiik oranda kurmaca filmlerden hareket etmistir. Bu duruma istisna teskil eden
caligmalar (Bloom, 2008; Murray Levine, 2000 & 2010; De Pastre, 2004) ise
egitici film ve belgesel filmlere odaklanmistir. Bu ¢aligmada, somiirgeler hak-
kinda ¢ekilmis kurmaca filmlerden degil, somiirgelerde yapilan savaslardan
bilgi aktaran haber filmlerinden, somiirge topraklarinda diizenlenen seyahat-
lerde elde edilen goriintiilerle yapilan seyahat filmlerinden, somiirgeleri tanit-
mak amactyla yapilan belgesel filmlerden yararlanildi. Somiirgelere dair sine-
ma iriinlerinin sayica ¢oklugu dikkate alindiginda farkli iilkeleri karsilastiran
tiikketici bir caligma yapmak hayli zordur. Bu ¢alismada farkli iilkelerin sinema
iiriinleri incelenerek somiirgecilik anlayislar1 ve uygulamalari ele alinmakla
birlikte Fransa tarafindan tiretilmis filmler merkezde yer almaktadir.

Somiirge ve sinema iliskisinde ilk adimlar

15. yiizy1l sonunda, Cografi Kesifler olarak adlandirilan donemde bas-
layan somiirgecilik 18. ve 6zellikle 19. yiizyillarla birlikte kapsamli bir nitelik
kazanir. Somiirgeciligin tiim ¢arklariyla isledigi bu donemden itibaren somiir-
geler iktisadi, siyasi, askeri ve kiiltiirel olarak metropoliin egemenlik alanina
girer. SOmiirgeciligin yeni bir nitelik kazandig1 bu yillarda sinemanin da do-
gusuna sahit olunacaktir. Genel kabul gordiigii izere sinemanin dogusu olarak
Lumiére kardeslerin ilk defa iicret karsiligi, halka agik gosterimde bulundugu
Aralik 1895 tarihi verilir. Lumiére kardeslerin ilk filmleri gosterime girdikten
hemen sonra yeni yetismekte olan ve farkli sirketler i¢in ¢alisan birgok opera-
tor diinyanin farkli yerlerine gider (Abel, 2005, s. 17-20 ve 195-198). Bu ticari
amagla yapilan bir girisimdir. Operatorler vasitasiyla goriintiiyii kaydeden ve
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gosterimi yapan makineler farkli yerlerde tanitilir ve yeni pazarlar olusturu-
lur, diger yandan gidilen yerlerden elde edilen goriintiiler yeni gdsterimlerde
kullanilr.

Bdylece birkag yil icinde farkli kitalardan goriintiiler toplanir. Bu go-
riintiilerin 6nemli bir kism1 somiirge topraklarindandir, zira somiirgeler ken-
dilerine atfedilen “gizemli”, “egzotik™ gibi sifatlarla ilgi ¢ekici goriintii depo-
lar1 olarak goriiliir. Avrupalilarin kitap, resim ve sinirli da olsa fotograflardan
bildigi somiirgeler artik hareketli goriintiiler olarak ayaklarina gelebilecektir.
Avrupali goziiyle, bir Avrupalinin seyretmesi i¢in ¢ekilmis olan bu goriintiile-
rin birgogu Avrupalilarin gérmeyi bekleyecegi ve isteyecegi niteliktedir. Or-
negin, Cezayir’de ¢ekilmis Priere du muezzin’de (Miiezzinin Namazi, 1896)
bir kisiyi yerel kiyafetleriyle namaz kilarken, Fransiz Hindi¢ini’nde ¢ekilmis
Fumerie d’opium’da (Afyonhane, 1900) ise iki erkegi yere uzanmig afyon kul-
lanirken goriiriiz. Bu ve benzeri goriintiiler giinliik yasam pratikleri agisindan
metropolden farkli olan1 vurgulayip “Dogu’ya ve somiirgelere 6zgii” olani
gorsellestirir.

Somiirgelerden elde edilen ve somiirgeci dili aktarmasi agisindan en
carpici sahnelerden biri gene Fransiz Hindigini’nde ¢ekilmis olan ve iki Fran-
siz kadinin Vietnaml ¢ocuklara bozuk para dagittigi Enfants annamites ra-
massant des sapéques devant la Pagode des Dames [Kadinlar Tapinag: Oniin-
de Para Toplayan Annamli (Vietnamli) Cocuklar, 1901] adli goriintiilerdir.
Somiirgeci giicii temsil eden beyazlar giymis iki kadinin sactig1 paralar ve
hayli diisiik degeri olan bu paralar1 toplamak i¢in yerli halkin miicadele ver-
mesi somiirgecinin zenginligini, Gistlinliigiinii, yardimseverligini gosterip ora-
daki varlik sebebini mesrulastirarak ve yerli halkin fakirligini, muhtaghigini,
itaatini gozler oniine sererek, muhtemelen bir¢ok Avrupalinin o yillarda gor-
meyi bekledigi ve istedigi seyi ortaya koyar. Bu 6rnekler disinda somiirgeler
hakkinda elde edilen goriintiilerde en yaygin olarak karsilasilan tema yerli
halkin yerel kiyafetleriyle danslaridir.

Bu ve benzeri ornekler ilk doneminden itibaren sinemanin somiirge-
ciligi besledigini ve ondan beslendigini ortaya koyar. Ancak bu tespitte bu-
lunmakla birlikte Lumiere kardeslerin gosterime soktugu filmlerin tamami
dikkate alindiginda somiirgelerle ilgili goriintiilere asir1 anlam yiiklememek
gerekliligi de belirtilmelidir. Zira benzer nitelikte goriintiller Amerika ve Av-
rupa kitalarinda ya da Tiirkiye ve Japonya gibi somiirge olmamus iilkelerde de
cekilmistir. Ornegin Londra sokaklarinda dans eden bir Ingiliz kadin (Dan-
seuses des rues | Sokak Dansgilart, 1896), Fransa’da kdy eglencesi (Course
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en sacs | Cuvallarda Yaris, 1896), ABD’de panaromik bir sehir goriintiisii
(Broadway, 1896), Istanbul’da bir tekneden ¢ekilmis Hali¢ goriintiisii (Pa-
norama de la Corne d’or | Altin Boynuz 'un Panoramasi, 1897), Japonya’da
savag sanatlarindan, dinsel ritiiellerden sahneler (Escrime au sabre japona-
is / Japon Kili¢ Oyunu, 1897; Procession shintoiste | Sintoist Ayin, 1897),
Kanada’da yerli halkin dansi (Danse indienne | Kizilderili Dansi, 1898) gibi
sayilar1 artirilabilecek 6rnekler Lumiére kardeslerin gdsterime soktugu kisa
filmler arasindadir. Dolayisiyla Lumiére kardesler icin calisan operatorlerin
elde ettigi goriintiilerin sadece somiirgeci sdylemi beslemek i¢in ¢ekildigini
s0ylemek yanlis olur. S6z konusu olan daha az bilinene olan ilgiden yararlana-
rak daha fazla seyirciye ulagmak ve bu isten kar elde etmektir. Sinemanin ilk
doneminde teknik agidan seyahat imkanlarimin siirliligi dikkate alindiginda
seyahat filmlerinin ilgi uyandiracagi asikardir. Nitekim 19. ylizy1l sonu 20.
yiizyil baginda ABD’li ve Avrupali sinema sirketleri cok sayida seyahat filmi
¢eker ve bu filmler biiyiik ragbet goriir. Ancak, baska cografyalardan ¢ekilen
goriintiiler kisa bir siire i¢inde somiirgeci politikalarin sozciisii olacaktir.

1898 yilmin ilk aylarindan itibaren ABD ile Ispanya arasinda Kiiba
Adas1 i¢in baglayan gerilimle ilgili elde edilen goriintiiler sinemanin sémiirge
politikalarin1 desteklemek amaciyla kullaniminin ilk 6rnekleri arasinda sayi-
labilir. 15 Subat 1898 tarihinde Maine adli ABD savas gemisi Havana’da bati-
rilir ve birgok denizci liir. Bu patlama, sebebi tam olarak bilinmese de Ispan-
ya’nin bir saldirisi olarak sunulur ve Nisan 1898de ABD ile Ispanya arasinda
baslayan savasin gerekcesi olur. Stephen Bottomore’un belirttigi gibi savas
resmi olarak baslamadan birkac ay 6nce ABD’den gelen operatorler Kiiba’dan
goriintiiler elde etmeye baglamistir. Savas basladiktan sonra ise bunlara Bir-
lesik Devletler’de savas hazirliklar igindeki Amerikan ordusunun goriintiileri
eklenmis ve tiim bunlar ABD’de seyircilere ulastirilmustir. ilerleyen yillarda
yayginlik kazanacak haber filmlerinin ilk 6rnekleri olan bu “savastan haber”
goriintiileri seyirciler tarafindan ilgiyle karsilaninca savasin yasandig: yerler-
den uzakta, aktorlerden ve bazen gorsel hilelerden yararlanilan canlandirma
filmler de ¢ekilir (Bottomore, 2007, boliim 5 ve 6).

Tiim bu goriintiilerde bir yandan Kiibalilarin “geri kalmighgi” ve dort
yiizy1ldir aday1 yéneten Ispanyollarin bu durumdaki pay1, diger yandan ABD
ordusunun giicli gozler oniine serilmeye c¢aligilir. Emmanuel Vincenot’nun
tespitine gore bu filmler, yiizyillardir Ispanyol yonetimi altinda olduklari igin
geri kalmis ve kurtarilmay1 bekleyen, 6zgiirlestirilmesi gereken kisiler olarak
sunulan Kiibalilar ve onlara yardim eden Birlesik Devletler askerleri goriin-
tilleriyle ABD’nin adaya miidahalesini mesrulagtirmayi amaglamaktadir (Vin-
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cenot 2008, s. 15-17). Bu dogrultuda ¢ekilen belgesel filmler i¢inde, batan
Maine zirthlisinda 6len askerler igin diizenlenen cenaze korteji, ABD’lilerden
erzak bekleyen Kiibali miilteciler, ABD askerlerinin Kiiba’ya gelisi, Kiiba’da
askerlerin yol yapim ¢alismasi gibi goriintiiler yer alir.? ABD topraklarinda ge-
kilmis canlandirma sahneleri arasinda ise Kiibalilarin ispanyol askerlerine sal-
diris1, yakalanan Kiibali isyancilarin Ispanyollar tarafindan kursuna dizilmesi
gibi goriintiiler yer alir. Ulusal duygular1 harekete gecirmek amaciyla canlan-
dirma sahnelerinde siklikla kullanilan sembollerden biri de ABD bayragidir.
Ornegin U.S. Infantry supported by Rough Riders at El Caney (El Caney’de
Rough Riders Tarafindan Desteklenen Birlesik Devletler Piyade Birligi, 1899)
adli goriintiilerde bayrag: tasiyan Birlesik Devletler askerinin onciiliigiinde
karsilarinda diisman varmig gibi saldiriya gecen birligi seyrederiz. Raising
Old Glory over Morro Castle (Kadim Gurur Morro Kalesi Uzerinde Yiikselir-
ken, 1899) adl1 goriintiilerde ise Havana Limani’ndaki Morro Kalesi’nin bez
tizerine ¢izilmis resmi fonu olusturur ve sanki Morro Kalesi fethedilmis gibi
Ispanyol bayragmin indirilip yerine Birlesik Devletler bayraginin ¢ekildigini
goriiriiz.

ABD ve Ispanya arasindaki savastan bir yil sonra, bu defa Britanya
Imparatorlugu ile Boer (Afiikaaner) Giigleri arasinda Giiney Afrika’da ii¢ y1l
stiren (1899-1902) bir savas olur.* Britanya’nin Afrika’daki varligini pekistir-
meyi amaglayan bu savas 1. Diinya Savas1 Oncesi ilk “medya savas1” olarak
adlandirlabilir, zira savagtan bilgi ve goriintii almak amaciyla 200’iin {izerin-
de savas muhabiri ve birgok amatdr ve profesyonel kameraman Giiney Afri-
ka’ya gider (Bottomore, 2007, boliim 9, s. 1-2). Bu savasla ilgili goriintiiler
ABD-Ispanya savasindakilerle benzerlikler sunar. Boer Savasinda da savasin
gergeklestigi yerlerden elde edilen goriintiiler kadar savastan uzakta canlan-
dirma veya gorsel hilelerle yapilan filmler gdsterimdedir. Elizabeth Strebel
her iki grupta yer alan filmlerin ortak noktasinin “emperyalist ruhu” ortaya

2 Filmler Library of Congress’in internet sitesinden izlenebilir: http://www.loc.gov/

collection/spanish-american-war-in-motion-pictures/?q=&sp=3

ABD-Ispanya savas1 sirasinda bayragin giinliik kullanimindaki artisinin altin1 gizen
Stephen Bottomore bu tiir goriintiileri “bayrak filmleri” olarak tanimlar. “Bayrak
filmleri”ne farkli 6rnekler i¢in bkz. Bottomore, 2007, bdliim 6, s. 1-4.

Giiney Afrika’da 17. yiizyildan beri yerlesmis Dutch (Hollanda) kdkenli Boerler ile
19. yiizyildan itibaren ayn1 bolgede hakimiyet kuran Britanya arasindaki ilk savas
1880-1881 yillar1 aras1 ger¢eklesir. Bu savas sonrasi varilan anlagma sorunlari ¢oz-
meyince 1899-1902 yillar1 aras1 ikinci Boer Savasi gerceklesir. Bu “beyazlar arasi
savasa” Afrikalilar da, agirlikli olarak Britanya gii¢lerine olmakla birlikte, her iki
tarafa destek vererek katilmistir. Savas sonrasi Britanya, Boerlerin kurmus oldugu
Transvaal Cumhuriyeti ve Ozgiir Orange Devleti’ni ilhak eder.
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koymak oldugunu belirtir. Bayrak basta olmak iizere Britanya’nin emperyal
giiclinii sunan mit ve sembollerle bezeli bu filmlerde Britanya ordusunun dii-
zenliligi, birligi, kahramanlig1 sunulurken, Boerlerin ise “vahsiligi” ve esir
alinmis halleri gosterilir. Amag Britanya halkinin bu emperyal savasa deste-
gini saglamak oldugu kadar Imparatorlugun giic ve iistiinliigiinii gdstermektir
(Strebel, 1976/1977).}

ABD-Ispanya ve Boer savaslarini konu edinen filmler, sinemanin so-
miirgeci politikalarla baglantili olarak milli duygular1 harekete gecirme giicii
ve bu giiciin siyasal alana tahvili baglamindaki ilk deneyimlerdendir. Bu iki
ornegi Avrupa’daki diger iilkeler takip eder. 20. yiizy1l baginda Almanya’nin
egemenlik alaninda olan bugilinkii Namibya, Tanzanya, Togo gibi iilkelerden
elde edilen goriintiiler Almanya’da 6grencilere, askerlere, siyasetgilere ve ser-
maye sahiplerine gosterilir. Benzer sekilde Belgika Somiirge Toplulugu adli
kurumun destegi ile kurulan film sirketinin Belgika Kongosu hakkinda elde
etigi gortintiiler Briiksel’de agilan “Kongo Sinema” adl1 salonda gosterime gi-
rer ve 1909 yilinda yaklasik 50.000 izleyici ticret karsiligi bu filmleri seyreder
(Convents, 1988, s. 107-108). Fransa’da da durum farkli degildir. Evrensel
sergilerde ve somiirge sergilerinde Fransiz somiirge topraklart ile ilgili goriin-
tiller gosterimdedir.

Somiirgeleri sergilemek

flki 1851 yilinda Londra’da gerceklesen evrensel sergiler teknik, bi-
limsel vs. farkli alanlardaki ilerlemenin gdzler 6niine serildigi ve iilkeler ara-
sindaki rekabeti temsil ettigi kadar ticareti de gelistirmeyi amaclayan biiyiik
organizasyonlardir. Bu sergilerin hepsinde biiyiik bir alan somiirge toprakla-
rindan getirilen degerli esyalar, sanat eserleri, bitkiler, hayvanlar ve insanlarin
sergilenmesine ayrilir (Aimone & Olmo, 1993). Evrensel sergilerde somiir-
geler icin ayrilan alanin ziyaretgiler tarafindan ilgi gérmesinin sonucu olarak
19. yiizyilin sonlarindan itibaren somiirgeler, evrensel sergilerden bagimsiz

5 Stephen Bottomore, Elizabeth Strebel’in makalesindeki canlandirma filmlere dair

tespitlere katilmakla birlikte onemli bir ekleme yapar: Strebel sadece Britanya’da
gosterilen filmleri dikkate alirken, Kita Avrupasi’nda ve ABD’de de Boer Savasi
hakkinda bir¢ok film yapilmistir. Bu canlandirma filmler ise Britanya’dakilerden
farkli olarak daha dengeli mesajlar icerir ve hatta Britanya’nin emperyal giiciinii
Ovmek yerine Boer taraftar1 bir anlatima sahiptir (Bottomore, 2007, bolim 10).
Boers bringing in British prisoners (Boerlerin Britanyali Tutsaklari Getirigi, 1900)
ve Battle of Mafeking (Mafeking Catismasi, 1900) gibi Thomas Edison’un sirketi
i¢in yapilan s6z konusu canlandirma filmlerden bazilar1 Library of Congress’in
internet sitesinden izlenebilir: http://www.loc.gov/film-and-videos/?q=&fa=subje-
ct%3Asouth+african+war
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olarak sadece bu amagcla diizenlenen somiirge sergilerinde Avrupalilara sunul-
maya baslanir.

Somiirgelerin Avrupali {ilkeler i¢in yasamsal dnem tasidig: fikri giic-
lendik¢e ve somiirgecilik Avrupali uluslarin giiglerini gdsterdikleri bir rekabet
alan1 oldugu 6l¢iide hakim olunan somiirgeleri sergilemek somiirge politika-
larinin ayrilmaz pargasi olur. Bu gercevede diizenlenen sdmiirge sergilerinin
en temel amaglarindan biri somiirgelere olan ilgiyi artirmak ve bir fikir olarak
sOmiirgeciligi yayginlastirmak i¢in metropoldeki halki somiirgelere dair ko-
nularda bilinglendirmek ve egitmektir.

Somiirgelerden elde edilen goriintiilerin evrensel sergilerde ya da so-
miirge sergilerinde kullanilmas1 yoniindeki ilk girisimlerden biri 1897 yilin-
da Tervuren’de (Belgika) diizenlenen Somiirge Sergisi'ndedir.® Elektrigin bas
aktdr oldugu 1900 yilinda Paris’te diizenlenen Evrensel Sergi ise sinemanin
uluslararasi alanda taninmasinda 6nemli rol oynar. Bu sergide panorama, dio-
rama, sinematograf gibi farkli isim ve sekillerde fotograf ve sinemanin birles-
tirildigi gosterimlerde somiirgelerden goriintiiler kullanimdadir (Toulet, 1986,
s. 189-191). Uzak yerlere hayali yolculuklari yapildigi bu hareketli goriin-
tiiler somiirgelerin metropolde sunumu i¢in gerceklestirilen tiim girisimleri
tamamlayan bir aractir ve 20. ylizyilin basindan itibaren diizenlenen tiim ser-
gilerde somiirgelere dair filmler yer alacaktir.

Hem sOmiirge sergileri tarihi i¢cinde hem de somiirge sergilerinde si-
nemanin kullanimi agisindan 1931 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararasi
Somiirge Sergisi farkli bir yere sahiptir. 1906 ve 1922 yillarinda Marsilya’da
diizenlenen somiirge sergilerinin devaminda yer alan Paris sergisi Fransa’nin
sOmiirge tarihine bir 6vgii niteligindedir. Bu serginin a¢ilis konugmasini ya-
pan Somiirgeler Bakani Paul Reynaud’nun belirttigi gibi “serginin temel ama-
c1 Fransizlart imparatorluklar1 hakkinda bilinglendirmektir [...] Her birimiz
kendini Biiyiik Fransa’nin vatandasi hissetmelidir” (Reynaud, 1931, s. 2). Bu
hedef dogrultusunda diizenlenmis sergide yiyecekleri, icecekleri, miizigi, so-
miirgelerden getirilmis hayvanlari, yerel kiyafetleriyle sergilenen insanlari,
sergi alaninda orijinallerine benzetilerek yapilan saraylari, tapinaklari, cami-
leri ve sokaklartyla somiirgeler Fransizlarin ayagina getirilir. Nitekim serginin
slogani, Jules Verne’e nazire yaparcasina ziyaretcileri “bir giinde diinya turu”
atmaya cagirir (Ageron, 1984, s. 562-577). Mayis ve Kasim aylar1 arasi 6 ay

¢ Belgika’nmn somiirgesi Kongo’da yatirimlari olan sirketlerin destegiyle Kongo’da

Belgikali sirketlerin yaptigt ¢aligsmalart anlatmak ve Kongo’yu Avrupalilara tanit-
mak i¢in bir film ¢ekilmesi planlanir, ancak film, teknik sebeplerle gergeklestirile-
mez (Onclincx, 1958).
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siiren ve 8 milyon civarinda kiginin gezdigi 1931 Paris Somiirge Sergisi'nde
bu sergi i¢in ¢ekilmis ya da somiirgelerle ilgili var olan goriintiilerden hareket-
le uzun metrajli belgesel, kurmaca belgesel ve gogunlukla kisa egitici filmler-
den olusan en az 300 film gosterilir (Bloom, 2008, s. 129-130).”

1931 Paris Somiirge Sergisinde sinemaya verilen bu 6zel 6nem Fran-
sa i¢in bir istisna degildir. Eric le Roy, eldeki veriler dogrultusunda Lumiére
kardeslere bagli operatorler tarafindan g¢ekilen bir dakikalik goriintiiler dahil
olmak tizere 1896-1955 yillar1 arasinda Fransiz somiirgeleri ile ilgili 820 adet
belgesel filmin ¢ekilmis oldugunu belirtir. Bu filmlerin sayisal artis gosterdigi
donem ise iki diinya savasi aras1 ve dzellikle 1920’11 yillardir (Le Roy, 2001,
S. 55-56). S6z konusu artig 1. Diinya Savasi sonrasinda Fransiz sinemasindaki
genel iiretim artisina paralel olmakla birlikte somiirgecilik politikalariyla da
dogrudan baglantilidir.

3. Cumhuriyet Fransasi, bu adlandirmanin ¢agristirdiginin aksine, im-
paratorluk ve cumhuriyet fikirlerinin birlestigi bir donemi temsil eder. Her ne
kadar Fransa’nin somiirgeci gecmisi daha eskilere dayansa da 3. Cumhuriyet
donemi en fazla somiirgeye sahip olunan, bu somiirgelerin merkezi bir 6rgiit-
lenmeyle kontrol edildigi ve somiirgeciligin vatanseverlikle 6zdeslestirilerek
imparatorluk fikrinin yerlestirilmeye calisildig: yillardir. 3. Cumhuriyet done-
mi i¢inde ise 6zellikle iki diinya savasi arasi yillar boyunca sdmiirgelerin met-
ropol i¢in 6nemine yapilan vurgu artar ve bu vurgu kendisini doneme hakim
olan “En Biiylik Fransa” (la plus grande France) ifadesinde gosterir. 1. Diinya
Savagi sonrasi ulusun yeniden yapilanma siirecinde somiirgelerin Fransa’ya
her acidan katkis1 olacagi, Fransa’nin geleceginin imparatorlugun gelecegine
bagl oldugu, metropol ile somiirgelerin bir biitliniin pargalarini olusturdugu
sOylemine dayali “En Biiylik Fransa” ifadesi, iki diinya savasi aras1 donemde

7 Somiirgeleri tamitmak igin sergilerin tek bagma yeterli olmayacag, tanitma giri-

siminin her agidan daha kapsamli olmasi gerektigi fikri 1931 S6miirge Sergisi’n-
den daha erken tarihlerden itibaren Fransa Senatosundaki tartigmalarda giindeme
gelmistir. 1920 yilinda cumhuriyet degerlerinin savunucusu ve Fransa Somiirge
Imparatorlugu’nun 6nemli destekgisi Lucien Hubert alayh bir sekilde somiirge ser-
gilerinin etkinligini sorgular: “Sahip olunan somiirgeleri tanitmak lazim [...]. Bu
propaganda aktif ve akilct olmali. Sergiler diizenlemek ¢ok iyi, fakat, sdylememe
izin verin, Kahire sokaklar1 ve giizel Fatmalar biraz fazla yer tutuyor. (Giiligsme-
ler). [...] Eger somiirge propagandasi tasarliyorsaniz, bu sadece tiiccarlara yone-
lik olmamali, ayn1 zamanda okuldaki ¢ocuga ulasmali, onu goriintiiyle, kitapla ve
filmle egitmeli” (Journal officiel, 1920, s. 151). Genel kanaati yansittig1 sdylenebi-
lecek bu kinayeli ifadeler dikkate alinmis olsa gerek, zira ilerleyen yillarda giderek
artan oranda sinema ve diger araglardan somiirgeleri metropolde tanitmak i¢in ya-
rarlanilmistir.
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hem tarihsel bir gercekligi hem de siyasal bir ideali ifade etmistir (Wilder,
2001; Girardet, 1972, s. 175-199).

Somiirgelere seyahat

“En Biiyilik Fransa” fikrinin yerlesmesi i¢in organize edilen somiirge
sergilerini tamamlayan bir bagka etmen de turizmdir. Sergiler somiirgelere sa-
nal yolculuklar vadederken, turistik seyahatler gelir diizeyi imkan verenlere
gercek yolculuklar sunmaktadir. Iki diinya savasi aras1 dénemde devlet kurum-
lar1 ve 6zel girisimler vasitasiyla somiirgelere diizenlenen turistik seyahatler
ve yazilan rehber kitaplar1 somiirgelerin ulusal topraklarin pargasi oldugun-
dan hareketle ulusal bir biling olusturma ¢abasindadir (Furlough, 2002). Bu
cercevede 1920’11 yillarin basindan itibaren sémiirgecilik, seyahat ve sinema
ticliisiinii birlestiren girisimler Fransiz otomotiv sirketlerinin giindemindedir.
Peugeot, Renault ve Citroén sirketleri somiirge topraklarinda diizenledikleri
kesif seferleriyle otomobillerinin her kosulda kullanilabilecegini kanitlayarak
birbirleriyle rekabette bir adim 6ne gecmeye calisir. Bu girisimlerin rekabet
boyutu oldugu kadar somiirge topraklarinda turizmin gelismesini saglamak ve
daha genel anlamda Fransa devletinin sémiirge politikalarini desteklemek gibi
ozellikleri de vardir.

S6z konusu ii¢ otomobil sirketi Afrika kitasinda benzer giizergahlardan
gecerek kendi basarisini seyahat boyunca elde edilen goriintiilerden hareketle
yaptiklari filmlerle ortaya koymussa da,® Citroén firmasi adina farkli zaman
ve mekanlarda gercgeklestirilen ii¢ seyahat tiim girisimler i¢inde en etkili olan-
lar1 ve en bilinenleridir. Bunun sebepleri arasinda Citroén firmasinin kurucu
lideri André Citroén’in ismini ve dolayisiyla sirketini tanitma konusunda di-
gerlerinden daha tutkulu olmast® ve Citroén sirketi tarafindan gergeklestirilen
seyahatlerin hem nitelik hem nicelik agisindan diger sirketlerinkinden daha
kapsaml1 olmas: yer alir.

8 1924 yilinda Renault sirketi adina, Gaston Gradis dnciiliigiinde, alt1 tekerlekli &zel

iretim arabalar ile ilki Sahra Coli’ni asan, digeri Cezayir’den (Oran) bugiinkii
Giliney Afrika Cumhuriyeti’ne (Cape Town) kadar tiim Afrika’yr gecen iki sefer
diizenlenir. Renault ve Peugeot sirketlerinin gergeklestirdigi seyahatler sirasinda
elde edilen goriintiilerden hareketle filmler yapilir. Bunlar Renault seyahati sonrasi
Les Mysteres du continent noir (Kara Kita'min Gizemleri, 1926), Peugeot seyahati
sonrasi ise Images d’Afrique (Afrika Gériintiileri, 1926) adli filmlerdir (Bloom,
2008, s. 85-87).

André Citroén’in sirketini tanitma girisimleri arasinda en ¢arpici olanlar 1922 yi-
linda Paris’te diizenlenen otomobil fuarmin agilisinda gokyiiziine gosteri ugaginin
arkasina biraktigi dumanla ve 1925 yilinda bu defa Eiffel Kulesi’ne, kulenin tari-
hinde bir ilk olarak, ampiillerle Citroén ismini yazdirmasidir.
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Citroén’in kesif seferlerinden ilki 17 Aralik 1922 tarihinde baslar ve
20 giin siirer. Yolculukta Cezayir (Touggourt) ile bugiinkii Mali (Timbuktu)
arasi, 1. Diinya Savasi sirasinda kullanilan tanklarin paletlerinden esinlenerek
Ozel olarak tiretilmis 5 paletli arabayla gecilir. Sahra Colii ilk defa araba ile
gecilmistir ve Audouin-Dubreuil’iin aktardigima gore André Citroén’in proje
asamasindan beri dile getirdigi amaca ulasilmistir: Fransa ile Kuzey Bati Af-
rika’daki somiirgeleri arasinda hizli, giivenli ve diizenli bir bag kurulmus ve
bdylece uzun yillardir uzakta ve izole kalmis sdmiirge topraklari metropolle
tanistirilmis ve ona “yaklagtiritlmistir” (Audouin-Dubreuil, 2008, s. 113-114).

Yolculuk sonras1 hem yolculugun zorluklarmi ortaya koyarak Citroén
firmasinin reklamini yapmak hem de metropole en yakin somiirgeleri tanit-
mak icin seyahat sirasinda elde edilen goriintiilerden hareketle ve Fransiz film
sirketi Gaumont’un destegiyle 1923 yilinda La Traversée du Sahara (Sahra 'y
Katetmek) adiyla bir belgesel film gosterime girer.'°

28 Ekim 1924 tarihinde baslayip 8 ay siiren ikinci seyahatte ise tiim
Afrika boydan boya gecilir. Yaygin olarak bilinen ismi Croisiere Noire (Kara
Yolculuk) olan bu seyahat Cezayir’den (Béchar) baglayip Madagaskar’da (Ta-
nanarive) biter. Aslinda seyahatin giizergdhina proje asamasinda Madagaskar
Adasi dahil degildir ve yolculugun Afrika’nin dogu sahilinde yer alan Fransiz
egemenligindeki Cibuti’de bitmesi planlanmistir. Ancak seyahatin baslama-
sindan kisa bir siire 6nce André Citroén’in onciiliigiinde bir ekip Fransa Cum-
hurbaskani1 Gaston Doumergue’e projeyi sunduklarinda Doumergue —muhte-
melen 1. Diinya Savagi sirasinda Somiirgeler Bakanligi yapmis olmasinin da
etkisiyle— metropolden uzakta kalan Madagaskar’in da diger Fransiz somiir-
geleri ile beraber diisiiniilmesini Onerir ve boylece bu ada giizergaha dahil
edilir (Citroén, 1932, s. 321).

Seyahate atfedilen bilimsel amaca uygun olarak seyahat sonrasi sergiler
diizenlenir ve kesif gezisi sirasinda ¢ekilmis goriintiilerden olusan Croisiere
Noire (1926) adl1 film gosterime girer. Filmin ilk gdsterimi iinlii opera binasi
Opéra Garnier’de, orkestra esliginde ve Fransa Cumhurbagkan1 Gaston Dou-

1 Filmde kullamlan goriintiileri ¢eken kisi cografyaci, haritact ve 1. Diinya Savasi
sirasinda Ordu Sinema Boliimiinde ¢alismis Paul Castelnau’dur. Castelnau daha
onceki yillarda diinyanin dort bir yanindan fotograf ve film seklinde goriintii top-
lanmasi igin verdigi finansal destekle donemin en genis arsivini olusturan Albert
Kahn adina da ¢alismistir. 50 dakikalik bir belgesel olarak vizyona giren La Tra-
versée du Sahara’nin farkli versiyonlari oldugu gibi, yolculuk sirasinda elde edi-
len goriintiilerden hareketle olusturulan kisa metrajli filmler de gosterime girmistir
(Bloom, 2008, s. 75-79).
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mergue’in katilimi ile yapilir.!!

3. kesif seferi ise dnceki ikisinden daha kapsamli ve zordur. Amag¢ Ak-
deniz’den Pasifik Okyanusu’na kadar tiim Asya’y1 paletli arabalar ile katet-
mektir. 4 Nisan 1931 tarihinde baslayip 10 ay siiren bu seferde biri Beyrut’tan
digeri Pekin’den hareket eden iki grup vardir. Beyrut’tan yola ¢ikan Pamir
grubu Himalayalar1 asarken, Pekin grubu Gobi Coli’nii geger ve iki grup Cin
topraklarinda bulunan Aksu’da birlestikten sonra tekrar Pekin’e hareket eder.
Daha sonra tiim ekip Pekin’den deniz yoluyla Fransiz Hindigini’ne gelir ve
bugiinkii Vietnam, Kambogya ve Laos gegilir. Bu son etap, bir dnceki yol-
culukta oldugu gibi, donemin Fransa Cumhurbagkani Gaston Doumergue’in
talebi dogrultusunda eklenmistir. Doumergue, “Hindi¢in’de, metropolden
uzakta yasayan Fransizlara saygimizi gostermek” gerektigini belirterek Im-
paratorlugun Asya’daki tiim topraklarindan gecilmesi talebiyle bir kere daha
Citroén adina diizenlenen seyahatin giizergahini belirleyen kisi olur (Audou-
in-Dubreuil, 2002, s. 103).

Bu seyahat de en az 6ncekiler kadar ilgi uyandirmistir. Bu ilgiye cevap
gecikmez ve bir 6ncekinde oldugu gibi seyahat sirasinda elde edilen malzeme-
lerden hareketle sergi ve konferanslar diizenlenir. 18 Mart 1934 tarihinde ise
Croisiere Jaune (Sart Yolculuk) adli film gosterime girer. Filmin amaci “Asya
kitasinin gizemini ve kasiflerin astiklar1 zorluklar ortaya koymak™ (Citroén,
1932, s. 322-324) olarak tanimlanir. Nitekim Pathé-Natan sirketinin yapime1
oldugu, André Sauvage’in goriintiilerini ¢ektigi filmin kaderini de —ileride de-
ginecegimiz gibi— bu hedef belirler.

André Citroén’in girisimleriyle ger¢eklesen bu seyahatlerin ve seyahat-
ler sonrasi yapilan tiim tanitim faaliyetlerinin temel amaglarindan biri Fransiz
otomobil sanayisindeki gelismeyi diinyaya gostermek, daha 6zelde ise Citroén
firmasinin reklamini1 yapmaktir. Sirketin tanitim faaliyeti disinda tiim bu seya-

'" Filmin y&netmeni seyahate de katilmis olan Léon Poirier’dir. Vichy déneminde
(1940-1944) yapmis oldugu 1943 tarihli Jeannou adli film sebebiyle Vichy taraftar
olarak konumlandirilmasiyla tartismali bir sinemaci olan Poirier, Croisiére Noire
filmini yaptig1 sirada Fransa’da taninan bir yonetmendir. Seyahate katilan ve Poi-
rier 'nin yardimcisi olan Georges Specht ise Kuzey Afrika’da gegen ve bdlgeyi hay-
li egzotik sekilde sunan Jacques Feyder’in L Atlantide (1921) adl1 filminde opera-
tor olarak calismustir. 70 dakikalik Croisiére Noire, filmin baslangicinda belirtildigi
iizere “Fransiz gengligine” ithaf edilir. Filmin sessiz olan ilk versiyonu 1933°de
seslendirilir ve Marc Henri Piault’nun belirttigine gére hem miizik hem de fonda-
ki yorumlar ile filmin somiirgeci zafer anlatis1 daha da giiglendirilir. Ayrica kesif
seferi sirasinda elde edilen goriintiilerden birgok kisa film yapilir. Bu kisa filmler
seyahat filmi ve egitici film olarak cesitli vesilelerle gosterilir (Piault, 2001, s. 14;
Bloom, 2008, s. 90).

20 sinecine 2014 >5(2) > Giiz > Autumn



Adadag > Sémurgeleri Taniyin, Tanitin, Medenilestirin: Belgesel Filmlerde Sémurgecilik

hatlerin Citroén firmasi ve seyahate katilanlar tarafindan siklikla vurgulanan
amaglar ise g¢esitlidir. Sirketin patronu André Citroén yolculuklarin ii¢ temel
amaci oldugunu belirtir: bilimsel, sanatsal ve iktisadi (Citroén, 1932, s. 322).
Seyahate katilanlar ve ilerleyen yillarda seyahatler hakkinda yazanlar ise bu
iic temel amaca ek olarak seyahatlerin insani ve kiiltiirel amaglar1 oldugunu
vurgular (Audouin-Dubreuil, 2007, s. 15 ve 78).

Ancak bu li¢ seyahati sadece seyahatlere atfedilen bu amaglardan ha-
reketle degerlendirmek ya da bir otomobil sirketinin giic gosterisi olarak
gormek genel degerlendirmeyi hayli eksik birakacaktir. Yukarida saydigimiz
amaglarin hepsi Fransa’nin somiirgecilik politikalari ile birlikte diistiniilmeli-
dir. Nitekim her {i¢ seyahatin devlet orgiitlenmesiyle bagi ¢ok agiktir. Cum-
hurbagkaninin talebi iizerine degisen giizergahlar, Somiirgeler Bakanlig1 bas-
ta olmak tizere farkli bakanliklarin her ii¢ projenin hem olusum asamasinda
hem de ger¢eklesme siirecinde verdigi destekler, seyahatler boyunca gegilen
yerlerin floras1 ve faunasi hakkinda oldugu kadar iktisadi yapilari, saglik ve
egitim durumlar1 gibi konularda farkli bakanliklara sunmak iizere seyahatlere
katilanlarin hazirladiklari raporlar, gidilen somiirgelerde Fransiz hakimiyetini
temsil eden ordu mensuplart ya da sivil kisiler tarafindan diizenlenen resmi
karsilama ve ugurlama tdrenleri, bu kisilerin seyahate katilanlar igin verdigi
davetler gostermektedir ki seyahatlere katilanlar somiirgelerde sadece Citroén
firmasini degil, ama ondan daha ¢ok Fransa’y1 temsil etmektedir ve bu seya-
hatler “ulusal bir eser” ve devlet meselesi olarak goriilmektedir.'?

Bu ii¢ kesif seferinin ortaya koyduklar1 Fransa’nin sémiirge politikala-
riyla paraleldir. Seferler araciliiyla somiirge topraklarinin uzak ve ulasilamaz
oldugu fikri kirllmaya calisilir. Fransizlar tarafindan Kuzey Afrika’ya kiyasla
daha az bilinen Orta ve Giiney Afrika ile Dogu Asya da goriiniir ve bilinir
kilinir. Boylece metropoliin somiirgelerle olan bag1 vurgulanmais olur. “En Bii-
yilik Fransa”nin pargalarinin ulasilabilirligi gozler oniine serilir ve somiirge
topraklarmin biitiinliikli bir sunumu yapilir. Fransa’nin metropol disindaki
varligi, glicii gozler oniine serildigi 6l¢iide somiirgelere hakim olundugu da
ortaya koyulmus olur. Ustelik bu hakimiyet silahla, askerle degil, teknik giic

12 30 Kasim 1932°de Croisiére Jaune seferine katilanlara, 1821 yilinda kurulmus ve
somiirge politikalarinin 6nemli destekgilerinden Société de Géographie (Cografya
Toplulugu) tarafindan madalya verilir. Térende daha 6nce Somiirgeler Bakani ol-
mus ve Mayis 1932°de cumhurbagkani secilmis Albert Lebrun da bulunur. Agilis
konusmasini yapan Topluluk Bagkan1 Maresal Franchet d’Espérey Cumhurbagka-
nina hitaben su ifadeleri kullanir: “[...] bu biiyiik girisime verdiginiz deger, bu mis-
yonun 6zel ¢ikarlarin dtesinde ulusal bir esere doniismesini sagladi” (d’Espérey,
1932, 5.317).
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ve bilimsel bilgiyle saglanmistir. Somiirgeci, bu topraklara bilim insanlariyla,
teknik bilgisi yliksek kisilerle, ama ayn1 zamanda arabasi1 ve kamerastyla, yani
donemin teknik ve sanayi alanlarinda gelismisligin iki gostergesi ile gitmistir.
Ozetle, yerli halka teknik, sanayi ve bilimsel ilerlemenin tiim gostergeleri ile
ulasilmakta ve yerli halk medeniyet ile tanistirilmaktadir.

Bu saydigimiz 6zellikler kesif gezileri sonrasinda yapilan filmlerde de
kendini gosterir. Her ii¢ film de Citroén ve Fransa giizellemesidir. Oyle ol-
madiklarinda ise, 3. seyahat sonrasi gerceklestirilen Croisiere Jaune filminde
oldugu gibi filmin kurgusu, hatta yonetmeni degistirilir. 3. seyahat sirasin-
da goriintiileri kaydeden ti¢ kisilik ekibin bast André Sauvage’dir. Sauvage,
Fransa’ya doniis sonrasi filmin montajini1 tamamlayarak filmin yapimcilarina
ilk gdsterimi yapar. Bu gdsterim sonrast André Citroén filmde degisiklikler
talep eder ancak yapilan yeni versiyonlar1 da begenmez. Sonug olarak Citroén
filmin tiim haklarini Pathé-Natan’dan satin alir ve yeni bir kurgu i¢in filmi
Citroén’in Afrika’daki ikinci seferinde yer almis ve Croisiére Noire filmini
yapmis olan Léon Poirier’ye verir (Marinone, 2008, s. 117-156).

Isabelle Marinone’un tespitine gore Citroén’in begenmedigi filmde
André Sauvage yerel halkin giinliik hayatina ve kiiltiiriine odaklanan erken
donem etnografik calismalardan birine imza atmistir (Marinone, 2008, s. 141).
Oysa girket patronu somiirgelerde yasayanlar1 degil, oralarda Avrupalilarin ve
oncelikli olarak Fransizlarin varligint 6n plana ¢ikaran bir film istemektedir.
Filmde daha fazla zorluklarla miicadele eden paletli araba ve daha fazla s6-
miirge gliclini temsil eden sivil ya da asker temsilci goriilmelidir. Bagka bir
deyisle Citroén, Sauvage’in filmini hem arabalarini hem de Fransa’nin baga-
risin1 yeteri kadar ortaya koymadigi i¢in begenmez. Léon Poiriet’nin yaptigi
nihai versiyon ise “donemin somiirgeci dilinden ve patronun taleplerinden
esinlenerek Fransiz emperyalizmiyle bezeli bir Citroén reklam filmi olur”
(Marinone, 2008, s. 142).13

Croisiere Jaune O6nceki iki filmle birlikte bir biitiiniin pargalarini olustu-

13 Marinone’un aktarimiyla filmin André Sauvage versiyonlari genel gosterime
girmez sadece bu versiyonlardan ilki 30 Kasim 1932°de yukarida degindigimiz
Cografya Toplulugu’nun 6diil téreninde gosterilir. Léon Poiriet’nin yaptig1 nihai
versiyon ise Mart 1934’de gdsterime girer. Bu son versiyonda Sauvage’in ismi yer
almaz. Ancak 1968’de Poiriet yazmis oldugu kitapta kendisinin filmin yonetmeni
olmadigimi belirtir. Sauvage 1975 yilinda 6ldiikten sonra kizinin ¢abalari sonrasi
1991 yilindan itibaren André Sauvage’in ismi filmin jeneriginde gegmeye baslar.
André Sauvage’in iki ve bir buguk saatlik filmleri bugiin ulasilabilir degil. Bir bu-
cuk saatlik Léon Poiriet tarafindan montaji yapilan filmin ise farkli versiyonlari
bulunmakta (Marinone, 2008, s. 156, 201 ve 236-237).
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rur. Her ii¢ film de Fransiz bayragini tastyan paletli arabalariyla kesif gezisine
katilanlarm tiim zorluklarla miicadelesini gorsellestirir. Filmlerde, beyaz ada-
min tutkusu, azmi, kararlihigi, giigliiliigii ve zaferi gozler Oniine serilir. Beyaz
adam gegilen topraklarda doganin zorluklarini ve siyasal karigikliklarindan
kaynakli sorunlar alt etmistir. Yerli halk ise filmlerde tiim bu gelismelerin
izleyicisi olarak sunulur: Onlar, evrensel ilerlemeye ulagabilmek i¢in metro-
polden gelecek Avrupaliy1 beklemektir. Onlar1 filmlerde ¢ogunlukla ya dans
ederken ya kesif gezisindekilere yardim ederken ya da Avrupalidan farkli olan
otantik, degisik, sasirtici 6zellikleriyle goriiriiz. Dans etmek, sarki sdylemek,
beyaz adama yardim etmek bu kisilerin en belirgin 6zellikleridir (Piault, 2001,
s. 14-15). Nihayet, kendilerini bu topraklarda daha 6nce bulunmus kasiflerin,
seyyahlarin, somiirge temsilcilerinin devaminda konumlandiran Citroén ekibi
kendilerinden 6ncekiler gibi unutulmus eski medeniyetleri yeniden kesfetmis
ve Avrupalilara tanitmig, somiirgeleri yeniden, ama bu defa bilim ve teknikle,
yeni araglar olan paletli araba ve sinemayla fethetmistir.

Metropolde ve somiirgelerde imparatorluk bilincini asi-
lamak

Sinemanin sémiirgeleri goriiniir ve bilinir kilmak i¢in kullanimi1 somiir-
geleri olan ve sinema sanayisi gelismis birgok iilkede giindemdedir. Ornegin,
“lizerinde gilines batmayan imparatorluk™ta 1920’lerin ikinci yarisindan itiba-
ren devlet orgiitlenmesi i¢inde sinemadan somiirgeler i¢in nasil yararlanila-
bilecegi iizerine diisiiniilmeye baslanir. Bu ¢ercevede Smyth’e gore iki temel
soru giindemdedir: Bunlardan birincisi sinemanin Britanya imparatorlugu’nun
iktisadi ve siyasi giiciiniin pekismesine nasil katki sunabilecegi, ikincisi ise
sinemanin somiirgelerdekileri egitmek, onlarin Bati medeniyetine intibakini
saglamak i¢in nasil kullanilabilecegidir (Smyth, 1979, s. 437). Bu dogrultuda
iki diinya savasi aras1 donemde ¢esitli devlet kurumlar1 ve 6zel kuruluglarin
sinema birimlerine yeni bir rol bigilir. Bu rol ¢ergevesinde sinema iirlinleri im-
paratorlugun topraklarini genisletmeye doniik bir anlati1 barindirmayip, onun
ticari ve kiiltiirel ¢ikarlarini gelistirmeye dayali yeni goriintiisiinii tanitmalidir
(MacKenzie, 1986, s. 68-95; Chapman & Cull, 20009, s. 6).

Bu amag dogrultusunda imparatorluk igindeki ticareti tesvik etmek igin
bircok film ¢ekilir. Bunlardan biri olan Empire Trade (Imparatorluk Ticareti,
1934) adl1 belgesel filmde Imparatorlugun pargalarinmn birbirlerine duydugu
ihtiyag, ticareti gelistirmenin gerekliligi {izerinden anlatilir. Giiney Afrika,
Hindistan, Singapur, Avustralya, Yeni Zelanda ve Kanada’dan goriintii ve bil-
giler esliginde bir imparatorluk turu atilan filmde bu bdlgelerin Britanya’dan
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satin aldiklar1 {iriinler ile metropolde yasayanlara sundugu is imkanlar1 be-
lirtilir."* British Guiana (Britanya Guyanasi, 1933) adli film ise Guyana’da
sulama sistemini, piring ve seker liretim siirecini, tiriinlerin pazarda satilma-
sin1, Ingiltere ve Kanada’ya gonderilmek iizere gemilere yiiklenmesini an-
latarak, diger benzerleri gibi somiirge topraklarim1 metropolde yasayanlara
tanitma amacini tagir. Diger taraftan ticaret vurgusunun 6n planda olmadigi
ama Imparatorlugun biiyiik bir aile oldugu vurgulanarak imparatorluk fikrinin
popiilerlestirilmeye calisildig1 One Family (Tek Aile, 1930) adli kurmaca film
gibi bircok filmden de s6z edilebilir. Bu filmde bir ingiliz cocugu riiyasinda
Imparatorlugun farkli yerlerinden topladigi malzemelerle, ulusun ve impara-
torlugun popiiler sembollerinden biri olan Kings christmas puding’i (Kralin
Noel keki) hazirlar."> One Family metropol seyircisine yonelik bir filmken Mr.
English at Home (Bay Ingiliz Evde, 1940) alt-orta smif bir Ingiliz ailesinin
giinliik hayatindan kesitler aktararak Afrikali izleyicilere Ingiliz yasam tarzini
tamtir ve ideal bir model olarak sunar. Imparatorlugun pargalarini birbirine
tanitan filmlerin temel 6zelliklerinden biri de metropoliin sémiirgelere farkli
alanlarda biiyiik katkilar saglamis oldugunu kanitlamaktir. Bunlardan biri olan
Men of Africa (Afrika Insanlari, 1940), saglik, tarrmda verimlilik, egitim gibi
farkli alanlarda Britanyalilarin yonlendirmesi, destegi ve 6gretmesi sayesinde
Afrikalilarin gosterdigi gelismeleri anlatir. Metropoliin egitici, hdkim ve hami
roliiniin vurgulandig1 filmde Britanya’nin somiirgelerine karsi olan sorumlu-
lugunu yerine getirdigi kanitlanmaya ve Afrikalilarin —agir bir sekilde olsa
da— her alanda metropoliin destegiyle ilerleme kaydettigi gdsterilmeye ¢ali-
silir. Bu anlamda bu ve benzeri filmler metropol i¢in ulusal gurur vesilesidir.

1939 yilinda baglayan 2. Diinya Savasi’yla, yukarida degindigimiz
konu bagliklar1 devam etmekle birlikte somiirgelerle ilgili filmlerde merkeze
koyulan hedef bir 6l¢iide farklilasir. 1939 yilinda bakanlik (Ministry of Infor-
mation) blinyesinde kurulan 6zel bir birim (Colonial Film Unif) tarafindan
yapilan filmlerin temel amac1 Afrika’nin savaga katki sunmasini saglamaktir.
Filmler araciligiyla imparatorlugun bir biitiin oldugu fikrinden hareketle sava-

14 Calismada degindigimiz Britanya Imparatorlugu’na dair filmlerin teknik bilgileri
ve analizi i¢in bkz. http://www.colonialfilm.org.uk. Bu internet sitesi hem sundu-
gu gorsel malzemenin zenginligi hem de filmler hakkindaki ayrintili ve nitelikli
agiklamalari ile Britanya Imparatorlugu’nun somiirgeleri iizerine yaptig1 filmler
hakkinda ¢ok 6nemli bir kaynak olusturuyor.

Somiirge topraklarimin toplu bir sekilde sunuldugu filmler Fransa’da da gosterilir.
La symphonie exotique (Egzotik Senfoni, 1932) adl1 filmde hepsi Fransiz somiirgesi
olmamakla birlikte yirmi tilkeden goriintiilerle masalst bir diinya turu atilir. Film
9 Subat 1933 tarihinde bes bin 6grencinin davet edildigi Paris’teki bir sinemada
gosterilir (De Pastre, 2004, s. 140-143).
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sin ayn1 zamanda sOmiirgelerin de savast oldugu sdmiirgelere anlatilmaya ¢a-
lisilir ve Afrikalilarin savasta Britanya’ya destek vermesi tesvik edilir (Smyth,
1988, s. 285). Alt1 haber filminin derlemesinden olusan Africa’s Fighting Men
(Afrika’min Savasan Adamlari, 1943), Afrikali askerlerin savastaki katkilarini
anlatir. Afrikali askerlerden “her tiirlii fedakarliga hazir, cesur ve sadik™ kisiler
olarak bahseden haber filmlerinin ilk besi Afrikali boliiklerin savastaki ¢aba-
larin1 sunarken sonuncu haber filmi Peter Thomas adli Royal Air Force (Kra-
liyet Hava Kuvvetleri) biinyesinde pilot olarak kabul edilen ilk Afrikalinin bir
ucusundan goriintiiler vermekte ve onu Afrikalilar igin model olarak sunmak-
tadir (Rice, 2009). Hem Afrikali hem de Britanyali seyircilere gdsterilmis olan
bu film bir yandan Afrikalilar1 savasa katilmaya tesvik ederken diger yandan
metropoldekilere somiirgelerin kendilerine savasta da destek verdigini goste-
rerek imparatorlugun islevselligini ve gerekliligini ortaya koymaktadir.

Tiim bu siire¢ icinde Britanyal1 yetkililer sinema vasitasiyla aktarilmaya
calisilan fikirlerin somiirgelerdeki etkinligi iizerine de diisiinmiis ve Afrikali
seyircilerin filmlerle aktarilmak isteneni algilama kapasitelerini sorgulamistir.
Farkl1 alanlarda uzman kisiler yaptiklar1 incelemeler sonrasi raporlar hazirla-
mis ve Afrikali seyircilere gosterilecek filmlerin bu tartigmalardan hareketle
sekillenmesi dngoriilmiistiir (Burns, 2000). Uzerinde durulan bir diger konu
ozellikle Hollywood tarafindan iiretilen ticari filmlerin somiirgelerde somiir-
geciye yonelik yarattig1 olumsuz etkiyi egitici filmler araciligiyla diizeltmenin
gerekliligidir (Shaka, 1999, s. 28).'¢

Giic ve biiyiikliik sdylemiyle beslenen imparatorluk fikri Italya’da da
hakimdir. Italyan birliginin kurulmasi sonrasi somiirgecilik alaninda geg kal-
mishg telafi etme girisimleri Mussolini’nin iktidara geldigi 1922 yili sonrasi
hiz kazanir ve 1936 yilinda Etiyopya’nim isgali italya tarihinde bir déniim
noktasini simgeler, zira Roma Imparatorlugu’nun yiizyillar sonra tekrar can-
landirilmas1 yoniindeki fasist riilyanin baslangici olarak goriiliir (Milza ve
Berstein, 1980, s. 333). Yeni somiirgelerin elde edilmesi imparatorluk hayalini
besledigi kadar, 1. Diinya Savasi sonrasinda kazanan tarafta olmasina ragmen
Italya’nin toprak talepleri agisindan tiim isteklerine ulasamadig icin “yarali
zafer” olarak tanimladig1 Versailles Antlagmasi’ni agmasi i¢in bir firsattir.

Bu ¢ergevede 1920°1i yillarin sonu ve 30’lu yillar boyunca Afrika hak-
kinda gekilen belgesel ve kurmaca filmler artar. James Hay’in tespitine gore

' Hem somiirgelerde gosterilen filmlerin nasil almlandigi hem de eglence filmleri-
nin farkli agilardan olasi olumsuz etkilerini sinirlamak gerektigi Fransiz yetkilile-
rin de tizerine diislindiigli konulardandir. Bu konuda bkz. Bloom, 2008, s. 148-150;
Murray Levine, 2010, s. 69-80.
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“Afrika’ya dair Italyan filmleri, bir anlamda, fasist hiikiimetin italyan impa-
ratorlugu kurma ¢abasina katkida bulunur” (Hay, 1987, s. 182). Bu siirecte
LUCE (L Unione per la Cinematografia Educativa -Egitici Sinema I¢in Bir-
lik) de 6nemli bir rol oynar. Hay’in ¢alismasinda belirttigi lizere daha once
0zel bir isletme olan ve 1925 yilinda devlet kurumu haline getirilen LUCE
“ulusal ruhu belgeleme” gorevini iistlenmistir ve bu amagla farkli konu bag-
liklarinda fagist rejimi destekleyen bir¢ok haber filmi ve belgesel film iiretir.
LUCE nin trettigi belgesel filmler ve fagist donemde iiretilen kurmaca filmler
birbirlerini tamamlayan anlatim yontemleri ve anlatilariyla imparatorluk fik-
rini bir mit olarak Italya’da yaygilastirmay1 amaglar. Fetih ve bireysel kah-
ramanlik temasinin 6n planda oldugu bu filmlerde Italya’nin sémiirgelere kat-
kilar1 da sunularak sdmiirge topraklarini sadece fetih yerleri olarak degil ayni
zamanda ideallestirilmis bir Italyan medeniyetinin yeserecegi yeni topraklar
olarak sunma s6z konusudur (Hay, 1987, s. 181-213).

LUCE’nin iiretmis oldugu filmler arasinda tiim bu ozellikleri barin-
diran Il cammino degli eroi (Kahramanlarin Yiiriiytisii, 1936) Etiyopya’'nin
Italya tarafindan isgal edilme siirecini destansi bir dille anlatir (Hay, 1987, s.
212-213; Ben-Ghiat, 2001, s. 132-134). LUCE tarafindan ¢ekilmis olan kisa
belgesel filmlerin derlemesinden olusan bir saatten fazla uzunluktaki bu film
bir yandan savas icin gerekli malzemelerin Italya’da iiretimini, askerlerin ve
savas techizatinin italya’dan Afrika’ya gonderilisini, sicak savasi ve zafer
kutlamalarini, yani Etiyopya’da kazanilan zaferin agamalarini aktarirken, di-
ger yandan Afrika’da iletisim, saglik, ulasim gibi alanlarda yapilan altyapi
calismalarini anlatir.'” Bu calismalarin sadece Afrika’ya giden Italyan asker-
leri i¢in olmadigi, ayni zamanda Afrikalilar i¢in de oldugu filmin vurguladi-
g1 temel konulardandir. Filmde saglik hizmetlerinden Italyan askerler kadar
Afrikalilarin da yararlandigini, ¢calismalar sonrasi elde edilen igme suyu icin
yerli halkin da sira bekledigini ya da seyyar bir sinemada Afrikalilarin da film
seyrettigini goriiriiz.

Bir yanda savasi diger yanda Afrika’ya katkilar1 aktaran bu ikili anlati
Fransizca ve Almanca arayazilar ve italyanca dis ses ile desteklenir. Arayazi-
larin Fransizca ve Almanca olmasi uluslararasi arenada bu isgali agiklama ve
mesru gosterme amacinin gostergesidir. Bu arayazilarin birinde “medeniles-
tirme gorevinin ve giineste kendine bir yer edinmesi gerektiginin bilincinde
olan Italyan halki tiim toplumsal smiflartyla birlesti” (9°40”") denilmekte ve
ardindan gelen goriintiilerde Afrika’ya gitmek lizere gemiye binen asker ve

7" Bu film ve italya’nin sémiirgecilik siireci ile ilgili LUCE tarafindan ¢ekilmis baska
bir¢ok film http://www.archivioluce.com/archivio/ adresinde izlenebilir.
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gorevliler ile onlar1 biiyiik bir coskuyla ugurlamak i¢in limana gelmis italyan
halki gosterilmektedir. Etiyopya’daki yonetimin vahsiliginden bahsedilen ifa-
delerin (54°15”) ardindan Italyan ordusunun savas giiciinii ve basarisin1 gos-
teren Afrika’daki savastan sahneler gelir ve son kisimda “simdi Roma barisi
yeni bir imparatorlugun ugsuz bucaksiz topraklarini besliyor” ifadesi belirir
(1.04°30”") ve Etiyopya’da tarlasini eken italyan bir ¢iftciyi goriiriiz.

1l cammino degli eroi’de bir yandan silahla sdmiirgeleri fethetme, di-
ger yandan somiirgelere katkilar ve medenilestirme anlatilarinin igige gegmesi
Italya’da bu dénemde iiretilen filmlere 6zgii bir durumdur. Aslinda iilkelerin
icinde bulundugu siyasal yap1 ve farkli somiirge politikalar yapilan filmlerin
iceriklerini de belirler. Ornegin italyan filmlerinde askerlerin 6n planda ol-
mast, silahli iggalin gorsellestirilmesi fasizmin siyaseti nasil kurguladig1 ve
uyguladigiyla oldugu kadar, filmlerin bizzat savagin gerceklestigi tarihte ge-
kilmesiyle de baglantilidir. Fasist dsnemde italya’da siyasal olanla askeri olan
arasindaki ayrimin ortadan kalktig1, bireylerin disiplin, yigitlik, savas¢1 ruh
gibi degerlere dayal sekilde yetistirildigi, bireysel ve kolektif hayatlarin aske-
ri olarak orgiitlendigi ve sonug olarak fasizmin ideali olan “asker vatandag”la-
ra dayali bir sekilde “siyasetin militarizasyonu” s6z konusudur (Gentile, 2004,
s. 361). Dolayisiyla, somiirge savasinin kendisi ve imparatorlugun askeri giice
dayanarak kuruluyor olmasi 6nemli bir deger olarak goriildiigii ve sunuldugu
icin filmlerde Etiyopya’ya giden askerler ve o askerlerin savasi gorsellestirilir.
Italya igin savas, somiirgecilik siirecinin ilk adimi ve 6nemli bir parcas1 oldu-
gu i¢in filmlerde yer alirken somiirge imparatorluklarini 19. yiizyilda olustur-
mus Fransa ve Britanya i¢in ise savag gorsellestirilmesine ihtiya¢ duyulma-
yan, hatta kaginilan bir olaydir. Ornegin Fransiz filmlerinde askeri isgale dair
goriintiilerin neredeyse hi¢ yer almamasi hem bu isgalin gérece eski bir tarihte
gerceklesmis olmasi hem de, Marcel Oms’un belirttigi gibi, askeri isgal ve
siddet hi¢ olmamais, bu topraklar ezelden beri Fransa’ninmis gibi bir izlenim
birakmak i¢indir (aktaran Barlet & Blanchard, 2003, s. 119).

Bu tiir farkliliklarla birlikte /I cammino degli eroi’de de goriilebilecek
olan, somiirgelere katkilar ve medenilestirme sdylemi iki diinya savasi arasi
donemde Avrupa’da somiirgelere dair ¢ekilen filmlerdeki ortak konulardandir.
Ustelik somiirgelere yapilan katkilar ve somiirgeleri medenilestirme soyle-
mi giderek daha baskin bir nitelik kazanir. Filmlerde bu konularin 6n plana
cikmasi somiirge politikalarindaki degisim ile dogrudan baglantilidir. Savas,
fetih, isgal gibi kavramlara dayali somiirgeciligin yerine, Peter Bloom’un
vurguladigi gibi 1. Diinya Savasi sonrasi 6zellikle Fransa’da hakim olan in-
sancillik miti gevresinde ortaya ¢ikmis “insancil somiirgecilik” gegmektedir
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(Bloom, 2008). S6z konusu olan askeri yontemlerle ve oncelikli hedefin top-
raklan genisletmek oldugu bir sdmiirgecilik anlayisindan, bilim ve teknigin
hakim oldugu, “barisgil fetih” kavramsallagtirmasina dayal1 bir somiirgecilige
gecistir (Murray Levine, 2000, s. 100).

Bu degisim sadece ¢alisma boyunca incelenen tiirdeki filmlerde degil,
calisma kapsaminda deginilmemis kurmaca filmler i¢in de gecgerlidir. 1920’li
yillardan itibaren somiirge topraklarinda ¢ekilmis ya da somiirgeleri konu alan
kurmaca filmlerin sayis1 giderek artar. Somiirgeci ile somiirgelestirilenin ara-
sindaki farkin zitliklar iizerinden tanimlandigi bu filmlerde bilimsel ve teknik
agidan ilerlemis medeni somiirgecinin karsisinda dogal halde yasayan, vahsi
somiirgeler sunulur. Barlet ve Blanchard sémiirgelere dair ¢ekilmis kurmaca
filmlerde somiirgeci kahraman temasinin 6n plana ¢iktigini ve sdmiirgeciyi
temsil eden yonetici ya da asker tiplemesinin yerini zaman iginde doktor ve
miihendisin aldigini belirtir (Barlet ve Blanchard, 2003, s. 123 ve 131). Calis-
mada inceledigimiz seyahat filmlerinde de benzer bir durum s6z konusudur.
Batil1, somiirge topraklarinda askeriyle degil, teknik ve bilimsel bilgiye sa-
hip temsilcisiyle; top, tiifekle degil, kamera ve otomobiliyle; savasmak i¢in
degil, oray:1 tanimak ve tanitmak i¢in bulunur. Belgesel filmlerde de giderek
daha fazla oranda egitim, saglik altyap1 hizmetleri gibi alanlarda somiirgelere
yardim eden Batililar1 gériiriiz. Ornegin Afrika’da Jamot adinda bir Fransiz
doktorun uyku hastaligi (trypanosomiasis) ile miicadelesini belgeleyen Le re-
veil d’une race (Bir Irkin Uyanisi, 1932) Dr. Jamot’yu somiirgeciligin ger¢ek
kahramani olarak sunar (De Pastre, 2004, s. 143-146). Dolayisiyla tiirli ne
olursa olsun somiirgeler iizerine olan tiim filmlerde birbirlerine paralel, birbi-
rini tamamlayan bir konu biitiinliigli vardir.

Sonug

Somiirgeciligin tiim carklariyla islemesi sinemanin dogusuyla ayni dé-
nemdedir ve ikisinin de bir digerine katkis1 olmustur: Sinema somiirgecilik ve
imparatorluk fikirlerinin yayginlagmasi ve kdklesmesinde, somiirgecilik ise
bir yandan sundugu gorsel malzemelerle gosterimlere ¢esitlilik katarak, diger
yandan cinematograf ve tiirevi aletlerin yeni pazarlara ulagmasina imkan su-
narak sinemanin bir sektor olarak gelismesinde dnemli rol oynamaistir.

Makale boyunca verdigimiz ve sayilar1 kolaylikla artirilabilecek or-
nekler gostermektedir ki sinema iiriinleri ilk donemlerinden itibaren artan bir
oranda “sOmiirge egitimi” i¢in kullanilmistir. Sinemanin bu sekilde kullanimi
iki diinya savas1 aras1 donemde egitici sinemanin kazandig1 6nemle dogrudan
iligkilidir. 1. Diinya Savasi sonrasi yeniden yapilanma siirecinde sinemanin
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sadece eglendirici yani ile sinirli kalmamasi gerektigi, tarimsal {iretimi ar-
tirmak, niifusu ¢ogaltmak, hijyen kurallarin1 6gretmek gibi farkli konularda
kitleleri bilinglendirmek igin bir rol oynamasi gerektigi siklikla dile getiri-
lir ve bu yonde bir¢ok iilkede 6nemli girisimler gerceklesir. Siyasal rejimleri
birbirinden farkli nitelikler sunsa da iki diinya savasi arasi donemde bir¢ok
iilkede egitici filmler hiikiimetlerin siyasal, iktisadi, toplumsal meselelere dair
kararlarinin toplum nezdinde kabul gérmesini saglamak i¢in kullanimdadir
(Adadag, 2012).

Sinema ve “siyasal egitim” arasindaki bu iligkinin somiirge egitimi bo-
yutu ise ¢ok katmanlidir. Oncelikli olarak filmlerle somiirgeler ve metropoliin
birbirlerine karsilikli katkilar1 sunulur (Bloom, 2008; Murray Levine, 2010,
boliim 4 ve 6; De Pastre, 2004). 1. Diinya Savas1 sonras1 yeniden yapilanma
stirecinde somiirgelerin metropole verecegi diisiiniilen en 6nemli katki ekono-
miktir. Bu sebeple filmlerde sémiirgelerin metropol i¢in sundugu zenginlikler
ve ekonomik potansiyeli 6n plana ¢ikarilir. Somiirgelerin sundugu bir diger
temel katki ise, 6zellikle 2. Diinya Savasi'nin baglamasiyla vurgulanan farkli
cephelerde imparatorluk adina savasan Afrikalilardir. Diger taraftan, metropo-
liin somiirgelere katkisi uzun bir liste olusturur: sémiirgelerde yapilan bilimsel
aragtirmalarla, arkeolojik caligmalarla yerel medeniyetlerin tarihini ve degeri-
ni ortaya koymak ve bdylece eski zamanlarin giiglii ama bugiiniin geri kalmis
ve unutulmus medeniyetlerini insanliga tanitmak; sdmiirgelerde yapilan kara
ve demir yollar1, havaalanlari, limanlar, kopriiler ile mekanin doniistiiriilmesi;
yapilan su kanallari, tarim iiretimini artirict modern tekniklerin kullanimini
tesvik ve sanayinin yerlestirilmesiyle yerel refahin artirilmasi; somiirgelerde
yapilan hastaneler, bu hastanelere gonderilen doktor, ilag ve tiim bunlar araci-
ligryla salgin hastaliklarla, cocuk 6liimleriyle miicadele; agilan okullar, temel
hijyen kurallarinin 6gretilmesi, verilen genel ve teknik egitimle somiirgelerin
geligmesi.

Filmler araciligiyla bu karsilikli katkilar sunulurken uyumlu ve biitiin-
liiklii bir imparatorluk goriintiisii verilmeye, imparatorluk fikri hem metropol-
de hem de somiirgelerde yayginlastirilmaya calisilir. Metropol ve somiirgeler
ayni1 biitiiniin parcalar1 olduklarina ikna edilirken kullanilan temel argiiman
iki tarafin birbirlerine katki sundugu ve ihtiya¢ duydugudur. Diger taraftan
filmler, metropoliin somiirgelere yaptigi tim bu katkilar1 gorsellestirerek,
somiirgelerin “medeniyet ile tanigtirildiginin” ve Batilinin kendisine bigtigi
“medenilestirme misyonunu” yerine getirdiginin kanit1 olur.
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Bu basariya sahit olundugu oranda ise somiirgelere katkilar ulusal gurur
vesilesi olmaktadir. ABD-Ispanya ya da Boer savaslarinda gérdiigiimiiz gibi
gercek ya da canlandirma goriintiilerle ordunun giicliiliigiinii ya da somiir-
geleri kalkindirdigin1 ve medenilestirme gorevini bagariyla yerine getirdigini
ortaya koyan bu filmler, ulusal kimligin sekillenmesi ve ulusal birligin kuv-
vetlenmesi icin aractir. Ulke igindeki farkli grup ve egilimleri sémiirgecilik
politikalar1 etrafinda birlestirerek somiirgeciligin ulusal bir uzlasma alan1 ola-
rak sekillendirilmesinde ya da italya ve Portekiz’de oldugu gibi otoriter/tota-
liter rejimlerin konsolidasyonunun saglanmasinda (Vargaftig, 2010, s. 50-52)
sinemanin da katkis1 olacaktir.

Tim bu filmleri somiirgelerdeki Batililarin varligina ve onlarin uygu-
ladig1 politikalara riza {iretim siireci olarak da okumak gerekir. Imparatorlu-
gun uyumlu ve biitiinliiklii bir sunumunu vermek somiirgelerde yasayanlarin
onayimi da gerektirmektedir. Somiirgelere yapilan katkilar gorsellestirilerek
sOmiirgeci giiclin olumlu bir imaj1 yaratilmakta, bu giiclin somiirgelerdeki var-
11 mesrulastirilmaya ¢alisilmaktadir. Diger taraftan Alison Murray Levine’in
belirttigi gibi filmler, sdmiirgelerde yasayanlarin Imparatorlugu destekleme-
lerinin kendi yararlarina olacagina onlar1 ikna etmeyi amaglamakta ve bunu
bireysel bir se¢immis gibi sunmaktadir (Murray Levine, 2010, s. 60). Boylece
bir yandan somiirge politikalarina destek saglanmaya, diger yandan iki diinya
savas1 arast donemde somiirgelerde baslayan bagimsizlik hareketlerinin top-
lumsal destek bulmasi engellenmeye caligilir.

Tiim bunlar Somiirgeler Bakan1 Albert Sarraut’nun dile getirdigi “yerli-
lerin kalbini kazanma” amacini1 yansitir niteliktedir. Makalenin basinda Fransa
Senatosundaki konusmasina gonderme yaptigimiz Sarraut, ayni konusmada
gerceklestirilmis ve gergeklestirilecek somiirge politikalarini dile getirirken,
bagka bir yoneticiden alintilayarak sunlar soyler: “Sadece, silahlarimizla fet-
hettigimiz topraklarin zenginliklerini artirmadik, ayn1 zamanda yerlilere li-
tufkar davranarak, onlar1 ortak ¢ikarlarin yonetimine giderek daha fazla dahil
ederek, onlarin kalplerini kazanmak istedik” (Journal officiel, 1920, s. 177).
Sinema metropolde “homo emperialis”i bicimlendirmek (Bancel & Denis,
2004) ve somiirgelerde yerlilerin kalbini kazanmak i¢in devrededir.
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