DOI: 10.32001/sinecine.540757 e Arastirma Makalesi | Research Article

DEGISTIREN ve DONUSTUREN ASK: ROMANTIK KOMEDILERDE
TOPLUMSAL CiNSIYET ve ASK iLISKiSi

Nermin Orta

Selcuk Universitesi
iletisim Fakultesi

Oz

Mevcut ideolojinin yeniden Uretiimesinde ve erkek egemen sdylemin pekistiriimesinde
bir arag olan ve kendi icinde pek ¢ok farkli tiire ayrilan geleneksel anlati sinemasi hemen
ve kolayca kavranabilir gérsel dinyalar kurmakta ve bu diinyanin igine popdler kdltu-
rin dnemli bir kismini isgal eden ask, cinsellik, zengin-yoksul karsithg), aile, kahramanlik,
dayanisma, cesaret, kiskanglik, hirs, rekabet vb. gibi konulari yerlestirmektedir. Romantik
komedi filmleri de bu konularin oldukga yogun olarak islendigi filmler arasinda yer almak-
tadir Aydinlanma, modernizm ve sonrasi ddnemlerde kendi icinde degisim geciren ve
toplumsal hayati diizenleyen bir kurgu olarak ortaya cikan “romantik ask’” kisa zamanda
anlatilarin vazgegilmezi haline gelmistir. Bu galismada 1990 sonrasi yikselise gecen popU-
ler Ttirk sinemasi iginde yer alan ve adindan da anlagilacagi Gzere tlrindn tipik bir rnegi
olarak nitelendirilebilecek Romantik Komedi: Ask Tadinda (2010) ve Romantik Komedi 2:
Bekarliga Veda (2013) filmleri ask ve kadin-erkek temsilleri agisindan ele alinmakta ve
romantik agk kavraminin, temsillerin mesrulastiriimasinda, igsellestirilmesinde ve yeniden
Uretilmesindeki etkisi bu filmler Uzerinden sorgulanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Agk, romantik komedi, temsil, toplumsal cinsiyet.

Transformative Love: The Relation between Gender and Love in Romantic Comedies
Abstract

As a tool used to regenerate the existing ideology and consolidate male-dominant dis-
course, the traditional narrative cinema, a medium divided into various genres, creates a
visible world that can instantly be recognized, and it places into this world such themes as
love, sexuality, poor-rich contrast, family, heroism, solidarity, bravery, jealousy, greed, and
rivalry, which comprise a major part of popular culture. Romantic comedies are among
the films that focus on these themes. Having undergone a process of self-transformation
during the ages of enlightenment, modernism, and post-modernism, “‘romantic love,"
a fiction regulating social life, soon became an indispensable part of the narrative. Two
examples of Turkish popular cinema Romantik Komedi: Ask Tadinda (2010) and Romantik
Komedi 2: Bekarliga Veda (2013), typical examples of their genre as their titles suggest,
are evaluated in this study with regard to love, male-female representations, and the
effect of “romantic love” on the legitimization, internalization, and duplication of such
representations.
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Giris

Toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet kavramindan farkli olarak, yeni
dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti oldugu fakat heniiz toplumsal bir cin-
siyete sahip olmadig1 goriisiinii savunmaktadir. Bu agidan kavram, cinsiyet
rollerinin, bireysel cinsiyet 6zelliklerinden ¢ok sosyal ve kiiltiirel baglamin
giiclii etkilerinin bulundugu, toplumsal bir kurgu olusuna dikkat cekmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavramina gore ¢cocuk biiyiirken, toplum da ¢ocu-
gun kargisina cinsiyete uygun kurallar ya da davranis modelleri koymakta ve
bu modeller aile, arkadaslar, okul ve kitle iletisim araglar gibi bazi toplumsal-
lastirma etkenleri tarafindan somutlagtirilarak ¢ocugun bunlar1 sahiplenecegi
ortamlar hazirlanmaktadir. Cesitli 6grenme mekanizmalarinin da devreye gir-
mesiyle birlikte cocuk bu davraniglar igsellestirmekte ve biyolojik cinsiyeti-
nin yaninda toplumsal cinsiyetini de kazanmaktadir (Connell, 1998, s. 255).

Bu davranislarin kazanilmasinda etkili olan mekanizmalardan biri de
sinemadir. Kullandig1 simgeler ve kiiltiirel figiirler ile izleyicinin kisisel de-
neyimleri, bilgileri, hayal giicli ve bakis agisi ile etkilesime gecerek bir diinya
kuran sinema filmleri, bir yandan iginden ¢iktig1 toplumu yansitirken, diger
yandan da ele aldig1 konular, igaret ettigi sorunlar, bu sorunlara dnerdigi ¢o-
zim yollari ile toplumu etkilemekte, bigimlendirmektedir. Sinema, kullandig:
erkek ve kadin temsilleri, konulara getirdigi bakis acistyla toplumsal cinsiye-
tin kazanilmasinda da bir arag¢ olabilmektedir.

Hangi tiiriin i¢inde yer alirsa alsin, sinema filmlerinin degindigi konu-
lardan biri de asktir. Komedi filmlerinden westernlere dek ask, pek ¢ok filmin
icinde yer alan konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romantik ko-
medi filmleri i¢inde ise agkin 6nemi daha fazladir; ¢iinkii anlatinin temeli ask
hikayesi iizerine inga edilmektedir. Bu nedenle, bu tiir filmlerdeki kadin-erkek
temsilleri, iki taraf icin uygun goriilen davranislar ve bigilen roller, bu filmle-
rin, hem popiilerlikleri agisindan hem de izleyici ile kurduklart iligki agisindan
cok daha dikkatle incelenmesini gerektirmektedir.

Calismada, son donemde hizli bir yiikselise gegen, Tiirkiye’deki popii-
ler sinema filmleri arasinda yer alan ve isimleriyle de tiiriiniin tipik 6rnekleri
olarak adlandirilabilecek olan Romantik Komedi: Ask Tadinda ve Romantik
Komedi 2: Bekarliga Veda' filmlerindeki kadin-erkek temsilleri, agsk ve top-

' Romantik Komedi: Ask Tadinda filmi, 2010 yilinda, Ketche tarafindan ¢ekilmistir.
Filmin senaryosu Ceren Aslan ve Asli Zengin’e aittir. Filmin bagrollerinde Sedef
Avci (Esra), Cemal Hiinal (Mert), Engin Altan Diizyatan (Cem), Sinem Kobal (Di-
dem), Burcu Kara (Zeynep), Giirgen Oz (Yigit), Begiim Kiitiik (Ece) yer almak-
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lumsal cinsiyet olgular1 iizerinden ele alinmakta ve rekabet, para, tiikketim,
cinsellik, evlilik gibi kavramlar filmlerdeki kadin karakterler iizerinden ¢o-
ziimlenmeye calisilmaktadir.

“Romantik Ask”in Dogusu

Biitiin kiiltiir ve medeniyetlerde, ortak bir bi¢im ve ayni igerikle algilan-
mayan ve yasanmayan agk, bi¢im ve igerigi agisindan yerel ve bireyseldir. Ask
anlayisi, zamanla ve devamli olarak degismekte ve kiiltiirden kiiltiire farkli-
lik gosterip farkli sekillerde algilanmaktadir. Bu agidan tarihsel siire¢ i¢inde
Dogu ve Bati’nin agka yiikledigi anlamlar farklilagmaktadir. Riela, Rodriguez,
Aron, Xu ve Acevedo (2010), asik olmak, kiiltiir, irk, toplumsal cinsiyet {ize-
rine yaptiklar1 ayrintili aragtirmada?, gerek tilkeler arasinda gerekse de kiiltiir,
irk ve cinsiyet agisindan ask anlatilarinda 6nemli farkliliklar oldugunu ortaya
koymuslardir.

Ancak Bati’nin zaman iginde kendi degerlerini, evrensel ve biitiin za-
manlar i¢in gecerli degerler biciminde sunmasi ve kendi kiiltiiriinii tiim diin-
yaya kabul ettirmesi sonucu, agkin anlam1 da degisim ve doniisiime ugramis
ve Bati’nin agk anlayigi hakim sdylem olarak kendini géstermeye baglamisgtir.
Bizim ¢alismamiz boyunca iizerinde duracagimiz ve degerlendirecegimiz ask
olgusu da Bati’nin bakigi altinda gekillenen ask anlayigi yoniinde olacaktir.
Askin Bati’daki tarihine bakildiginda, Antik Yunan’da erkekle kadin arasinda
yalnizca iireme amaciyla var olan cinsellik s6z konusu iken; ask yalnizca er-
kekler diinyasina aittir. Bauman da Hristiyanligin ortaya ¢ikigindan sonra bile
iki cins arasinda simdi anladigimiz sekliyle bir “romantik agk”tan uzun zaman
s0z edilemeyecegini, bu donemde yine iireme amacl bir cinselligin hiikiim
stirdiigiinii belirtmektedir (aktaran Tarhan & Bekar, 2004, s. 235).

tadir. Ikinci film olan Romantik Komedi: Bekarliga Veda ise 2013 yilinda vizyona
girmis ve yonetmenligini Erol Ozlevi iistlenmistir. Y&netmenler farkli olsa da ko-
nunun devamlilig1 ve oyuncular agisindan bir devam filmi niteligindedir. Filmin
senaryosu yine Ceren Aslan ve Asli Zengin tarafindan yazilmustir. ilk filmden farkli
olarak filmde Gékge Ozyol (Ergiin), Oykii Celik (Hande), Ozge Ulusoy (Gizem),
Nurseli Idiz (Mert’in annesi) de yer almaktadir.

Riela, Rodriguez, Aron, Xu ve Acevedo, “Experiences of Falling in Love: Inves-
tigating Culture, Ethnicity, Gender, and Speed” isimli ¢aligma kapsaminda Asyali
Amerikalilar ve Beyaz Amerikalilar {izerine hem Amerika’da hem de Cin’de ince-
lemeler gerceklestirmisler. Aragtirmacilar ¢calismayi iki boliime ayirarak toplamda
366 tUniversite dgrencisiyle goriismiis ve kiiltiir, ik, toplumsal cinsiyet gibi fak-
torlerin ask anlatilarina etkilerini aragtirmislardir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Riela,
Rodriguez, Aron, Xu ve Acevedo, “Experiences of Falling in Love: Investigating
Culture, Ethnicity, Gender, and Speed”, Journal of Social and Personal Relations-
hip, 27(4), 473-493.
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Romantik ask kurgusu ve heteroseksiiel evlilik arasinda kurulan iligki,
Bati’da modernlesme siirecinin bir pargasi olarak degerlendirilebilmektedir.
Ciinkii “ailevi mutluluk ve uyum” bu dénem Avrupa’sinin amacini olustur-
makta ve kadinin goniillii rizas1 saglanmadan bu siirecin basarilamayacagi
ongoriilmektedir (Evans, 1999, s. 271). Weber, Habermas, Parsons, Simmel,
Luhmann gibi pek ¢ok sosyal kuramci, romantik ask kurgusunun ya rasyonel
toplumun korunmasinin bir araci ya da iletisim ve sosyal uyumun artmasi
icin temel bir kaynak oldugu goriisiinii ortaya koymaktadirlar. Sadece sosyal
kuramcilara gore degil Stone, Flandrin, Shorter gibi tarihgilere gore de mo-
dern aile anlayisinin kokeninde romantik agk kurgusu yer almaktadir (aktaran
Lindholm, 1999, s. 243-244).

Anthony Giddens, romantik agk teriminin 19. yiizyildaki kullanildig1
anlamiyla toplumsal hayat1 etkileyen diinyevi degisimleri ifade ettigini ve
hem gelecegi kontrol etmeye yarayan potansiyel bir yol hem de hayati ondan
etkilenenler i¢in bir psikolojik giivenlik bi¢imi haline geldigini ifade etmek-
tedir (2010, s. 43). Giddens’a gore, romantik agk karmasasinin dogusu, ka-
dinlar1 18. ylizy1l sonlarindan itibaren etkileyen evin yaratilisi, ebeveynler ile
cocuklar arasinda degisen iliskiler, “anneligin icad1” gibi pek c¢ok etki kiimesi
ile iligkili olarak diisiiniilmeli ve kadinin konumu bu etkenlerle biitiinlesik
olarak degerlendirilmelidir (s. 44).

Askin bugiinkii anlaminda, romantik ve insana ait 6zel bir hissiyat
olarak kurulmasi, Evans ve Bauman gibi yazarlara gore, Aydinlanma sonrasi
Romantizm akimiyla ortaya ¢ikmistir. Kadinla erkek arasinda yiiceltilen agk
kurumu da bu donemde karsimiza ¢ikmakta, donemin romantik sair ve ya-
zarlariin yapitlarinda ifadesini bularak yayginlik kazanmaktadir. Agk, hesa-
ba-kitaba vurulmayanin, aklin 6tesinde, yiice ve daha derinde olanin sozciile-
rinden biri olarak kurumlagmaktadir. Bu yapitlarda, cinsiyet stereotiplerinden
bagimsizlastirilmaya galigilan kadinlarla erkeklerin i¢lerinden gelen bir duy-
gulanim, tutku ve arzuyla, “derin ask”la birbirlerine baglanmaya basladiklar
gorililmektedir. Bir siire sonra ask, ugruna 6liimiin bile gbze alinacag: kutsal
degerler mertebesindeki unsurlardan biri olurken, 6zellikle romanlarin kurgu
diinyasinin gosteri malzemesi haline gelmistir (Tarhan & Bekar, 2004, s. 235).

Modernlesme siirecinin bir pargasi olarak yaratilan romantik ask kur-
gusu ve i¢inde yer alan “esin 6zglir se¢cimi” temasi, gegmiste yer alan zorunlu
evliliklere kars1 kadin ve erkegin kazandig1 bir cesit zafer, 6zgiirlesme olarak
sunulmakta; ancak agk ve 6zgiir es secimi, 6zellikle kadinlar1 6zgiirlestirmek
bir yana, onlarin da goniillii rizasin1 alarak, romantik agk beklentisiyle sar-

38 sinecine 2014 >5(2) > Giiz > Autumn



Orta>Degistiren ve Donistlren Ask...

malanmis baska tiirden bir ataerkil kontrol diinyasina hapsetmektedir (Evans,
1999, s. 268). Marx da modern agkla ilgili elestirilerini tam da bu noktada dile
getirmekte; sevgililerin birbirlerini “6zel miilkiyet” olarak gérmeye ve sahip-
lenmeye bagladiklar1 anda bunun bir soruna doniisebilecegini ve bu noktada
bir 6zgiirliikten bahsedilemeyecegini ifade etmektedir (aktaran Berman, 2005,
s. 27).

Bati’daki bu romantik agk kurgusu zamanla kendi i¢inde g¢esitli degi-
simler yasamistir. Evans’a gore, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren gergeklesen
bir doniisiimle birlikte askin giderek cinsel arzu ile Ortiistiigii baska bir tem-
siliyle karsilagilmigtir. Bu, aym1 zamanda, Batili toplumlarda tiiketim kiiltiirii-
niin gelismeye basladigi doneme karsilik gelmektedir; boylece agk da tiiketi-
min yeni bir alani olarak yeni bir sekle biirlinmektedir (1999, s. 273).

Bauman (1999), bu doniisiimii cinsellik, ask ve erotizm iizerinden ele
almakta ve ona gore, Onceleri cinselligin yalnizca askla iligkilendirildiginde
kabul edilmesi gereken bir olgu oldugu diisiiniiliirken, giiniimiiziin postmo-
dern bat1 toplumunda, cinsellik, ask ve erotizm birbirleriyle iliskili kavramlar
haline gelerek, bagka tiirden bir kiiltiirel {iriinler grubu olusturmaktadir. Fou-
cault’un da belirttigi lizere, modern toplumlarin 6zgiilliigii, cinselligi golgede
kalmaya zorlamalar1 degil, onu tek, biricik giz olarak 6ne ¢ikarma yoluyla,
kendilerini siirekli cinsellikten s6z etmeye zorlamalaridir. Béylece bu sdylem-
ler iktidarin diginda ya da ona kars1 degil, tam da iktidarin etkili oldugu yerde
ve bu etkinin araci olarak ¢ogalmaktadirlar (2007, s. 32-34). Baudrillard da
Bati toplumu ve tiiketim olgusunu inceledigi Tiiketim Toplumu eserinde cin-
sellik, tiikketim, 6zglirliik gibi kavramlari ele almis ve giiniimiizde cinselligin
bir patlama yasadigini ve bunun bir tiiketim unsuru haline geldigini; ancak,
tipki1 Foucault gibi, cinsel alanda yasanan bu degisimin 6zgiirlesmenin bir
gostergesi olup olmadiginin tartigilacagini dile getirmistir (2008, s. 184).

Gorildigii gibi romantik “modern” Bati toplumunun ingasi i¢in yara-
tilan bir kavram olarak ortaya ¢ikmis ve zaman i¢inde yasanan sosyal degi-
simlerle cinsellik ve tiiketim olgusunu da i¢inde barindiran bir kavram haline
gelmistir. Ancak kavrama yiiklenen anlamlar ve toplumsal yapi1 her ne kadar
degisimler gecirse de kuramcilarin da belirttigi lizere, bu durum var olan ide-
olojik diizene kars1 degil, tam tersine yine bu diizenin amaglar1 dogrultusunda
kullanilmakta ve mevcut ideolojinin yeniden iiretilmesine katki saglamakta-
dir. Bu anlamda ask kurgusunda her ne kadar degisim yasanmis goriinse de
temsiller agisindan geleneksel kodlar varligini devam ettirmektedir.
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Sinemada Kadin ve Ask Temsilleri

Toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek, sinemasal anlatilar bigi-
minde aktaran filmler, farkli sdylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gergek-
lestirmekte ve bu yolla, toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel temsiller siste-
minin biitlinligili igindeki yerini almaktadir. Bu insa siireci kismen temsillerin
icsellestirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Ryan & Kellner, 1997, s. 35).

Filmlerin mesrulagtirdig1 ve yeniden tirettigi alanlardan biri de ataerkil
sOylem ve cinsiyet temsilleridir. Laura Mulvey’in 1975'de yazdig1 “Gorsel
Haz ve Anlati Sinemas1” isimli ¢aligmasinda belirttigi gibi bir temsil bigimi
olarak sinema, egemen ideoloji ve eril iktidar tarafindan bi¢imlendirilen bi-
lingdisinin bakma ve gérme bi¢imlerini insa edis yollara dair bakiglar1 ser-
gilemektedir (1997, s.1-2).

Film izlemenin bir siire¢ oldugu diisiiniildiigiinde, elbette ki bu siire¢
boyunca anlamlarin olugturulmasi, yalnizca o iki saatlik etkilesimin sonucu
olarak ortaya ¢ikmamakta, seyirciler toplumsal ve tarihsel agidan belli bir bi-
rikime sahip bir 6zne konumunda yer almakta ve ayni sekilde insa edilmis
filmleri izlemektedirler. Dolayisiyla anlam, seyircinin filmi izlemesi sirasinda
kendinden kattig1 her seyle birlikte olusmaktadir (Abisel, 2005, s. 223). Bu
nedenle, ayni1 film her seyirci grubu igin iilkelere, yasa, bulundugu toplumsal
smifa, cinsiyete vb. degiskenlere bagli olarak birbirinden farkli okumalara yol
acabilmekte, ayni zamanda filmin tiiketildigi zaman dilimi ve tarihsel kosullar
da seyir siirecini etkileyebilmektedir (Kirel, 2010, s. 161). Ancak gelenek-
sel anlat1 kaliplarin1 benimsemis popiiler filmlerin 6zdeslesme, bakis, 6znel
kamera vb. teknikleri kullanarak izleyiciyi filmsel diinyanin igine ¢ektigi ve
mevcut ideolojilerin mesrulastirilmasinda ya da yeniden iiretilmesinde etkin
rol oynadigi da gézden kagirilmamalidir.

Egemen ideolojiler ¢ercevesinde insa edilen kurmaca diinyalardaki ilis-
kiler, temsil bigimleriyle, toplumsal gercekligin nasil kavranacaginin, hatta
ne olacaginin belirlenmesi i¢in bir zemin teskil etmekte ve kadinlara uygun
goriilen geleneksel temsilleri destekleyecek sekilde de kullanilmaktadir (Ryan
& Kellner, 1997, s. 38). Bu agidan filmler, cinsel farkliliklar {izerine mitlerin
iiretildigi-yeniden iiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratik ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir (Smelik, 2008, s. 1). Erkeklerin denetledigi bir sek-
toriin driinleri olarak popiiler filmler, kadin-erkek iligkilerindeki gerginlikleri
giderme konusunda, bir yandan ataerkil diinyanin dogalligini kanitlamaya ca-
lisarak, bir yandan da cinsiyet¢i yasam tarzinin sivriliklerini gidererek dnemli
bir islev gdrmektedirler. (Abisel, 2005, s. 136). Bunu yaparken kullandiklari
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en Oonemli unsurlardan biri asktir. Abisel’in de belirttigi gibi ikili iliskilerin
yumusatilmasi ve olaganlastirilmasi konusunda 6nemli bir isleve sahip olan
sinema bu yapiy1 kurarken, agk ve kadin-erkek temsillerini kullanmaktadir.

Bu iki unsurun 6zellikle 6n plana ¢iktig: tiirler arasinda romantik kome-
di filmleri géze ¢arpmaktadir. Bu tiiriin i¢cinde yer alan filmlerde, temsillerin
ve lstlenilen rollerin 6nemi bir kez daha artmakta; ¢linkii anlatinin temel izle-
gini, her ne kadar farkli konularla zenginlestirilse de, ¢iftler arasindaki iligki
ve agk kurgusu olusturmaktadir. Agk anlatilarinda da karsimiza ¢ikan bu ask
kurgusu, bir yandan, Bat1 toplumunda askin nasil algilanip yasanmasi gerek-
tigine dair temsiller sunmakta diger yandan da bu temsilleri yeniden iireterek
mesrulastirmaktadir.

Claire Mortimer’in de belirttigi lizere donem dénem diisiigler yasasa da
en dayanikli ve uzun omiirlii tiirlerden biri olan romantik komediler, Ameri-
ka’da screwball comedy® olarak adlandirilan tiirlin doniistimii sonucu ortaya
cikmigtir. Tiirlin ortaya c¢iktigi toplumsal kosullara bakildigi zaman, Ame-
rika’nin Biiyiik Kriz ile karsi karsiya oldugu ve niifusun biiyiikk boliimiiniin
ekonomik agidan mutsuz ve biiyiik 6l¢iide zarar gérmiis durumda oldugu go-
riilmektedir. Erkeklerin ailelerinin ge¢imlerini saglamak i¢in is bulma gabasi
icinde oldugu bu donemde, screwball komediler, enerji ve nese vaat etmekte
ve kaosun egemenlik siirdiigii ger¢ek diinya karsisinda filmlerin kahramanlari
umut ve mutluluk sunmaktadirlar. Krizin oldugu yillarda sosyal agidan da bir
erimeyle yiiz yiize gelen iilkede filmlerdeki iliskilerin sunumu da giiven taze-
leyici 6zelligini korumakta, romantizm ve evliligin dnemi tekrar vurgulanip,
onaylanmaktadir. 1930 6ncesi donem Ozgiirliik hareketlerine tanik olurken
ekonomik sikinti ile gelen baski, aile yasaminda muhafazakarligin tekrar yiik-
selen bir deger olarak ortaya ¢ikmasini, geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri-
nin geri doniisiinii ve ailenin 6neminin yeniden vurgulanmasini saglamaktadir
(2010, s. 11-12). Kriz doneminde yasanilan basarisizliklar, yaratilan Hollywo-
od mitleri ile kurtarilmaya c¢aligilmakta ve romantik komedilerin kadin kah-
ramanlar1 daima erkegin kontroliinde ve kanatlar1 altinda olmak ister sekilde
temsil edilmektedirler (Mortimer, 2010, s. 24).

Henderson’in 1970’lere kadar olan ilk donem romantik filmlerini in-
celedigi calismasi da, bu filmlerin kadinlar agisindan daha muhafazakar ol-

3 Nijat Ozén, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarl Sinema SézliiGii'nde kavra-
m1 “¢ilgin giildiirii” olarak Tiirkceye ¢evirmis ve “ekonomik bunalimin patlak
verdigi ve savas tehlikesinin gittikce arttig1 cilgin ve anlamsiz bir diinyada,
mutlulugu ¢ilgin ve anlamsiz davranislar icinde aramaya ¢alisan kisileri ve du-
rumlari yansitan filmler” olarak tanimlamistir (2000, s. 160-161).
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dugunu ortaya koymaktadir. Arastirma sonucunda filmlerin sansiir altinda
oldugunu ve kadinlarin evlilik diginda asla cinsel iliski yasayamadiklarini be-
lirten (1978, s. 14) Henderson’a gore, filmlerde cinsellikle ilgili sorular daima
aciklanmadan kalmak zorundadir (1978, s. 19). Ancak zaman i¢inde yasanan
sosyal degisimlerle cinsellige bakis agis1 da degismistir.

Savas doneminin sona ermesi ve yasanan degisimler sonucu 1980’le-
rin sonlarina kadar 6nemini kaybeden romantik komedilerin, kendi i¢inde de
degisim ve doniisiim gecirerek 6zellikle doksanlarin bagindan itibaren tekrar
yiikselise gectigi goriilmektedir (Deleyto, 2003, s. 167; Neale, 1992, s. 284).
Bu doniisiim siirecinde Bati’daki cinsellige bakis, toplumsal cinsiyet iliskileri
ve kimlik gibi konularda yasanan 6nemli degisimlerin® etkisi gériilmektedir.
Pek ¢ok degisim yasamasina ragmen giiniimiizde romantik komediler hala ka-
din ve erkek i¢in agki hissetmenin, kendileri igin “6zel insan”1 kesfetmenin
ortaya kondugu anlatilar olarak goriilmektedir. Bu agidan romantik komediler
her ne kadar soysal degisimlerle kendini yenilese de geleneksel kodlarina sa-
diktirlar (Deleyto, 2003, s. 167-169). Son donem romantik komedilerin baskin
Ozelliklerinden birinin mevcut ideolojik egilimden yana olmak oldugunu be-
lirten Neale’a gore, romantik komedilerdeki kadin karakterler temsil agisin-
dan ideolojik ve geleneksel rollerini korumakta, bu durum kadin bagimsizlig
tehdidine karsilik bir yol olarak goriilmektedir (1992, s.298).

Romantik komediler sinema tarihinin erken donemlerinden itibaren
tekrarlanan kaliplar1 benimsemekte ve benzer karakterler, benzer anlati ka-
liplari, benzer hikaye ve diyaloglar, yeni yildizlar vasitasiyla yeniden ekran-

4 Bati toplumunda yasanan bu degisimler arasinda 1968 hareketi ve feminizm akimi-
nin etkileri bityiiktiir. 1960’11 yillarda, her tiirlii otoriteye ve baskiya karsi ¢ikan hip-
piler, “savasma, sevis” sloganiyla giindeme gelmislerdir. Diinyanin tiim bitkilere,
hayvanlara ve insanlara ait oldugunu savunmuslar; egemen olani, baskin kiiltiirt,
dini ve tiim normlar1 reddetmislerdir. Hippiler, 6zgiir askin, cinsel 6zgiirliigiin de
atesli savunuculari olarak bilinmektedirler. Bu anlamda, tek esliligi bir gereklilik
olarak gérmemislerdir. Sergio Benvenuto, Cinsel Ozgiirliik baslikli ¢alismasinda,
68 hareketlerinin Bati’da, bir yiiziiyle tarihsel basarisina eristigini belirtmektedir:
Cinsel 6zgiirlesme. O zamandan bu yana karsi cinsler arasindaki iligkiler degismis-
tir. Kadm-erkek esitligi 6nemli bir ilerleme gdstermis, escinsellik belli bir hosgorii
kazanmus, kiirtaj yasallasmigtir. Ortagaga ait “kurala uygun ask™ tutumuyla siirdii-
rilmekte olan bekaretin korunmasi gelenegi, bu yillarda gergekten ortadan kay-
bolmustur. Daha ayrintili bilgi icin bkz. S. Sezgin, Popiiler Medyada Metalasmis
Ask Anlatilarimn Séylemsel Analizi, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2013. Henderson, Neale gibi yazarlar da 60’lar-
da yasanan bu politik ve toplumsal hareketin kadin haklar1 ve cinsel 6zgiirlesme
alaninda 6nemli sonuglar dogurdugunu ve bunun romantik agk anlatisina dnemli
etkileri oldugunu dile getirmektedirler (Henderson, 1978; Neale, 1992).
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lara taginmaktadir (Mortimer, 2010, s. 1). Tiirlin anlat1 yapisi; kiz ve erkegin
karsilagsmasi, birlikte olmalar1 igin araya cesitli engellerin girmesi, yasanan
tesadiifler ve sorunlarin dogmasi, giftlerin bir araya gelmek igin bu olaylari
agmasi ve mutlu sona ulagmasi seklinde 6zetlenebilmektedir (s. 4). Romantik
komedilerde karakterler birer arzu nesnesi olarak sunulmakta ancak birbirle-
riyle birlesinceye kadar eksik ve kusurlu kalmaktadirlar (s. 6). Jackie Stacey
heteroseksiiel ask iliskileri etrafinda donen bu anlatilarda, ciftlerin beraber
olmadan 6nce mutlaka birlikte bir takim engellerin {istesinden gelmeleri ge-
rektiginin ve bunun sonucunda da evlilik ya da uzun siireli bir tek esliligin ku-
ruldugunun altim1 ¢izmektedir. Ebedi agk miti veya peri masallari modelinde
temellendirilen romantik komediler, bu nedenle geleneksel cinsiyet rollerinin
ingasina olan etkileri agisindan oldukga elestirilmektedirler (Rollet, 2009, s.
95-96).

Pek cok feminist yazar da, kadinlarla daha giiclii bir iligki i¢inde go-
riinmesine ragmen romantik komedilerin kadinlar i¢in son derece dezavantajli
oldugunu, kadinlarin itaatini saglamada ve romantik askin verdigi hazza ye-
nik diisiip, kendilerini baski altina almada etkili bir ara¢ olarak kullanildigini
vurgulamaktadir. Bu filmler var olan gii¢lii yapinin korunmasi i¢in kadinlarin
duygularin yonetmektedirler (Wilding, 2003, s. 382).

[k dénem romantik komedileri ve giiniimiiz romantik komedileri ara-
sindaki en dnemli fark ise filmlerde cinsellik konusunun giindeme gelmesi
noktasinda yasanmistir. Daha 6nce Henderson’in ¢alismasini referans alarak
belirttigimiz tizere ilk donem filmlerinde cinsellik bir tabu olarak yer alirken
yasanan degisimler sonucu bu tabu ortadan kalkmakta ve filmlerde kadinlar
kimi zaman cinselligi yasayan, konusan, isteyen kimi zamansa bundan kagi-
nan bireyler olarak sunulmaktadir. Bu durum romantik komedi tiiriiniin yasa-
dig1 en biiyiik degisim seklinde goriilmektedir (McDonald, 2009, s. 149).

Genel olarak bakildiginda klasik anlat1 yapisina sahip romantik komedi
filmleri, i¢inde bulunduklari donemin siyasal, toplumsal kosullarindan etki-
lenmekle birlikte belli kalipsal 6zelliklere sahiptirler. Iginde bulundugu déne-
min yildizlariyla, birbirine benzer konularin anlatildig: filmlerde ortaya ¢ikan
engeller, yan karakterler, “gercek” ask, olmazsa olmaz 6zellikler arasinda yer
almaktadir. Temsiller agisindan bakildiginda ise olduk¢a muhafazakar bir yap1
gbze ¢arpmakta, kadinlar her ne kadar 6zgiir ve giiglii goriinseler de hayatlari-
na giren erkeklerin korumasi ve gozetimi altina girmek konusunda istek duy-
makta ve “gercek agk” mutlulugun tek ve asil nedeni olarak sunulmaktadir.
Heteroseksiiel asklarin anlatildigi filmlerin sonunda evlilik ya da tek esli siiren
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uzun iligkiler mutlak bir gereklilik olarak gosterilmekte ve bu durum adeta bir
odiil olarak sunulmaktadir. Sonugta tiir, her ne kadar kendi i¢inde doniigiimler
yasasa da bu degisimler mevcut ideolojiye bir karsi ¢ikistan ¢ok yasanan de-
gisimlerle yeni bir goriiniim kazanmasi seklinde olmaktadir.

Yesilcam’dan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Romantik
Komediler

Tiirk sinema tarihinin gerek film sayilar1 agisindan gerekse de sine-
ma-izleyici iliskisi agisindan énemli bir donemine karsilik gelen Yesilgcam do-
neminde her ne kadar pek ¢ok farkl: tiirde film ¢ekilmis olsa da 1960’lardan
1980’lere dek varligin siirdiiren doneme hakim olan tiir melodramdir. Tyi-ko-
tii arasinda kurulan temel ¢atisma, birbirini seven giftlerin ayriligi-birlesmesi
ekseninde kurulan heteroseksiiel arzu, asiklarin birlesmesiyle kurulan aile,
kadinlar i¢in “erkeksiz” olmanin bir “eksiklik” oldugunu vurgulayan yapi,
Yesilcam melodramlarinin ortak anlatisal 6zellikleri arasinda yer almaktadir
(Akbulut, 2012, s. 16). Melodramin temelini olusturan bu yap diger tiirleri et-
kiledigi gibi romantik komedi filmlerinde de kendini hissettirmektedir. Akbu-
lut’un da belirttigi gibi, “melodramatik imgelem, girdigi her tiir ve formata ek-
lemlenmekte ve eklemlendigi tiirle birlikte degis”mektedir (s. 14). Nezih Er-
dogan bu durumu; Yesilcam bir tlir sinemasidir ve biitiin tiirlerde “melodram
bir kipsellik (modalite) olarak devrede”dir seklinde ifade etmektedir (2001, s.
10). Akbulut ve Erdogan’in da ifade ettigi gibi hangi tiirde olursa olsun me-
lodram, filmlerin i¢inde adeta bir fon olarak yer almakta, eklemlendigi tiirlin
Ozelliklerine uyum saglayarak doniisiime ugrasa da varligini hissettirmekte ve
romantik komedi tiirii de bu eklemlenmenin yasandig tiirlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Yesilcam romantik komedileri de tipki Hollywood romantik komedi-
leri gibi benzer Oykiiler anlatmakta, hikaye ask izlegi etrafinda ilerlemekte
ve hikayenin sonu agisindan alternatif bir anlat1 tiretmemektedir. Bu agidan
Yesilgam’in Hollywood romantik komedilerinden tek farki mahalle, yardim-
lasma, kdylii-kentli tiplemeleri gibi yerel unsurlarin anlati igine yerlestiril-
mis olmasidir. Her ne kadar sonunda asiklar bir araya gelse ve seyirci bu bir-
lesmenin olacagini bilse de bu siirecte yasanan olaylar, karigikliklar, yanlis
anlamalar, araya giren iicilincii kisiler ve tiim bunlar yasanirken ortaya ¢ikan
komik durumlar birlesmenin nasil olacagina dair merak konusu olugturmakta
ve izleyicinin filmi izlemesine neden olmaktadir. Bayram’a gore, Yesilcam
anlatilarinda var olan bu arzu iliskileri sadece romantik komedi filmlerine 6zel
bir 6ge degildir; ancak romantik komediler anlatisini ¢iftin bir araya gelmesi
lizerine temellendirdigi ve seyirciye birlesmeyi vaat ettigi i¢in, bu tiirde araya

44 sinecine 2014 >5(2) > Giiz > Autumn



Orta>Degistiren ve Donistlren Ask...

giren engellerin kaldirilmasi diger tiirlerde oldugundan daha 6nemli bir rol
iistlenmektedir (2002, s. 62).

Nazli Bayram Yesilcam Romantik Giildiiriileri ve Kiiltiirel Temsiller
isimli ¢calismasinda Yesilcam doneminde iiretilmis 30 romantik giildiirii fil-
mini incelemis ve Yesilgam romantik komedilerinde ¢iftin arasina giren temel
engelleri ii¢ kategoride toplamis ve bunlari; kadin kahramanin erkek kahra-
man tarafindan arzulanabilir bulunmamasi, erkegin eve, evcil yasantiya degil
disaridaki hayata doniik olmasi ve aralarindaki siifsal, kiiltiirel fark olarak
siralamigtir (Bayram, 2002, s. 62). Tiim bu engeller etrafinda ilerleyen hikaye-
ler, Bayram’a gore, sinifsal, kiiltiirel farkliliklar, romantik agk ideali, ataerkil
otorite sOylemi tizerine inga edilmekte ve filmler romantik agk ideali dogrul-
tusunda yasanan her tiirlii catismay1 yumusatmaktadir (s. 91). Bayram’in da
belirttigi gibi, Yesilgam romantik komedilerinin 6nemli sdylemlerinden biri
sinifsal, kiiltiirel farkliliklardir. Karakterler arasindaki catismanin da temel
nedenini olusturan bu farkliliklar ve bu durumun yarattig1 gerginlik romantik
ask ile yumusatilmakta, ask karsisinda tiim farkliliklar 6nemsiz kilinmakta,
ailelerinde onay1 alinarak uzlagma saglanmakta ve yoksul ile zengin, koylii ile
kentli biitiinlestirilmektedir.

Anlat1 igindeki bir diger ¢atisma nedenini de, kadin kahramanin hika-
yenin basginda bir arzu nesnesi olarak goriilmemesi, gururuyla oynanmasi
olusturmakta ve bu durum degisim siirecini de baglatmaktadir. Kadinlar film
stirecinde fiziksel olarak degiserek erkegin begenecegi, asik olacagi hatta ug-
runa disarida yasadig1 tiim hayati birakip birlikte “ev”e girecegi kadinlar ol-
maktadirlar. Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970), Ates Par¢ast (Atif Yilmaz,
1971), Cambazhane Giilii (Tiirker Inanoglu,1971), Giillii (Atif Yilmaz, 1971),
Kezban Paris te (Orhan Aksoy, 1971), Tatlh Dillim (Ertem Egilmez,1972),
Dagdan Inme (Metin Erksan, 1973), Giillii Geliyor Giillii (Atif Y1lmaz, 1973)
bu dénemde ¢ekilmis ve kadinin erkegin ilgisini ¢ekebilmek icin fiziksel de-
gisim gecirdigi filmlere drnek gosterilebilmektedir. Bu agidan bakildiginda
romantik komediler, kadin karakterler agisindan daha esitlik¢i bir yap1 sun-
makta, kadin-erkek arasindaki florte, kadinin arzusuna yer vermektedir. An-
cak bu esitlik¢i goriiniimiin altinda geleneksel yapinin tiim benligini korudugu
goriilmektedir. Ciinkil her ne kadar modern bir iligki bi¢imi gibi goriinse de
sonunda hem ailenin onay1 alinmakta hem de evlilik kurumu vasitasiyla top-
lumun onay1 alinarak mevcut diizenle catisan ya da sorgulayan bir s6ylemden
uzak durulmaktadir. Bu acidan ataerkil ideoloji, modern sdylemle bir araya
gelerek varligin1 korumakta ve yeniden tiiretilmektedir.
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1980’lere kadar etkisi azalarak da olsa stiren bu donemin ardindan,
1980 darbesi, 24 Ocak Kararlari, gé¢ olgusu, televizyonun yayginlasmasi, vi-
deo, arabesk, bireyselligin yiikselisi, Yabanci Sermaye Kanunu’'nda yapilan
degisiklik ile Amerikan film sirketlerinin adeta piyasayi ele gecirmesi ve dok-
sanlarin basinda iilkede yaganan ekonomik kriz vb. nedenlerle (Esen, 2010,
s. 179-185) Tiirkiye’de film yapimi durma noktasina gelmis; bu donemde her
tiirde oldugu gibi ¢ekilen romantik komedi filmlerinde de durgunluk yasan-
mistir. Ancak 1990’larin ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye’de sinema yiiksek
seyirci rakamlarma ulasan filmlerle tekrar giindeme gelmeye ve izleyici top-
lamaya baglamistir.

Giiniimiizde popiiler sinema, izleyici sayisini giin gectikce artirmakta,
sayisal anlamda yabanci yapimlar1 geride birakmakta ve hemen her yil en
cok izlenen filmler arasinda yerli popiiler filmler ilk siralarda bulunmaktadir.
Ozellikle 2000°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren yerli yapimlarin gise ba-
sarist kazanmasiyla farkl tiirlerde ¢ekilmis film sayilar1 da artmaktadir. Bu
durum romantik komedi tiirline de yansimakta ve hemen her y1l gise basarisi
kazanan filmler arasinda tiirin 6rnegi olarak nitelendirilebilecek filmler yer
almaktadir. Ask Tutulmasi: (Murat Seker, 2008), Ask Geliyorum Demez (Murat
Seker, 2009), Romantik Komedi: Ask Tadinda (Ketche, 2010), Ya Sonra (Oz-
can Deniz, 2011), Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda (Erol Ozlevi, 2013),
Patron Mutlu Son Istiyor (Kivang Barudnii, 2014) tiiriin tipik rnegi olarak ni-
telendirilebilecek ve gise basarisi yakalamig filmler arasinda yer almaktadir.’

Bu filmler arasinda Ya Sonra hikdyenin gegtigi donem agisindan ele
aldigimiz diger romantik komedi filmlerinden farklilagsmakta ve film, gerek
Yesilcam’in gerekse de Hollywood un tiiriin tipik 6zelligi olarak kabul etti-
gi asiklarin tanigmasindan kavugsmasina kadar gegen siire i¢indeki hikayeye
odaklanmamaktadir. Bayram’in da vurguladig iizere tiiriin sdylemi tanisma
ve birlesme ekseni arasinda gegmekte, arzu iligkileri ile beslenmekte ve ev-
lilik ¢atigmalari, sénen heyecan uzak tutulan konular arasinda yer almaktadir
(Bayram, 2002, s. 97). Oysa Ya Sonra filminde hikaye isminden de anlasilaca-
&1 gibi asiklar birlesip evlendikten yedi yil sonra baglamaktadir. O ana kadar
olan siireg, filmin basinda erkek karakter tarafindan izleyiciye anlatilmakta,

5 Ask Tutulmasi, 370.989 kisi tarafindan izlenip 2.774.698 TL, Ask Geliyorum Demez, 242.391
kisi tarafindan izlenip 1.958.351 TL, Ya Sonra 849.743 kisi tarafindan izlenip 7.559.500 TL,
Patron Mutlu Son Istiyor 1.415.960 kisi tarafindan izlenip 14.107.858 TL hasilat elde eder-
ken, ¢alisma kapsaminda ele alinan Romantik Komedi: Ask Tadinda 666.238 kisi tarafindan
izlenip 6.103. 697 TL hasilat yapmus, ikinci film Romantik Komedi Bekarliga Veda 1.507.
603 kisiye ulasmis ve 14. 623.156 TL hasilat yakalayarak biiyiik bir basartya imza atmistir
(www.boxofficeturkiye.com).
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yasanan masal gibi agk, beyaz atli prens ve hayatinin prensesi hikayesi diigiin
goriintiileri esliginde izleyiciye sunulmakta ve “sona geldik”, “ya sonra” diye-
rek film baslamaktadir. Evliligin getirdigi sorunlar, erkek karakterin bencilli-
gi, karisina ve isine olan saygisizligi ve ilgisizligi asiklarin ayrilmasina neden
olmakta ve araya giren yan karakterler bu durumu pekistirmektedir. Ancak
filmin sonuna bakildiginda tiiriin diger filmlerinden farkli bir sona rastlan-
mamaktadir. Araya giren nedenlerle evliliklerini noktalayan ¢ift, birbirlerine
olan agklarini tekrar kesfedip, engelleri ve yanlis anlamalar ortadan kaldira-
rak tekrar bir araya gelmektedir. Filmin sonunda evlilikte yasanan sorunlar
unutulmakta ve “romantik agk”in asla 6lmeyecegi izleyiciye gosterilmektedir.
Bu agidan bakildiginda film romantik komediden tamamen uzaklagmamakta
sadece bir alt tiir olarak goriilebilmektedir.

Isledikleri konular, hikdyenin ilerleyisi, yan karakterler agisindan giinii-
miiz romantik komedilerinde kimi farkliliklar yer alsa da Bayram’in Yesilgam
icin belirttigi temel sdylemler konusunda belirgin farklar goriilmemektedir.
Romantik agk ideali ve ataerkil otorite sdylemi devam etmekte, sinifsal, kiiltii-
rel farkliliklara ise Ask Geliyorum Demez filmi diginda rastlanmamaktadir. Sa-
dece bu filmde zengin kiz fakir oglan arasinda dogan romantik ask hikayesine
yer verilmekte; fakat kargilagilan bu 6rnegin sonu da dénceki donem romantik
komedi filmlerinden farkli bir son iliretmemektedir. Filmin sonunda asiklar
hem bu iligkiyi onaylamayan zengin kizin babasinin {istesinden gelmekte hem
de tiim siifsal sorunlarin {istesinden gelerek bir araya gelmektedirler. Ele ali-
nan romantik komedi filmleri, adeta Yesilcam izleyicisinin alisik oldugu ask
hikayelerinin giiniimiiz versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmakta ve anlattiklar
konu ve hikayenin kapanisi agisindan alternatif bir anlat1 tiretmemektedirler.

Yesilgam romantik komedileri ve giiniimiiz romantik komedileri ara-
sindaki en 6nemli fark ise cinselligin yaganmasinda kendini gostermektedir.
Yesilgam romantik komedilerinde, cinsel birlesme yasanmamakta ya da ya-
sansa bile bundan bahsedilmemekte, bu tiir sahnelere yer verilmemekte ve
yasanan cinsellik sorun kaynagi olarak sunulup sonunda evlilik ve romantik
birlesmenin saglanmasiyla mesrulastirilmaktadir (Bayram, 2002, s. 95-96).
Buna karsin gliniimiiz romantik filmlerinde cinsellik, giinliik hayatin ve askin
bir parcasi olarak goriilmekte, yasanmakta ve hatta Romantik Komedi: Ask 1a-
dinda ve Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda filmlerinde siklikla bahsedilen,
lizerinde konusulan ve iliskinin degerlendirme unsurlarindan biri olarak yer
almaktadir. Bu durum, daha 6nce degindigimiz iizere, Evans, Bauman, Fouca-
ult, Baudrillard vb. pek ¢ok yazarin da belirttigi iizere cinsellik alaninda yasa-
nan toplumsal degisim ve doniisiimlerle iliskilendirilebilmektedir. Toplumsal
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alanda yagsanan cinsel doniigiim sinemaya da yansimakta ve cinsellik romantik
aski temel alan bu filmlerin de birer pargasi haline gelmektedir.

Ele aldigimiz filmler ve Yesilgam romantik komedileri arasindaki bir
diger 6nemli fark da Yesilgam romantik komedilerindeki kadin karakterlerin
yasadigi fiziksel degisim doniigiim siirecidir. Daha once de degindigimiz gibi
Yesilgam doneminde ¢ekilen romantik komedi filmlerinde, kadin karakterler,
erkegin begenecegi birer arzu nesnesine doniismek i¢in fiziksel olarak ¢esit-
li degisimler gecirmektedirler. Ancak giiniimiiz romantik komedilerinde bu
tir bir degisimden bahsedilememektedir. Gilinlimiiz filmlerinde yer alan ka-
din karakterler filmin basindan itibaren egitimli, modern, bakimli, giizel bir
goriiniim ¢izmekte ve erkekler i¢in en basindan birer arzu nesnesi olarak yer
almaktadirlar.

Genel olarak degerlendirildiginde, Yesilgam doneminde ¢ok sayida or-
negine rastlanan ve yerel unsurlarin eklenmesi diginda Hollywood romantik
komedi tiiriiniin temel kaliplarin1 kullanan romantik komedi filmleri, Tiirki-
ye’de yasanan sosyal ve ekonomik degisimler sonucunda pek ¢ok tiir gibi
1980’lerde durma noktasina gelmistir. Ancak 1990°larla birlikte sinema sek-
toriinde yasanan hareketlenme sonucu 6zellikle 2000°1i y1llardan itibaren hem
diger tiirlerdeki hem de romantik komedi tiiriindeki film sayilarinda artiglar
yasanmuistir. Tlriin Yesilgam donemindeki ve giinlimiizdeki 6rnekleri arasinda
yapilan genel karsilagtirmanin disinda ayrintili bir inceleme yapmak, evlilik,
aile, cinsellik gibi bir takim kavramlar1 daha ayrintili bir incelemeye tabi tut-
mak amaciyla, ¢alismanin bundan sonraki boliimiinde tiiriin 6nemli 6rnekleri
arasinda sayilabilecek, gise basarisi elde etmis Romantik Komedi.: Ask Tadin-
da ve Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda filmleri ele alinacaktir.

“Romantik” ve “Komik’ Asklar

Calisma kapsaminda ele alinan Romantik Komedi: Ask Tadinda ve Ro-
mantik Komedi 2: Bekarliga Veda filmleri birbirlerinin devami niteliginde-
dir. 1k filmde, liseden beri beraber olan 30’larma yaklagsmis, Esra, Didem ve
Zeynep ve onlar gibi ¢ok yakin arkadas olan Cem, Mert ve Yigit’in hikdyeleri
anlatilmaktadir. Cesitli yan karakterlerin de yer aldig1 filmde ana karakterler,
birbirinden farkli ama ortak noktalar1 olan hikayelerini yasamaktadirlar. Esra
yazmaktan ¢ok hoglandigini ve hayatta onu en ¢ok mutlu eden seyin yazmak
oldugunu soyler ve bir reklam ajansinda metin yazarligina baglar. Ancak egi-
timi konusunda bir bilgi verilmez. Kizlar arasinda egitimini bildigimiz tek
kisi Zeynep’tir. Zeynep avukatlik yapmaktadir ve evlenince kizlarin yanindan
ayrilmigtir. Esra’nin hayatin1 tamamen degistirmeye karar verdigi bir giin Di-
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dem’le gece kutlamaya ¢ikarlar ve Cem ve Mert ile karsilastiklar1 anda tiim
hayatlar1 bir daha eskisi gibi olmayacak sekilde degisir. Ciftlerin tesadiifler
sonucu bir araya gelmeleri, Didem’in Cem’le birlikte olma ¢abalari, Mert’in
Esra’ya asik olup sevgilisinden ve isinden ayrilmasi sonucunda agiklar bir
araya gelirler ve film biiyiik bir bah¢ede sevgililerin bir arada ve mutlu oldugu
bir barbekil partisiyle son bulur. Filmin sonunda Esra, Mert’in kendisine ev-
lenme teklif ettigi fakat kendisinin heniiz cevap vermedigi bilgisini de izleyi-
cilerle paylasir. Ikinci filmde ise Mert ve Esra evlilik karar1 almis, Zeynep ve
Ergiin’iin ¢ocuklari olmus, fakat Didem hala evlilik teklifi alamamigtir. Artik
yeni amaci Cem’i evlilige ikna etmektir. Film boyunca bir yandan Mert ve
Esra’nin diigiin hazirliklar1 devam etmekte ve Didem’in Cem’i evlilige ikna
etme planlar1 ilerlemekte, diger yandan ise bu siire¢ i¢inde yasanan yanlis
anlasilmalar ve komik olaylar devam etmektedir. Filmin sonunda ise Esra ve
Mert’in diiglinii ger¢ceklesmekte, Didem diigiin giinii istedigi evlenme teklifini
almakta ve film ¢iftlerin bir araya gelmesiyle son bulmaktadir.

Klasik romantik komedi anlati anlayis1 ile yapilandirilan filmde, ilk
onemli kirilma noktasi filmin basinda ilk karsilagma aninda gercgeklesir. Esra
ve Didem, kutlama yapmak iizere digar1 ¢iktiklar1 gece, sarhos olup eve git-
mek {izere bardan ¢ikarken, Didem bir iki dakikaligina Esra’y1 yalniz birakir
ve Esra ¢ok sarhos oldugu i¢in arabalar1 karigtirir ve Mert’in iistii agik spor
arabasinin i¢ine diiser. Bu sirada bardan ¢ikan Mert ve Cem duruma miidahale
etmeye calisirken Didem gelir ve arkadagini kagirdiklarini diigiinerek Cem’e
vurmaya baglar. “Komik” ve “tesadiif’lere dayali bu karsilagsmalarinin ardin-
dan yine tesadiifler birbirini izler ve ertesi giin Didem bir gece dnce kafasina
cantayla vurdugu adamin geng ve basarili oyuncu Cem Sezgin oldugunu 6g-
renir. Bygrave, 6zellikle Hollywood romantik komedilerinin siklikla bagvur-
dugu ve “meet cute” olarak degerlendirdigi bu beklenmedik ve komik karsi-
lagmalarin (aktaran Neale, 1992, s. 287) eski tip romantik komedilerde oldugu
gibi giinlimiiz romantik komedilerinde de siklikla yer buldugunu ve ¢iftlerin
karsilagsmasi ve olaylarin akisinin bir daha eskisi gibi olamayacak sekilde
degismesi i¢in bir basamak olarak kullanildigim dile getirmektedir. Boylece
hem filmin basinda izleyiciye filmin kahramani olan erkek ve kadin karakter-
ler ve yasantilar1 gosterilmekte hem de bu kahramanlarin kisa bir siire sonra
yollarmin kesisecegine dair ipuglari komik olaylar esliginde verilmektedir.

Yine filme donmek gerekirse, Didem tam 2 ay boyunca gazetedeki ayn1
haberi okur, onun hakkindaki tiim bilgileri ve roportajlar1 toplar, tablolar ya-
par, ideal erkek profilini ¢ikarir ve karsina ¢ikan tek isim Cem Sezgin olur.
Hedefine ulagsmak i¢in kitap (Erkekleri Etkilemenin Sirlart) okumaya baslar.
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Onun i¢in artik tek bir sey vardir: Dogru strateji ile Cem Sezgin’i “ayart-
mak™...

Baudrillard’a gore, ayartmanin duygularla bir iliskisi yoktur, daha ¢ok
goriiniimlerin hassas yaniyla ilgilenmektedir. Ayartma i¢inde gizli bir mesa-
feyle, sonu olmayan bir karsitlik bigimi {izerine oturtulmus, siddetle beslenen
bir katilim ve ¢ekicilikten ¢ok, bir oyunun kuralini igeren, bilmecemsi bir dii-
elloya benzeyen ve sonsuza dek siirlip gidecek bir durumu ifade etmektedir.
(2004, s. 84). Didem’in durumu tam da Baudrillard’in tanimlamastyla ortiis-
mektedir. Didem, Cem’i elde edebilmek i¢in kitaptan aldig1 oneriler dogrul-
tusunda hayatinda hig ilgi duymadig1 seyler yapmaya baglar. Resim, fotograf,
tiyatro vb. kurslarina gider, etkinliklere katilmasi gerektigini sdyler. Bu durum
Cem’le birlikte olmaya basladiktan sonra da devam eder. Siirekli planlar kurar
ve olmadig biri gibi goriinmeye ¢alisir. “Ask”, “ayartmaya” doniismiistiir ve
Didem sonu gelmeyen bir oyun i¢indedir. Yesilgam romantik komedilerine
baktigimizda genellikle erkeklerin kadmnlar1 ayartmak, bastan ¢ikarmak ya
da evlilige ikna etmek icin ugrastiklar1 goriiliirken, bu filmde roller tersine
donmektedir. Kadinin bir erkegi istemesi, bunun icin ¢aba gostermesi, dile
getirmesi acisindan filmin 6nceki donemlerden daha ilerici bir sdyleme sahip
oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Filmdeki diger 6nemli kadin karakter olan Esra ise, goriiniiste Di-
dem’den tamamen farklidir. Uzun zaman issiz kalir ve Didem’e Cem ile ilgili
hayatta ondan daha 6nemli seylerin oldugunu sdyler: “Is” ¢ok daha énemli-
dir. Mert’in reklam ajansinda tamamen tesadiif sonucu ise baslar. Hayatinda
kariyerine odaklandigini dile getirmektedir. Ancak ise gittigi ilk giin ajansta
Mert’i goriir ve arabasina bindigi anda ilk hayal ettigi gelinlik ve damatlik
icindeki halleri ve evlilikleridir. Bu agidan bakildiginda farkli bigimlerde de
olsa ikisinin de en biiyiik idealleri bir erkek ve estir. Belli bir egitim seviyesine
ve hayat standardina sahip, giizel, bakimli olan bu iki kadin her ne kadar mo-
dern bir aile yasantis1 ve goriiniim ¢izse de ataerkil sdylemin ortaya koydugu
geleneksel kadin temsillerinden siyrilamamaislardir. Her ne konumda olurlarsa
olsunlar hayatlarinin odak noktalarina bir erkegi yerlestirmisler ve anlati bo-
yunca kadin temsilleri, bir kagma-kovalama, plan yapma, asik olma ve agik
etme bilmecesi i¢inde resmedilmislerdir.

Berktay’in da belirttigi gibi, kadinlar, egemen kiiltiiriin olusturdugu
“kadin imgeleri”ni kendi iglerinde tasimakta ve degisim yolunda ilerlerken
yalnizca digsal baski ve engellerle degil, kendi iglerinde tagidiklar1 bu egemen
kiiltiir tanimlarryla da miicadele etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu imgeler,
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bilincimizin en derin katmanlarinda yer etmekte ve ¢ogu kez farkinda olmadi-
gimiz 6l¢glide kimligimizi bicimlendiren bu unsurlarin ve kaliplari degismesi,
yerlerine yenilerinin konmasiyla miimkiin olmaktadir (2009, s. 18). Ancak bu
noktada kadinlarin karsisina giiclii engeller ¢gikmaktadir. Daha 6nce de degin-
digimiz gibi ataerkil sdylemin mesrulagtirma araclar1 olarak kullandig1 meka-
nizmalar, bu kaliplarin yikilmasi engelledigi gibi yeniden iiretilmesine ve
igsellestirilmesine de katkida bulunmaktadir. Film boyunca karsimiza ¢ikan
temsil bicimleri ve kadina bigilen roller de, bu i¢sellestirme ve mesrulagtir-
ma yontemlerine 6rnek gosterilebilir. Ciinkii film i¢inde bize sunulan, 6zgiir,
modern, giizel kadinlar “dogru strateji’lerle zengin, yakisikli, romantik olan
“ideal” erkeklere kavusmakta ve bir anlamda 6diillendirilmektedirler.

Iki filme de bakildiginda bu profilin disinda goriilen tek kadin Mert’in
ilk ajansindan ortag1 ve sevgilisi olan Ece karakteridir. Ece basarili, kendi
ayaklar1 iistiinde duran bir is kadinidir. Anlati iginde hirsli, soguk, sevgilisini
aldatan, sinifsal bir bakis agisiyla insanlar1 kategorilere yerlestiren bir reklam-
c1 olarak cizilmektedir. Is hayatindaki basarisini 6zel hayatina yansitamamus,
Mert’le “duygusal”liktan uzak bir iliski yliriitmektedir. Mert, Esra nedeniyle
kafasi karistiginda Ece’ye kendisiyle ilgili sorular sorar ve sevgilisinin onu
hi¢ tanimadigini anlar. Nasil bir sevgili olduklarini sorguladiginda Ece, is ha-
yatinda, seks hayatinda olduk¢a uyumlu olduklarini yine ayni soguk tavriyla
cevaplar. Ancak is ve seks hayatindaki bu basarilar yetmez ve sonunda hem or-
tagindan hem de sevgilisinden olur, Mert tarafindan terk edilir. Cizilen “ideal”
kadin portesine uymadigi i¢in adeta cezalandirilmig ve anlati disina itilmistir.
Hikaye iginde sevgilisini kiigiik kacamaklarla aldatmis ve bu durum izleyici
tarafindan bagima gelenleri hak ettigi, Mert’in onu degil, Esra’y1 tercih etmesi
gerektigi yoniinde bir kanaat olugsmasina neden olmustur. Halbuki burada go6z-
den kagan en 6nemli husus ayni sirada Mert’in de Ece’yi aldatmasi olmustur.
Ece anlat1 disina itilip cezalandirilirken, Mert “gercek ask”ma kavusmustur.

Filmde kadinlarin karsisinda yer alan erkek karakterler ise anlati i¢in-
de geng, yakisikli, is hayatinda basarili, hirsli, zengin, maceradan maceraya
kosan capkin erkekler olarak yer almislardir. Mert biiyiik bir reklam ajansi
sahibi, Cem iinlii ve aranan bir oyuncu, Yigit ise fotograf¢idir. Millet’in belirt-
tigi iizere, cinsel rol kadina ev isi, ¢ocuk bakimi gibi isler yiiklerken, insancil
olugumlarin geri kalan tiimiini, ilgi ve istek duymayi, ilerleme ve yiikselme
hirsini erkeklere birakmaktadir (Millett, 1987, s. 49).

Karakterlerin {i¢ii de her ne kadar modern bir goriiniim ¢izse de iligkiler
konusunda gelenekseldir. Her gece bagka kadinlarla gezip eglenirler; ancak
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uzun stireli birlikte olacaklar1 kadinda sadakati ararlar. Yigit, Cem’in etrafinda
donen kadmlar1 goriip ona 6zenince, Cem kadinlarla ilgili sorununu “Herkes
Cem Sezgin’in pesinde” diyerek ozetler. O sadece kendini sevecek kadini ara-
maktadir. Yigit her an bagka kadinlarla birlikte olur; ancak beraber oldugu ka-
dinlardan birini ertesi giin bagka bir adamla goriince sinirlenir, “Bakma benim
boyle takildigima Tiirk erkegiyim ben kaldiramam,” diyerek barda kavga ¢i-
karir. Mert is hayatina kendini o derece kaptirmistir ki her seyi bir iiriin olarak
gérmeye baslar. Yigit’in kiskirtmalarina karsin diinyada sattiramayacagi her-
hangi bir sey olmadigini iddia eder ve arkadagini bir iiriin olarak goérerek onu
en iyi sekilde pazarlayarak, arkadasi i¢in tanismak istedigi kizin telefon nu-
marasin alir ve isinde ne kadar iyi oldugunu kanitlar. Yarismaya ve rekabete
dayal1 bu diinyada, erkekler siirekli olarak erkekliklerini ispat etmek ve oyunu
kazanmak zorundalarken, kadinlar ise sefkat, sevgi ve sabirla beklemelidirler.

Abisel’in de degindigi gibi her tiirlii degisime karsin, kadinin ataerkil
yapi ile belirlenmis temel islevi, popiiler filmlerde de gecerliligini korumak-
tadir. Yarigmaya dayali, basari ve yenilginin, dayanigsma ve diismanligin kol
gezdigi erkek diinyasi karsisinda, duygularin ve sevginin egemen oldugu daha
sakin ve sicak bir ortamin, daha “uygar” davranig bigimlerinin, kisacas1 “dii-
zen”in temsilciligini yapmak, kadinin rolii olarak kabul gérmektedir. Bu diin-
yada kadin karakterlere diisen, ¢apkinliga, maceraya, engelleri asip ddiillere
ulagsmaya goniil vermis erkegin, yuvanin temsil ettigi diizene ve kuralli yasa-
ma geri donmesine, aile ortaminin sicak ve uyumlu atmosferine kavugmasina
aracilik etmektir (Abisel, 2005, s. 296-297).

Filmde erkek ve kadinin agk tariflerinde bile yukarida s6ziinii ettigi-
miz farklar agikca kendini gostermektedir. Hazirlanan bir reklam kampanya-
st sirasinda Mert agki, “tutku, cesaret, heyecan” seklinde tanimlarken, Esra,
“olgunluk, sonsuzluk, baglilik” seklinde tanimlar. Bunun iizerine miisteri bir
tarafin aski erkekge, diger tarafin kadinca tanimladigina vurgu yapar. Kadinin
taniminda bir duraganlik ve siireklilik hakimken erkegin tanimi hareketlilik
ve akiskanlik {izerinedir. Ancak filmlerin sonunda “kazanan” kadinlar olur;
sabir ve sevgilerinin karsiliginda, erkekleri bu diinyadan alip, sicak ve huzurlu
yuvalara kavugmalarini saglarlar!

Modern Diinyanin Tiiketim Nesnesi Asklar ve
Romantik lliskiler

Iki filme bir biitiin olarak baktigimizda tiikketim anlayis1, evlilik, aile ku-
rumu, kadin ve erkek temsilleri gibi bazi kavramlarin ortak oldugu goériilmek-
tedir. Ornegin iki film boyunca 6zellikle Didem’in agk hayatina kitaplar yon
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vermektedir. 11ki Erkekleri Etkilemenin Sirlar, ikincisi Eviilige Giden Yol. Iki
kitapta da kadinlarin mutlu bir beraberlik yasamasi ve erkekleri evlilige ikna
etmesi i¢in “dogru” strateji ve iliski tarifleri verilmektedir. Bir kadinin erkegi
elde etmesi icin neler yapmasi ve nasil olmasi gerektigi, evlilige ikna etmesi
icin hangi adimlar1 atmasi gerektigi, hepsi s6z konusu kitaplarda belirtilmistir.

Kitap, “Erkekler akilli kadin sevmez inanis1 tamamen yanlistir. Mut-
laka iyi bir isiniz ya da gelistirdiginiz bir yeteneginiz olmali,” demektedir.
Didem’in ne bir igi ne de 6zel bir yetenegi —kitabin kastettigi anlamda- yok-
tur. Bunun {izerine hemen resim kursuna baslar. Fotografla ilgilenir. Tiyatroya
ilgi duydugunu sdyler. Cem’le her karsilastiklarinda mutlaka gitmesi gere-
kir, ¢linkii 6nemli bir isi vardir. Gizemlidir ve Cem tarafindan kesfedilmeyi
beklemektedir. Yesilcam filmlerinde kadin ve erkek karakterlerin birlesmesi
arasindaki en biiyiik engellerden biri kadinin fiziksel agidan erkek i¢in heniiz
bir arzu nesnesi olmamasidir. Filmde Didem’in fiziksel agidan begenilmemek
gibi bir sorunu yoktur. Cem onu ilk gordiigli anda begenmistir. Burada dnemli
olan onun ilgisini daima {izerinde tutmasi noktasinda yasanmaktadir. Sorun
fizikselden manevi olana kaymaktadir. Yasadiklar1 diinyada Cem’in etrafin-
da yiizlerce glizel kadin vardir ve hepsi onunla birlikte olmak istemektedir.
Cem her gece bagka kadinla birlikte olmakta ve onun hayatindaki her sey gibi
iliskiler ve kadinlar da tiiketilen “nesne”ler arasindaki yerini almaktadir. Bu
nedenle, Didem fiziksel degil karakter agisindan bir doniisiim gegirmeli, baska
bir insana doniismeli ve Cem’i kendisine baglamalidir. Bu agidan yasanilan
diinya Yesilgam’in sundugu hayatlardan bir adim daha ileridir ve sadece giizel
olmak yetmemektedir. Asklar, iliskiler ve giizellikler de tiiketilmekte ve kisi-
leri tatmin edecek yeni heyecanlar aranmaktadir.

Filmde is sahibi olmak ve iiretmek ag¢isindan sorun yasayan tek karak-
ter sadece Didem degildir. “Gergek diinya”daki anlamiyla kimsenin bir isi
yoktur. Zeynep avukattir; ancak bir kere bile isinden soz ettigi ya da ise gittigi
sahneye yer verilmemis, sadece bir iki kez bilgisayar baginda gosterilmistir.
Ozellikle ikinci filmde Cem’in disinda ise giden, calisan ya da ¢alismasi gere-
ken herhangi bir karakter yoktur. Ilk filmde ise Mert’in ortag1 oldugu reklam
ajans1 karakterlerin, karsilagmasi, catigmasi, araya giren engellerin olugmasi
icin adeta bir mekan olarak kullanilmaktadir. Ajansa gelen miisteriler i¢in ya-
pilan sunumlar ask ve kadin temas: iizerinden akmakta ve modern diinyanin
g0z alict ve bakiml kadinlari igin en iyi olan {irlinler miisterileriyle bulustu-
rulmaya caligilmaktadir. Her sey bir {iriindiir ve dogru hedef kitle bulunarak
satilmalidir. Daha 6nce de degindigimiz {izere Mert bu konuda bir uzmandir
ve sattiramayacagi higbir sey yoktur. Kimse yogun bir is hayat1 yasamamasi-
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na ragmen en likks evlerde yasamakta, lansmanlarda, davetlerde, partilerde,
yemeklerde, en pahali gece kuliiplerinde gezmekte, giizel ve bakimli kadinlar,
yakisikli ve capkin erkekler gercek diinyadan ¢ok uzak, izleyicileri adeta bas-
ka bir diinyaya gotiiren bir yap1 olustururlar. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
Yesilgam romantik komedi filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ¢iftler
arasindaki sinifsal ¢atigmay1 ortadan kaldirarak biitiinlesme ve barigma sagla-
masidir. Inceledigimiz filmde ciftler arasinda sinifsal agidan bir fark olmasa
da, film adeta izleyicinin i¢inde yasadig1 gergek diinya ve sadece ekranlardan
izleyebildigi diinya arasinda bir kdprii kurmaktadir. Siirekli tiikketen, bunu ya-
parken maddi manevi herhangi bir sorun yasamayan ve bunu uzaktan izleye-
bilen insanlar arasinda kurulan bu képrii de bir tiir barisma, biitiinlesme ve
heyecan duygusu yaratmaktadir. Bu anlamda film tiiriin ortaya ¢iktig1 donem-
de olusturdugu Hollywood mitlerine sadik kalmakta ve gercek diinyada ne ya-
sanirsa yasansin izleyiciye umut dolu, canli bir hayatin kapilarimi agmaktadir.

Filmde iizerinde durulan bir diger 6nemli kavram da evliliktir. Evlilik
ve aile konusunda Didem kadar istekli olan bir diger kisi de Esra’dir. Daha
once de belirttigimiz gibi Esra bir yandan hayattaki onceliginin is oldugu-
nu sdylemekte diger yandan da Mert’le evlilik hayalleri kurmaktadir. Mert’in
evine ilk gittiginde biitiin banyoyu aramis ve bir kadina ait herhangi bir esya
olup olmadigini arastirmistir. Juliet Mitchell’e gore aile gercekten hem iler-
lemenin 6niindeki tek engel, hem de kapitalizm icin kuskusuz gerekli oldugu
halde, onun bile agmis oldugu bir “geriligi” korumanin tek araci gibi goriin-
mektedir (aktaran Oztiirk, 2000, s. 132).

Abisel’in de belirttigi gibi, “Aile, mevcut toplumsal dokunun temel tasi
olarak kendi kiiciik evreninde tiim verili egemen ideolojilerin mesrulastirilip
yeniden iiretilmesine olanak taniyan ¢ok elverigli bir ortamdir.” Dolayisiy-
la bu evrensel “dogal” kurum, popiiler anlatilarin vazge¢ilmez 68esi olarak
kabul edilmis, aile kurumu dogallastirilmistir ve neredeyse toplumsal bagla-
mindan siyrilmis olarak algilanmistir. Egemen olan sinifsal ve cinsiyetgi ide-
olojilerin kendilerini gizleyerek en rahat isleyebilecegi ortam aile oldugundan
dolay1 popiiler anlatilar aileye ve ona giden yolu agan romantik agka agirlik
vermislerdir. Boylece popiiler filmler de hep kavusma-kavusamama karsitligi
iizerine kurulmus, kavugmanin gostergesi evlilik ve aile kurumu olmustur. Or-
taya cikabilecek her tiirlii sorun ve aile kurmaya yonelik tiim ¢abalar yine duy-
gusal gatigmalar aracilifiyla sergilenmistir (Abisel, 2005, s. 206-207). Ger-
cekten de her iki film boyunca ciftlerin bir araya gelme cabalari, araya giren
engeller, ayriliklar ve kavugmalar anlatinin temelini olusturmus ve sonunda
biitiin ¢iftler agk catis1 altinda bir araya gelerek ya evlenmis ya da evlenme
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karar1 almislardir. Filmde, ailenin kutsanmasi, hayatin olmazsa olmaz bir 6ge-
si olarak gosterilmesi ataerkil ideolojinin sdylemlerini tekrarlayip, yeniden
iiretmektedir.

Filmde deginilen konulardan biri de gocuk sahibi olmadir. ilk film ev-
lilikle baslarken ikinci film olan Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda filmi
bebek esyalari satilan bir diikkkanda baslar. 11k filmin basinda evlenen Zeynep,
kizlar arasinda en mantikli olani1 olarak gosterilmektedir. Kariyerine odaklan-
mustir, stirekli caligmaktadir ve kizlar1 da yasamlarindan dolay siirekli elesti-
rir. Bir giin kocasiyla bebek yiiziinden kavga ederler ve Zeynep evi terk ede-
rek kizlarin yanima gelir. Kocasi ¢ocuk sahibi olmaktan bahsetmistir; ancak
Zeynep listiine basa basa ¢ocuk sahibi olmak istemedigini, bunun biiyiik bir
sorumluluk oldugunu dile getirir. Kocasinin kendisine donmesi i¢in yalvara-
cagini sOyleyerek kizlarla eglenmeye gider; fakat gecenin sonunda aglayarak
sarhos bir halde kocasinin yanina giden kendisi olur ve ilk filmin sonunda
kizim diinyaya getirir. Ikinci filmin basinda da bebek magazasinda alisveris
yaparlar ve Didem’in {iziildiigiinii gériince kizlar ona “Uziilme, sen de bir
giin evleneceksin, senin de gocuklarin olacak” seklinde teselli verirler. Didem,
Cem’i evlenmeye ikna etmeye ¢alisirken de “Biraz cocuklarla ilgileneyim ki
iyi bir anne olacagimi ona kanitlayayim” diisiincesiyle hareket eder. Iki film
boyunca da evlilik ve ¢ocuk hayatin olmazsa olmazlar1 olarak sunulmakta ve
cocuk istemedigini 1srarla sOyleyen Zeynep bile hepsinden 6nce ¢ocuk sahibi
olarak hem is hem evlilik hem de annelik konusunda ayn1 anda bagarili olabi-
lecegini gostermektedir. Giddens’a gore (2010, s. 48), romantik ask karmaga-
sinin yikici dogasi, askin evlilik ve annelikle birlestirilmesiyle ve ger¢ek askin
bir kere bulundugunda ebedi oldugu diisiincesiyle kontrol altinda tutulmak-
tadir. Ayrica, annenin ideallestirilmesi anneligin bir boyutu olarak karsimiza
¢ikmakta ve annelik kigilik nitelikleri anlaminda kadinlikla birlestirilmektedir
(s. 45).

Ikinci filmde de kadinlik ve erkeklik konusunda yaratilan mitler devam
etmektedir. Filmde kizlara haber vermeden gizlice Antalya’ya bekarliga veda
partisine giden erkekler Didem’in takipleri sonrasinda yakalanirlar ve kizlar
tarafindan terk edilirler. Istanbul’a donen kizlar bir siire evde iiziintii i¢inde
hayatlarina devam ederler. Bir gece artik disar1 ¢ikip eglenmeye karar verdik-
lerinde en yakin arkadaglarinin mekanina giderler ve artik onlar1 diistinmeme-
ye karar verirler. Ancak kisa bir siire sonra romantik miizikler ve i¢kinin de
etkisiyle tekrar sevgililerini hatirlarlar. Bu sirada yanlarina gelen arkadaslar
onlara bu kadarcik seyden ayrilmanin hata oldugunu, herkesin neleri affetti-
gini, gébrmedim, duymadim, bilmiyorum kuralini uygulamalarimi ve igten ice
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intikam almalar1 gerektigini soyler ve “Kadinligi ben mi 6gretecegim size,
siz bu kafayla giderseniz yalniz kalirsiniz,” diyerek biiyiik bir hata yapiklari-
n1 belirtir. Bunun iizerine kizlar tepkilerinin asiri1 olup olmadigini tartigmaya
baslarlar. Arkadaslarinin soyledigi gibi kadindan beklenen belli davraniglar
vardir, bunlar arasinda affetmek ve sabretmek en 6nde gelenlerdendir. Kadin
pek ¢cok seye goziini kapatarak hayatina devam etmeli ve dmiir boyu yalniz
kalmaktan kurtulmalidir. Kitaplar, yasananlar, dost tavsiyeleri hep nasil iyi bir
kadin olundugunu gostermek i¢in vardir ve filmin sonunda hep hakli ¢ikan bu
unsurlar olur.

Film bu agidan sadece kadinlik dersleri degil, erkeklik dersleri de ver-
mektedir. Kizlar tarafindan terk edilen erkekler bir siire affedilmek icin bek-
lerler. Bir gece Ergiin ¢ok fazla icer ve Mert ile birlikte kizlarin eglenmeye git-
tigi kuliibiin kapisina dayanirlar. Mert igeri girer ve Ergiin’lin kotii oldugunu
ve kapida onu bekledigini s6yler. Bunun {izerine Zeynep hemen kapiya ¢ikar.
O ana kadar iliskide baskin olan taraf her zaman Zeynep olmustur. Ergiin di-
gerlerine gore pasiftir, maco erkek tavirlartyla ilgisi yoktur. Zeynep kapiya ¢1-
kinca yalvarmaya, af dilemeye baslar, tekrar karisiyla birlikte olmak istemek-
tedir; ancak Zeynep kabul etmez. Ergiin’iin bu kibar tavirlari, Mert’in Esra’y1
omzuna alip zorla gotiirdiigiinii goriinceye kadar devam eder. Onlar1 goriince
kendi tavrinin yanlig oldugunu diisiinmeye baslar ve Zeynep’e “Yeter be ka-
dinsan kadinligini bil. Ben sustuk¢a tepeme ¢iktin. Ben senin kocanim kocan.
Diis hadi 6niime” diyerek tavrini tamamen degistirir. Bunun iizerine Zeynep
ylziinde hafif bir tebessiimle “tamam kocacim sinirlenme” diyerek arabaya
biner ve evine doner. Ergiin “erkek” olmay1, Zeynep ise bir “kadin” gibi dav-
ranmay1 0grenmistir! Yigit tarafindan siirekli egitilmeye caligilan Ergiin fil-
min sonunda istenilen sekle biirlinmiis ve kendi yaptiklarini bir kenara atarak
egemen erkeklik degerlerini benimsemis, Zeynep’e kadinligin nasil olacagini
gostermis, Zeynep’in basina buyruk, kararli ve mantikl tavr torpililenmis ve
ataerkil aile diizeni yeniden islerlik kazanmistir. Ayn1 davraniglar diger kizlar
icin de gecerlidir. Esra, Mert’in kendini omzuna atip gotiirmesiyle sevgilisiyle
barigmig, Didem ise olay1 ¢ok abarttigini diisiinerek ve yeni taktikler gelistire-
rek Cem’in kapisina gitmistir. Sonunda Yigit’in sdyledikleri ¢ikmais, her seye
ragmen ciftler barismiglardir. Giiven telkin eden geleneksel temsiller ile aile
birligi korunmus ve evli olmayan ciftler de evlilik yolunda ilk adimlarini at-
miglardir! Filme dahil edilen yan karakterlerin tamami anlati disina itilmis ve
bu karakterler kahramanlarin “gercek ask” bulmalar1 ve degerini anlamalar
icin bir figlir olarak kalmislardir.
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Sonug

Cinsiyet farklarinin biyolojik doganin gercekleri oldugunu ve bunun
toplumsal sonuglarinin da normal kabul edilmesi gerektigini savunan ataerkil
yapi, cesitli kuram ve sdylemlerle yeniden iiretilmektedir. Toplumsal cinsiyet
kavramu ise, cinsiyet rollerinin, bireysel cinsiyet ozelliklerinden ¢ok sosyal
ve kiiltiirel baglamin giiclii etkilerinin bulundugu, toplumsal bir kurgu olu-
suna dikkat cekmektedir. Bu anlayisa gore; toplum, cinsiyete uygun kurallar
koymakta ve bunlar aile, arkadaslar, okul ve medya gibi toplumsallastirma
etkenleri tarafindan somutlastirilmaktadir. Bu etkenlerden biri de sinemadir.

Yeni gelisen radikal fikir ve degerlerin yayginlasmasinda vazgecilmez
bir role sahip olan sinema, kullanilan somut temsil stratejileri ve yarattiklar
etkilerle, kurulu diinya diizenini mesrulastirmakta ve i¢lerinde bulundurdukla-
11 cinsiyet temsilleriyle de kadinlik ve erkeklik rollerinin pekistirilmesinde ve
normallesmesinde 6nemli rol iistlenmektedir. Sinemanin toplumsal cinsiyet
rollerini pekistirmede kullandig1 en 6nemli konulardan biri, anlati igine yer-
lestirilen agk temasidir. Bati’nin romantizm, modernizm ve sonrasi vb. yasa-
mis oldugu toplumsal siirecler iginde insa edilen “romantik ask™ kurgusu an-
latilarin vazgegilmez unsuru olarak kendini gostermektedir. Kadin-erkek ilis-
kilerini ve rollerini belirlemede ve benimsetmede etkili bir rol oynayan ask,
tutku ve cinsellik hem dogal, hem de tarihsel olarak iiretilen kategorilerdir.

Sinemanin yarattig1 kurmaca diinya i¢inde yer alan ve popiiler kaliplara
dayali anlatim bi¢imlerinde, kadin kimligi, ask, cinsellik giindelik yagamin
basmakalip sdylemleri temel alinmakta ve tek boyutlu kadin karakterler yer
almaktadir. Kurulan anlamlar sisteminin kiritlmasinin oldukea gii¢ oldugu po-
piiler film anlatilari, zaten toplumsal kabuller araciligiyla aligkin olunan erkek
egemen dig diinyanin normlarinin onaylanmasinda, mevcut erkek egemenligi-
ne dayal1 diizenin kadma bictigi rollere riza gdsterilmesinde ve yeniden iire-
tilmesinde oldukga giiclii bir destek saglamaktadir. Romantik agki anlatinin
merkezine yerlestiren romantik komedi filmleri bu agidan daha fazla dikkat
edilmesi gereken bir tiir olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Bu nedenle, calisma kapsaminda, 1990 sonras1 donemde yiikselise ge-
c¢en ve izleyici sayilar1 hizla artan popiiler Tiirk filmlerinin arasinda yer alan ve
tiiriiniin tipik bir 6rnegi olarak nitelendirebilecegimiz Romantik Komedi: Ask
Tadinda ve Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda filmlerindeki kadin-erkek
temsilleri, romantik ask, modernlik, tiiketim kiltiirii, cinsellik vb. kavramlar
cergevesinde ele almmistir. Yonetmenleri farkli olsa da konu ve oyuncular
agisindan bir devam filmi olarak nitelendirebilecegimiz filmler, kadin-erkek
iligkileri ve temsiller agisindan da devam filmi 6zelligi gostermektedir.
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Ug yakin kadin ve erkek arkadasin asklarinin ve maceralarinin anlatildi-
g1 filmlerde, kadinlar zengin, bakimli, glizel ve modern birer kadin goriiniimii
cizerken, erkekler, yakisikli, hirsli, basarili, zengin ve maceradan maceraya
kosan birer ¢apkin olarak sunulmaktadir. Anlati icinde kadinlar her ne kadar
kendi ayaklari Gistiinde duran ve diledigi gibi yasayan kadinlar olarak goriinse
de gergekte geleneksel kodlarin disina ¢gikamamaktadirlar. Kadinlarin egitim-
leri hakkinda net bilgi verilmese de -Zeynep harig- belli bir egitime sahip ol-
duklar goriilmektedir. Ancak hemen hepsinin hayattaki amaclar1 ve hayalleri
erkeklerle ilgilidir. Bu konuda en takimtili kisi Didem’dir. Hayati iliski ve
evlilikle ilgili kitaplara adamis ve Cem’i elde edip onunla evlenebilmek i¢in
kitabin kendine sundugu tlim taktikleri yerine getirmistir. Buradaki en énemli
nokta ise sOylenenlerin ige yaramasi ve Didem’in sonunda “Basardim” ¢iglik-
lar1 atarak evlenme teklifi almasidir. Siirekli oyun oynayarak, taktikler gelisti-
rerek, olmadig biri gibi davranarak amacina ulagsmis ve bu durum izleyiciye
mutlu son olarak aktarilmistir. Film iginde isiyle giiciiyle daha ¢ok ilgilenen
ve idealleri olan kadinlar olarak sunulan Esra ve Zeynep’in durumlar1 da farkli
degildir. Sonunda ikisi de eslerinin ya da sevgililerinin istekleri dogrultusunda
hareket etmisler ve kadinlar kadin olmay1 6grenirken, erkekler de erkek olma-
y1 6grenmislerdir. Erkekler yeri geldiginde seslerini ylikselterek, onlara kadin
olmanin gereklerini hatirlatmislardir. Kadinlar, sevgi dolu, affedici, sabirli ve
sadik bir es olarak mutlu yuvalarin bekgileri olma gorevine devam etmekte-
dirler. Sabir ve sevgileriyle maceradan maceraya kosan, hirs ve rekabet dolu
bir diinyada var olmaya ¢alisan erkekleri bu yuvanm igine ¢ekmek gorevi de
yine kadinlara ait goriilmektedir. Bu yolla olusturulan kadinlik tuzaklari ile
kadin kendini daha “¢ekici” kilmaya ¢alismakta ve yerlesmis kurumsal yapi-
lara daha kolay girilecegini diisiinmeye baslamaktadir.

Filmlerde, ciftlerin tanigma anindan itibaren romantik komedi tiiriiniin
hemen hemen biitiin tipik dzellikleri yer almaktadir. Yaganan yanlis anlamalar,
tesadiifler sonucu bir araya gelen ciftler, araya giren engellerin asilmas tiirlin
diger orneklerinde oldugu gibi bu filmlerde de yer almaktadir. Romantik ko-
medi tiiriiniin heteroseksiiel, muhafazakar iliski kaliplarin1 aynen benimseyen
filmler, agkin anlami, yagama sekli, temsiller, evlilik, aile, cinsellik, tiikketim
anlayis1 gibi noktalarda da tiire sadik kalmakta ve alternatif bir yap1 ve son
iiretmeden tekrar filmleri olma 6zelligini korumaktadir. Bayram’in Yesilcam
filmleri i¢in belirledigi romantik agk ideali ve ataerkil otorite sdylemi incele-
nen filmlerde tekrarlanmakta; bu ag¢idan filmler, Yesilgam romantik komedile-
rindeki agk hikayelerinin giiniimiiz versiyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmlerin politik anlamlarimin, ¢ogunlukla kullanilan somut temsil stra-
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tejilerinde ve yarattiklari muhtemel etkilerde yer aldigi kabul edildiginde,
Romantik Komedi: Ask Tadinda ve Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda film-
lerinin temsiller agisindan ataerkil sistemin kabullerini mesrulastiracak, ig-
sellestirecek ve yeniden iiretecek sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Anlati
icinde yer alan kadin ve erkekler her ne kadar modern bir goriiniim ¢izse de
tutum ve davranislar, kadin-erkek rollerinin beklentileri ve yaratilan diinyanin
“mutlu sonu” acisindan geleneksel kodlar islerligini devam ettirmekte ve ka-
din 6zgiirliigli sadece goriiniiste yasanan bir 6zgiirliik olarak var olmaktadir.
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