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14 Kasim 1914te, Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci Diinya
Savasi’na girdigini ilan etmesiyle birlikte, Istanbul’da Fransiz, Ingiliz ve Rus
tebaaya ait baz1 mekanlara saldirilar gergeklesir (Morgenthau, 1918, s. 169-
170; Von Sanders, 1968, s. 52; Karabekir, 1994, s. 395). Bu mekanlar arasinda
Ayastefanos’taki (bugiinkii Yesilkoy) Rus kilise-abidesi de vardir. 1877-78
Osmanli-Rus savaglar1 sirasinda 6len Rus askerlerini ve Ruslarin Yesilkdy’e
kadar gelisiyle noktalanan zaferlerinin anisini ebedilestirmek iizere Ruslar
tarafindan 1898°de insa edilen bu kilise-abide, once halk tarafindan tahrip
edilir; birka¢ giin sonra da Osmanli subaylar1 tarafindan havaya ugurulur
(Karabekir, 1994, s. 383 ve 395; Erden, 1949, s. 27-28). Osmanli’nin géziinde
yillarca yenilgi ve utancin anisi olan abidenin yok edilmesi donemin Osmanl
basminda coskuyla karsilanir. 15 Kasim 1914 tarihli Tanin gazetesinden
okuyacak olursak, “artik, ruhlarin1 saran intikam tufanlari icinde mazinin
bu aci hatiralarim ilelebet silmek ve unutmak isteyen bir millet i¢in bu [...]
hareket kadar makul bir sey olamaz” (“Kal-i Esas-17, 1914, s. 6). Osmanli
gecmisinin bir parcasi olarak Ayastefanos’taki Rus abidesi Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde gergekten de unutulur, ta ki 1946°da Rakim Calapala’nin
“Tiirkiye’de Filmcilik” baslikli tarihgesi yayimlanana dek. Calapala, o giin
abidenin yikimmin bir Tiirk yedek subay tarafindan kameraya alindigini
belirtecek, zaman i¢inde bu bir ciimlelik ifadeden Tiirk sinemasinin baslangic
efsanesi dogacak ve tarihsel yikim olayi, Cemal Kutay’in deyimiyle, genel
tarihimizin “anlatilmamis” (1975, s. 275), Tiirk sinemas: tarihlerinin ise
olmazsa olmaz hikayesi olacakti.

1940’lar Tiirkiye’de yerli film yapimcilarinin resmi olarak taninmaya
ve desteklenmeye ciddi anlamda ihtiyag duydugu yillardir. Calapala’nin
incelemesi de 1946°da yerli film endiistrisine sahip ¢ikmak ve yerli sinemaya
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devlet destegi saglamak amaciyla kurulan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin
Filmlerimiz (1946) adl1 tanitim kitap¢iginda yayimlanir. Kitap¢igin giris metni
acik bir amaca isaret eder: Donemin hiikiimetini tilkede kokii 1910°1ara giden
yerli bir film endiistrisinin olduguna ve bu endiistrinin hayatta kalabilmesi
icin yerli filmciligin “milli bir dava” olarak ele alinip devlet tarafindan
korunmasinin ve desteklenmesinin sart olduguna ikna etmek (Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti, 1946, s. 1-3). Kitapg¢ikta yer alan tarihgede Calapala
Tiirk sinemasinin pek ¢ok “ilk”ini lanse eder. Bu ilkler arasinda, “ilk Tiirk
sinema operatorii [kameramani]” basligi altinda, Fuat Uzkinay da kisaca yer
alir. Calapala, Uzkinay’1, “Tiirklerden sinema gostermeyi ilk 6grenen” kisi
ve ilk film kameramani olarak tanitir ve ilk “cevirdigi” filmin de “Ruslarin
Ayastefanos’a kadar geldikleri giinlerin ac1 bir hatirasi olan ve Umumi Harbin
ilk y1llarinda dinamitle havaya ugurulan abidenin yikilmasina ait bir aktiialite
filmi” oldugunu belirtir (s. 8). Calapala’nin ¢ekim olayiyla ilgili bagka bir
detay vermeyen bu kisa notu 1950’lerden baglayarak 1960’larin sonlarina
dek, Tiirk sinemas: tarihinin kurucu metinlerini yazmis olan Nurullah Tilgen
(1953, 1956) ve Nijat Ozon’iin (1962, 1968) elinde evrilir ve Uzkinay’1 ilk
Tiirk film yonetmeni ve yaptig1 ¢ekimi de Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin
Yikilig1 adiyla ilk Tiirk filmi ilan eden, Tiirk sinemasinin baglangicina iligkin,
milliyetperver bir kahramanlik hikayesine doniisiir.' Bugiin, kendisini temel
alarak 100. yilim1 kutladigimiz Tiirk sinemasimin baslangic hikayesini, bu
hikayeye Calapala ve Tilgen’den de yararlanarak son halini veren ve geng
kugaklara aktaran Ozon’iin Tiirk Sinemas: Tarihi kitabindan &zetleyerek
tekrar hatirlayalim: Abidenin yikilisi zamanm ittihat ve Terakki hiikiimeti
tarafindan Avusturyali bir girket araciligiyla filme cektirilmek istenir. Fakat
ulusal duygularin kériiklenmesiyle, son anda bdyle dnemli bir olay1 ancak bir
Tiirk’ilin ¢ekebilecegine karar verilir ve daha dnce film gdsterimiyle ugrasmis
olan ve o zamanlar orduda yedek subaylik yapan Fuat Bey (Uzkinay) bulunur.
Avusturyali sirketin kisa talimatinin ardindan Uzkinay kamerasini ¢aligtirarak

' Tilgen’den dnce sdz konusu filmden bahseden bir kaynak da Yeni Tarih Diinyast’n-

da 1950’de yayimlanmis, ¢ok kisa ve yazarsiz bir metindir. Yikim olaymnin ittihat
ve Terakki Firkasi’na mal edildigi bu notta su bilgi verilir: “Avusturyali bir sirket,
bunun filmini almak istemis, fakat filmi ancak bir Tiirkiin ¢ekebilecegi cevabi ve-
rilince, sirketin miimessili Mordo, Fuad Bey adinda biri vasitasile filmini aldird1
[...] Bu film ayn1 zamanda Tiirkiye’de ¢ekilen ilk aktiialite filmidir” (“Ayastafanos
Abidesi”, 1950, s. 141). Calapala, Tilgen ve Oz6n’iin konuyla ilgili metinlerinin
karsilastirmalr bir okumasini yaparak “ilk Tiirk filmi”ne iligskin geleneksel bilginin
bastan beri tekrar edilen tek bir bilgi degil, tarihgilerin elinde gelisen ve degisen
bir anlati, bir insa oldugunu gdstermeye ¢alistigimiz yazilar i¢in bkz. Kaya Mutlu
(2007a, 2007D).
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“ilk Tirk filmini”, Ayastefanostaki Rus Abidesi’nin Yikilisr’'m®> meydana
getirir (Ozon, 1962, s. 37-38).

Simgeledikleriyle birlikte unutulmak iizere imha edilen bir anitin bir
hatirlama araci olan filme kaydedilmesi karigik bir durum, fakat Ayastefanos’un
biiyiisii bununla smirli degil. 1970’te, Nijat Ozon Ilk Tiirk Sinemacis1 Fuat
Uzkinay adli kitabinda bir dipnotta filmin o giine kadar bulunamadigini
belirterek, Ayastefanos’un kaybolmus olabilecegini dile getirdi (1970, s. 8).
O giinden bu giine, hi¢ ¢ekilmemis olma ihtimali de dahil olmak {izere filmin
akibeti konusunda pek ¢ok yorum yapildi; bazi izlere dayanarak Ayastefanos
bir arsiv/depo yangini sirasinda veya filmlerin bir yerden bagka bir yere nakli
sirasinda kaybolmus olma ihtimali yiiksek bir film olarak degerlendirildi.?
Altmislarin basinda Ordu Foto Film Merkezi’nin demirbas listesinde filmin
Osmanlica adina rastlanmasi ve daha sonra Kara Kuvvetleri Foto-Film
Merkezi’nde, icinden bagska bir film ¢iksa da, bu ad altinda bir film kutusunun
bulunmasi filmin varligina dair 6ne siiriilen en somut delillerdi.* Fakat s6zii
edilen demirbas listesi ve film kutusunun da zaman i¢inde kayboldugunu goz
Oniinde tutarsak, filmden geriye kalan tiim izlerin belgelerden ¢ok kisisel
anekdotlara ve rivayetlere dayandigini sdyleyebiliriz.> Burcak Evren, 1984
yilinda, Gelisim Sinema dergisinde yayimlanan bir yazisinda, Ordu Foto-
Film Merkezi yetkililerinden Gafuri Ak¢akin’in Ozon’iin Uzkinay kitabina el
yazistyla diistiigii bir nota dikkat ¢ekti. Akgakin bunotta filmin 1930’ damerkeze
girdigini ve kendisi tarafindan kumandanlara gosterildigini, ancak Ankara’ya
yapilan nakil sirasinda diger filmlerle karigtigini belirtiyordu (Evren, 1995,
s. 110). Tiirk sinemasinin 90. yili olan 2004’te Radikal gazetesi ayn1 bilgiyi,
Evren’in ayn1 giinlerde Antrakt dergisinde yayimlanan bir makalesini kaynak
gostererek, yeni bir bilgiymisgesine “Varlig tartisilan ‘Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilis1’ filmini izleyen ve akibetini bilen biri bulundu: Gafuri

2 Yazimin devaminda Ayastefanos olarak ifade edilecektir.

3 Konuyla ilgili tahmin, yorum ve tartismalar icin bkz. Tiirk (2001, s. 78-79), Ozuyar

(1999, s. 130), Ozon (1970, s. 10) ve Evren (1995, s. 68 ve 2004).

Ozon, kendisiyle 16 Haziran 2004’te yaptigimiz kisisel gériismede, 1962°de Tiirk
Sinema Tarihi’ni yazarken filmin adina Ordu Foto-Film Merkezi’nin demirbas lis-
tesinde rastladigini, bir glin ayn1 kurumun 20 y1l midiirligiinii yapmis olan Nusret
Eraslan’in kendisini “filmi bulduk” diyerek kuruma davet ettigini, fakat kutunun
icinden Erzurum saat kulesiyle ilgili bir film ¢iktigin1 belirtmistir. Ozon, aym go-
rigmede, kutunun iizerindeki film admnin giinimiiz Tiirkgesiyle yazilmis olmasi
ve ¢ok yeni goriinmesine de deginerek kutunun hakikiligine dair siiphelerini dile
getirmistir.

Zaten Ayastefanos’tan ilk bahseden Calapala da bu filmle ilgili bilgiyi Uzkinay’in
kendisinden sozli olarak aldigini ifade etmistir. Bkz. Evren (1995, s.109).
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Akcakin” alt bashigiyla haber yapt1 (“Ilk Tiirk Filmini Goren Var”, 2004, s.
20). Iginde oldugumuzu diisiindiigiimiiz Tiirk sinemasmin 100. yilinda bu
tiir anekdotlara bir yenisi daha, Yesilgam’in fantastik filmler yonetmeni Kunt
Tulgar tarafindan eklendi. 29 Mart 2014 tarihli Hiirriyet gazetesi haberine
gore, Tulgar Ayastefanos’a 1959 yilinda, 12-13 yaslarinda iken, Istanbul
Siitliice’deki Belediye Film Deposu’nda ¢ikan yangin sonrasinda denk geldi.
Tulgar, yangindan zarar goren filmleri film yapimcisi babasi Sabahattin
Tulgar’1n stiidyosunda inceleyip saglam olanlar ayirirken Ayastefanos’a denk
gelip nasil ¢ope attiklarini séyle anlatiyor:

Sonra bir parga ¢ikti, siki siki sarilmig ama kiiclik bir parga. Agtiginiz
zaman bile katlanan, kutu i¢cinde kavrulmus... Bunu izleyelim diye senkrona
takmaya calistitk ama kavruldugu icin 35 milimetreden biraz kii¢lilmiis,
takamadik, elimizden ¢eke ceke baktik. Once bir kule gériiniiyor, sonra
kulede bir patlama meydana geliyor ve ardindan 30-35 kare kadar devam
edip film bitiyor. Biz bunu kaldirip ¢ope attik. Bu kadar 6nemli oldugunu
bilsek atar miy1z, miimkiin degil. Bu kule patlamasinin ilk film kabul edilen
Ayastefanos’taki Rus Abidesi oldugunu daha sonra resimlerini goriince
anladim (aktaran Durmaz, 2014).

Imperial War Museum basta olmak {izere, internet iizerinden
erisebildigimiz haber filmleri veri tabanlarina baktigimizda, 1910’1u yillarda
yabanci film sirketlerince Tirkiye’de ¢esitli haber filmlerinin g¢ekilmis
oldugunu goriiyoruz. Ayastefanos’taki abidenin yikilisi da yabanci bir sirket
tarafindan filme alinmig olabilir elbette -ki film hakkindaki klasik hikaye
de bunu reddetmiyor. 25 Aralik 1914 tarihli Ikdam gazetesinde g¢ikmis
kiiclik bir haber tarihsel olayla ilgili baz1 “manzaralarin”, “Harb-i Umumi”
“seridleri” ile birlikte, Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi’nda gosterilmis
oldugunu gosteriyor (“Ayastefanos’daki”, 1914).° Haberdeki “manzara” ve
“serid” ayrimi gosterilenin bir film oldugu konusunda tereddiit pay1 birakiyor.
Ustelik ne bu Ayastefanos tartismalar1 agisindan 6nemli haber ne de yukarida
s0zii edilen kisisel anekdotlar, yikim olay1 filme alindiysa da, bunun kimin
tarafindan gerceklestirildigi konusunda higbir bilgi saglamiyor. Tiim bu varsa
da yok olan izler ve belirsizlikler havuzu i¢inde, Ayastefanos hatirlanmaktan
cok yeniden yaratilmaya miisait bir bilgi nesnesi, Tiirklestirilmis bir baglangig
sOylencesi olarak duruyor.

Haberin metni: “Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi bu giinden itibaren ‘Moskof Hey-
kelinin Tahribi’ ve ‘Cihad-1 Ekber {lan1 Metnini’ manzaralar ile ‘Harb-i Umumi’
seridleri ve zengin teferruat programi gostermektedir.” Bu habere dikkatimi ¢eken
Prof. Dr. Nezih Erdogan’a tesekkiir ederim.
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Ayastefanos™u Uzkinay’in, ya da bagka bir Tiirk’iin ¢ekip ¢ekmedigini
belki de hi¢ 6grenemeyecegiz. Fakat, Tiirk sinemasinin baslangi¢ sdylencesini
olusturan tiim anlatilarda Uzkinay’1n Tiirkliigiine duyulan hayranligi, buradaki
ulusal saplantiyi, ideolojik ¢erceveyi gormezden gelemeyiz. Hatirlanmalidir
ki Ayastefanos Osmanli Imparatorlugu zamaninda g¢ekildiyse de, tarihi yeni
bir devletle birlikte yeni bir Tirk kimligi insa etme idealiyle yola ¢ikan
cumhuriyet doneminde yazildi. Imparatorluk sinirlar1 icinde 1914’ten de dnce
cekilmis filmler oldugu, fakat bunlarin bazilarinin kimin tarafindan ¢ekildiginin
bilinmemesi, bazilarininsa gayrimiislimlerce ¢ekilmis olmasi1 nedeniyle Tiirk
sinemas tarihine dahil edilmedigi bugiin artik bilinen bir gercek. Ornegin
Makedon asilli Osmanli vatandaslar1 Yanaki ve Milton Manaki kardeslerin
1905°ten itibaren Osmanli topraklarinda, Sultan V. Mehmet (Resat) in Bitola
(Manastir) 'y1 Ziyareti (1911) de dahil olmak {izere, ¢esitli filmler ¢ektikleri
90’larin ikinci yarisindan itibaren ¢ok defa dile getirildi.” Bir baska deyisle,
Tiirk sinemasi tarihi dedigimiz tarih Osmanli cografyasinin genisligini ve
¢ok kiiltiirliliigiinii unutarak,® ideolojik se¢imler dogrultusunda belli seyleri
hatirlayarak Tiirklestirilmis bir tarihtir ve bu yiizden masum degildir.’

Bununla birlikte, Tiirk sinemasi tarihinin sorunlar1 baslangi¢ noktasini
gayrimiislim Osmanli vatandagslarinin filmlerini de kapsayacak sekilde geriye
cekerek veya “Tiirk sinemas1” yerine “Tiirkiye sinemas1” diyerek ¢oziilecek
kadar basit degil. Oncelikle “sinema” derken neleri anlamak gerektiginin
yani sira bir {ilke sinemasinin bilegenlerinin neler oldugu iizerine de iyice
diisiinmek gerekiyor. Sinemay1 ve sinema tarihi dedigimiz ¢ergeveyi sadece
filmler, yonetmenler ve oyunculara indirgemeyip, sinemanin ekonomik ve
sosyokiiltiirel boyutlarini; dagitim, gosterim, denetim, izleyici ve alimlama
meselelerini de ele alacak sekilde ve mutlaka birinci elden kaynaklara
yonelerek, daha katmanli ve kapsamli bir tarih yazmamiz gerekiyor.'” Bunu
yaparken de bir iilke sinemasini, sinema kiiltiiriinii, sadece o lilkede gekilmis
yerli filmler etrafinda diisiinmek gerekmedigini de hatirlamakta fayda var.

Ayastefanos™un ¢ekildigi giin olarak kabul edilen 14 Kasim, 1996’dan

7 Ornegin bkz. Evren (2003, s. 52-55), Seyben (2006) ve Ozen (2012).

8 Bu konunun detayli bir tartismasi i¢in bkz. Celiktemel-Thomen (2013).

? Tiirk sinemasi tarihinde “ulusal ilk arayislari” baglammda ulusallik sdyleminin
elestirisi i¢in bkz. Isigan (2000).

' Bu baglamda, Osmanli sinema tarihi agisindan arsiv arastirmalarinim énemini vur-
gulayan, son on yildir Tiirkiye’de sinema konusunda yapilmig 6nemli argive daya-
It aragtirmalara deginen ve Basbakanlik Osmanlt Arsivleri’nde bulunan Osmanli

doneminde sinema ile ilgili yazili belgelerdeki konular listeleyen Ozde Celikte-
mel-Thomen’in (2013) yol gosterici makalesinin 6nemini vurgulamak isterim.
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beri sinema ¢evrelerince Tiirk sinemasi giinii olarak kutlaniyor. Cekim yili
1914’1 temel alarak bu y1l Tiirk sinemasinin 100. y1ilin1 kutluyoruz. Kutlamalar
cercevesinde yapilan etkinliklere baktigimizda bunlarin ¢ogunlukla film
gosterimleri, Yesilgam yonetmenlerine verilen onur ddiilleri, yonetmenlerin
ve filmlerinin tartisildig1 paneller ve kisa film yarigmalan seklinde oldugunu
goriiyoruz. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Miidirliigii “Tiirk
Sinemasimin 100’iincii Yilinda En Iyi 100 Film”i internet iizerinden yapilan
oylamayla seciyor, secilmis filmlerden olusan DVD setleri hazirliyor. Kose
yazarlart kendi en iyi on film listelerini agikliyor. Yerel belediyeler “Tiirk
Film Sarkilar1” konserleri diizenliyor. Gegtigimiz yillarda yapilanlardan
farkli olmayan bu tiir etkinlikler, s6z konusu 100 y1llik tarihi hala bir filmler
ve isimler listesi olarak gormekten Gteye gegemiyor. Oysa, bu yazinin
hazirlandig1 giinlerde, Istanbul Kalkinma Ajans1 ve Kiiltiir Bakanligi’nin
destekleriyle, Gokhan Akgura ve Miige Turan kiiratorliigiinde, 25 Eyliil - 28
Aralik tarihleri arasinda Istanbul Modern’de gergeklesecegini haber aldigimiz
bir “arastirma sergisi”, en azindan Yesilgam tarihine alisilagelmisin diginda bir
noktadan, seyircinin gdziinden bakmaya calistyor (BISAV, 2014; “Seyircinin
Goziinden”, 2014). Sinema mekanlarindan alternatif sergileme alanlar
diyebilecegimiz gazete ve dergilerdeki tanitim malzemelerine; sinemada
yeme-igme kiiltiiriinden sinemayla ilgili giindelik tiiketim nesnelerine (artistli
ciklet kutulari, kartpostallar, takvimler, ¢ay tabaklar1 vb.) ve hayran kiiltiiriine
kadar genis bir yelpazeye yayilacak olan igerigiyle boyle bir sergi bizi biiyiik
kutlamalarin yol agtig1 entelektiiel uykudan uyandirma potansiyeli tasiyor.
Sinemanin sinema salonunda ya da bir ekran karsisinda baslayip biten bir
zaman diliminden 6te bir giindelik hayat pratigi, toplumsal bir olay oldugunu
hatirlatiyor. Kuzey Amerika ve Avrupa’da seksenlerin ortalarindan itibaren
belirmeye baglayan, sinema salonlar1 ve izleyici deneyimlerini de i¢eren “yeni
bir sinema tarihi” olusturma c¢abalarinin yavas yavas da olsa bu topraklarda
da goriiniirliigliniin artiyor olmas1 heyecan verici. Bu heyecanin emekle
birleserek hep siirmesi dilegiyle nice yillara...
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