Yayin Gelis Tarihi: 22.11.2018 Dokuz Eyliil Universitesi
Yayina Kabul Tarihi: 14.01.2019 Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
Online Yayn Tarihi: 20.03.2019 Cilt: 21, Sayz: 1, Yil: 2019, Sayfa: 35-55
http://dx.doi.org/10.16953/deusosbil. 486578 ISSN: 1302-3284  E-ISSN: 1308-0911

Arastirma Makalesi

TURK SINEMASINDA AiLE VE KADIN TEMSILINi EVLAT EDINME
BAGLAMINDA YENIDEN OKUMAK: CAN VE ALBUM FiLMLERI

Ali Emre BILIS
Oz

Tiirk sinemast aile yasamina iliskin hikayeler acisindan oldukga tiretken bir ge¢mise
sahiptir. Bir¢ok filmde ailenin dzel hayati ve aile bireyleri olarak anne, baba ve ¢ocugun
davramslar: temsil edilmistir. Bu temsiller genellikle ataerkil deger yargilarim izleyiciye
aktarnustir. Tiirk sinemasi aile ve toplum i¢in son derece nem tastyan evlat edinme hizmetini
ise zaman zaman ilgi gostermistiv. Bu ¢alisma, Tiirk sinemasindaki aile ve kadin temsiline,
eviat edinme kavramina bir bakis a¢isi getirmeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda oncelikle
eviat edinmeyle ilgili filmler tespit edilmis ve a¢iklannugtir. Eviat edinmenin aile ve toplum
agisindan anlamin irdelemeleri sebebiyle Can (2012) ve Albiim (2016) isimli filmler ¢alisma
kapsaminda analiz edilmistir. Nitel yontem ve betimleme teknigi ile yapilan analizden elde
edilen bulgular, evlat edinme siirecinde geleneksel deger yargilarina sahip toplumsal
cevrenin etkin oldugunu gostermektedir. Ayrica bu filmler, evlathik konusunu anlatidaki
dramatik bir unsur olarak kullanmaya iliskin bir gelenegi olan Tiirk sinemasinin artik daha

gercgekgi ve daha sorgulayici bir yaklagima sahip oldugunu érneklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Eviathik Edinme, Kadin, Toplumsal Cinsiyet, Aile, Sinema.

RE-READING THE FAMILY AND WOMAN PRESENTATION
IN TURKISH CINEMA IN THE CONTEXT OF ADOPTION:
CAN AND ALBUM FILMS

Abstract

Turkish cinema have a productive history in terms of family life stories. Private life
of family and the behaviours of mother, father and child as family members were presented
in many films. These presentations usually narrated the patriarchal value judgment to the
audience. Turkish cinema sometimes take an interest in adoption organization which is very
important for family and society. This study is seeking for the view of point about family and
woman presentation and adoption concept in Turkish cinema. First of all, films related to
child adoption were detected and explained. Can (2012) and Albiim (2016) films were
analyzed in the study concept for the reason of their discussion to the mean of adoption for
family and society. The findings that we get from qualitative method and description
technique is showing the efficient social environment which have traditional value judgment
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in adoption process. As a conclusion, both films give an example about more realistic and
more query approach of Turkish cinema which has a tradition for using adoption subject as
a dramatic element in the narrative.

Keywords: Adoption, Woman, Gender, Family, Cinema.

GIRIS

Sinema sanat1 hem sonsuz bir yaraticiligi hem de en yalin gergekligi temsil
etme giliciine sahiptir. Sinemanin yaratici yonii bireylerin hayal giiciine katki
saglarken hayatin ger¢ekligini yeniden yorumlama becerisi ise insanlarin olaylara ve
olgulara iliskin bakis acilarmi etkileyebilmektedir. Boylelikle giiniimiizde sinema bir
eglence araci oldugu kadar bireyleri ve toplumu etkileyebilen diislinsel bir arag
olarak da kitle iletisiminin 6nemli bir parcasidir. Toplumu etkileme hususundaki
potansiyeli, sinemanin aileye ve kadina olan bakis agisin1 6nemli hale getirmektedir.

Sinema filmlerinde ¢ogu zaman aileye iliskin temsiller yer almakta hatta
fantastik ve bilimkurgu filmlerde dahi kadin erkek iligkileri, toplumsal roller ve
cinsiyet anlayis1 hakkinda séylemlere rastlanabilmektedir. Tiirk sinemasi ise genel
itibariyle aileyi merkeze alan bir gelenege sahiptir ve toplumda var olan “erkeklik”
ve “kadinlik” algisina iliskin bir¢ok anlati icermektedir. Bu anlatilar ¢ogu zaman
mevcut ataerkil bakis agisin1 yansitmakta, kadin sorunlarini sosyolojik veya feminist
perspektiften ele alan az sayida film bulunmaktadir.

Tiirk sinema tarihinde kadinin yasadigi sorunlari ele alan filmler arasinda;
berdeli konu edinen Ezo Gelin (1968), mahalle baskisinin kadin {izerindeki etkisini
aktaran Teyzem (1986), kadin-erkek esitsizligi yaratan yasal diizenlemeleri elestiren
Madde 438 (1990), tore cinayetini ele alan Mutluluk (2007) ve ¢ocuk gelinleri konu
edinen Lal Gece (2012) gibi filmler bulunmaktadir. Bu filmlerde ele alinan sorunlar
ve kadma karsi yapilan eylemler ¢esitli yonleriyle toplumsal vicdana, hukuk
devletine, evrensel insan haklarina, dzgiirliiklere, adalete aykiridir ve bu sebeple
kamuoyunu ilgilendiren bir nitelige sahiptir. Bununla beraber Tiirk sinemasi,
toplumun genis bir kesimini ekonomik, sosyal ve kiiltiirel acidan ilgilendiren,
dolayisiyla kadini, erkegi, cocuklari kisacasi aileyi etkileyen kentlesme, issizlik, goc,
Batililasma, yabancilagsma vb. gibi ¢esitli konular1 da siklikla islemektedir. Bu
temalarin ele alinis bigimlerinde mevcut toplumsal cinsiyet anlayisinin yansimalari
ve geleneksel diizenin degismezligine iliskin karamsarlik gézlenebilmektedir.

Bu galisma Tiirk sinemasinda ailenin ve kadinin temsilini evlat edinme
uygulamasi ¢ercevesinde degerlendirme girisiminde bulunmaktadir. Yapilan
literatiir arastirmasinda, evlat edinmeye iliskin hukuk, din ve psikoloji alanlarinda
caligmalar tespit edilmis, sinema ve medya alanminda ise bu igerikte ¢alismalarin
eksikligi goriilmiistiir. Oysa toplumda eski bir gegmisi olan evlat edinme gilinliimiizde
hukuki ve sosyal bir kurum olarak hem bireyleri hem de toplumu etkilemekte ve
sinema i¢in bir temsil alan1 olusturmaktadir. Nitekim giinliik yagam, is hayati, gecim
sikintisi ve ¢agdisi geleneklerle beraber evlat edinme veya ona benzer bir uygulama
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olan beslemelik de toplumsal bir ger¢ek olarak sinemada zaman zaman konu
edilmektedir. Tirk melodram sinemasinin bir drnegi olan Kinali Yapimcak (1968)
gibi filmler, evlat edinilen veya himaye altma alinan ¢ocuklara iligkin toplumsal
bakis agisini irdeleme imkéani sunmaktadir. Tiirk melodramlar1 genellikle iyi-koti,
zengin-fakir, modern-geleneksel ayrimlari {izerine kuruludur ve evlatlik kavrami bu
ayrimi belirginlestiren bir toplumsal konumu temsil etmektedir. Bununla birlikte,
evlat edinmeyi hukuki bir siireg, bir prosediirler biitiinii ve ailenin yapisini degistiren
bir uygulama olarak ele alan filmler daha nadir olarak goériilmektedir. Bu filmlerden
ikisi olan Can (2012) ve Albiim (2016) filmleri, yalin ve gercekci anlatimlart ve
diisiindiiriicii  sdylemleri itibariyle c¢alisma kapsaminda degerlendirilmektedir.
Boylelikle Tiirk sinemasinda aileye ve kadma iligkin sinematografik yaklagima
giincel bir bakis olusturulmakta ve toplumda mevcut oldugu halde fazla
konusulmayan evlat edinme gergeginin boyutlar1 goriiniirlestirilmektedir.

TOPLUMSAL CINSIYET ODAGINDA TURK SINEMASINDA AiLE VE
KADIN

Aile, toplumun en kiiciik birimi, temel yap1 tasidir ve bununla beraber
hukuksal, psikolojik ve sosyolojik bir kurumdur. Birey, aile sayesinde toplumun bir
parcasi olurken ayn1 zamanda hayata iligkin egemen degerleri, politik ve sosyal
yonelimleri, kadin ve erkegin toplumsal rollerini de 6grenmektedir. Geleneksel
diisiinceye gore, “ailenin en etkili sekilde isleyisi i¢in kadm anlatimsal roller
iistlenerek ¢ocuklara bakim, giivenlik ve duygusal destek vermeli diger yandan erkek
aracsal rolleri yerine getirmeli, ailenin ekmegini kazanan kisi olmalidir”
(Parsons’tan akt. Giddens, 2005, 114). Kadinlarin ¢alisma hayatina yogun olarak
katildigi  glinimiiz  toplumunda ailenin isleyisinde ¢esitli  farkliliklar
gozlenebilmektedir. Calisan kadinlar ailede aragsal bir rol iistlenmekte ve gelir
getirme konusundaki erkek egemenligini degistirmektedir. Cocuklarla kurulan
saglikli bir iletisimin ve onlara verilen duygusal destegin 6nemini kavrayan erkekler
ise anlatimsal bir iglevi yerine getirmektedir.

Toplumsal diizende kadin ve erkegin bir takim farkli yeteneklerle, degerlerle
ozdeslestirilmesinin temelinde Ingilizce “gender” olarak ifade edilen toplumsal
cinsiyet anlayigi bulunmaktadir. Bu anlayis, kadin ve erkege toplum igerisinde farkli
roller vermekte ve yine onlart sahip olduklar1 sorumluluklar agisindan
farklilastirmaktadir. Toplumda s6zel bir konsensiisle kabul goéren bu yaklagim,
kadinlik ve erkeklik arasinda simgesel bir ayrima insa etmektedir. “Kadin-erkek
ayrimi simgeciliginin, erkekler ve kadinlarin kendi imajlarinin geligimi iizerinde son
derece gercek yansimalari bulunmaktadir” (Lloyd, 1996, 9). Bu yansimalar,
davraniglarm, giyim kusamin ya da eylemlerin kadinlik ve erkeklik imajina uygun
olarak gergeklestirilmesi yoniinde bir diislinceyi dogurmaktadir.

Insanlarin sahip oldugu cinsiyet anlayisinda igine dogduklar toplumsal
yapinin belirleyiciligi s6z konusudur. Zira toplumsal cinsiyet, “tamamen toplumsal
olarak Kkiiltiirel ingalarla {iretilmekte ve bu baglamda bireylere zoraki olarak kabul
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ettirilmektedir” (Scott, 2007, 3-11). Bireyler toplumsallagma siirecinde kadin veya
erkek cinsine ait olmanin beraberinde getirdigi bu kiiltiirel kodlar
icsellestirmektedir. “Kadin ve erkeklerin birbirinden yaradilis, goriiniis, diigtiniis,
yetenek agisindan farkli oldugunu varsayimindan hareket eden toplum gocugun
Oniine cinsiyetine uygun gordiigii davranislari, kurallart koymaktadir” (Conell, 1998,
255). Cocuklar ise ailelerinden, egitim kurumlarindan ve 6zellikle televizyon ve
internet gibi medya araclarindan cinsiyetlere iliskin davramis ve kurallar
ogrenmektedirler. Boylelikle medya, aileler tarafindan aktarilan cinsiyet rollerini
gelistirmekte, pekistirmekte ve zaman zaman da degistirmektedir.

Yasamu yansitan bir nitelige sahip olan sinema, toplumda aileye ve kadina
olan bakis agisinin anlasilmasina imkan saglamaktadir. “Tiirk sinemasinda aile,
korunmasi ve yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak islenmektedir ve dolayisiyla
aile kavramini, olumsuz olarak ele alan bir yaklagima rastlanilmamaktadir” (Abisel,
2005, 77-78). Film anlatilarinda olumlanan birlik, beraberlik, miicadele, iyi niyetlilik
gibi kavramlar ancak bir ailenin varlifiyla anlam kazanmaktadir. Ailenin disinda
kalmak veya aileden uzakta olmak ise birligin bozulmasini, tehlikeler karsisinda
savunmasizligl ve kotii olaylarin baslangicini temsil etmektedir. Tiirk sinemasi,
ailesine ve babasina karsi gelerek birligi bozanlarin yasadigi kotii olaylari birgok kez
goriiniirlestirmistir. Ailenin toplumun bir yapi tasi, devletin mikro diizeyde bir
yansimasi olmasi itibariyle, Tiirk sinemasindaki bu tavrin yalnizca aileyi degil aym
zamanda devleti ve diizeni korumaya yonelik oldugu ifade edilebilmektedir.

Geleneklerde, dini inangta ve Kkiiltiirel alanlarda ailenin ve anneligin
yiiceltilmesine paralel olarak Tiirk filmleri de ¢ogu zaman aileyi, anneligi yiiceltmis
ve idealize etmistir. Buna karsin 1970’lerin sonlarinda yasanan erotik film
furyasinda kadinin cinsel kimligi, annelik vasfin1 Orseleyen bicimde One
cikarilmigtir. Bu yillarda Tiirk sinemasi, televizyonun yayginlagsmasi ve sinema
salonlarindaki izleyici sayisinin azalmasiyla birlikte mali sikintilar yagsamis ve erotik
filmler bir ¢are olarak goriilmiistiir. Kaplan’a gore (2004, 61) Tiirk sinemasinda
kadm, ailesi ve g¢ocuklar1 i¢in &zverili, kocasina bagli olarak iyi bir sekilde
gosterilmektedir. Cogu filmde fedakarlik, namus, masumiyet, sefkat vb. gibi
kavramlar anne olan kadin ile O6zdeslestirilmektedir. Tiirk sinemasinda kadin,
erkegin tamamlayici unsuru olarak temsil edilmekle beraber ayn1 zamanda erkegin
miicadele etmesine ya da sikintiya diismesine sebep olan bir kaynak olarak da
gosterilmektedir.

Tiirk sinemasinin en énemli dénemlerinden birisi melodram filmleri donemi
1960’lardan yillardan 1970’lerin ortalarina kadar devam etmistir. Belirli “tip”lerle
biitiinlesen yildiz oyuncularin bulundugu bu dénemde toplumsal yasamin {lizerine
kuruldugu “etkin denetleyici erkek” ve “edilgin denetlenen kadin” imgeleri
iiretilmistir. Bu donemde sinema, kadinin kapali ev ¢evresinden ¢ikarak ulasabildigi
tek kolektif mekan haline gelmistir (Abisel, 2005, 138). Bununla beraber filmdeki
erkek ve kadin karakterler bir takim stereotipler ve iyi-kotii arasinda keskin ayrimlar
vasitasiyla temsil edilmektedirler. Bu ayrim neticesinde kadinlar, “faziletli anne”,
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“dokunulmamus sevgili” gibi iyi bigimde ya da iffetli olamayacak sekilde cinsellik
cagristiran koth bir bigimde tanimlamustir (Kalkan, 1988, 42). Boyle bir tanimlama,
kadin i¢in iyi bir es ve iyi bir anne olma digindaki her tiirlii segenegin diglanmasini
ifade etmektedir.

1960’1 yillardaki salon giildiiriileri zengin-fakir, kentli-kirsal arasindaki
farkliliklar1 konu edinmektedir. Bu filmlerde para insani kétii olmaya iten bir nitelik
gibi goriinmesine karsin filmin sonunda zengin ancak iyi olunabilecegi
vurgulandigindan durum kisilerin i¢ carpikligiyla ele alinmaktadir. “Bu dénem
filmlerinde yoksul aileler, sevecen, sicak ve dayanigmanin var oldugu bir ortamda
yasarlarken zengin ailelerde ahlaki yozlasmaya rastlanmaktadir. Bu durum simifsal
celiskiler yasayan ailelerin  hallerinden memnun olmalari, zenginlere
imrenmemelerini saglayici bir yaklasima isaret etmektedir” (Abisel, 2005, 79). Bu
filmlerde anne roliindeki kadin sevecen ancak fakir ailenin tamamlayici bir parcasi,
zengin ancak mutsuz ailede ise baskin baba ile evlatlar1 arasinda bir denge unsuru
olarak temsil edilmektedir. Esas kadin ise ¢ogu zaman haksizliga ugrayan, hep
zorluklarla bogusmak zorunda kalan, ataerkil baskiy1 ve toplumsal statii farkinin
agirligini hep hisseden bir goriiniimdedir. Abisel (2005, 137), Tiirk sinemasinin
kadina iligkin ideolojisini sdyle ifade etmektedir:

Kadin karakterlerin basina gelenler —ister toreler, ister kotiiler, ister
kader yiiziinden olsun- ¢ok korkunctur; bu yiizden kadinlara
acimamak elde degildir, ama iste kadin1 kadin yapan tam da budur,
biitiin bu korkungluklara boyun egmeyi bilmesidir. Kadin eger ¢ok
biiyiik yanlislik yapmamugsa, sabrinin, fedakarhiginin 6diilic olarak
erkek karsisinda kiigiik basarilar ve evlilik tacim1 kazanabilir. Ama
erkegin mutsuzluk kaynag oldugundan, gerektiginde Olerek
cezalandirilmasi da miibahtir.

1970’1erden itibaren Tiirk toplumsal yasaminda modernlesmenin meydana
getirdigi kentles(eme)me, issizlik, gog, kiiltiirel degisim, sinif farkliliklar: vb. gibi
sorunlarla karsilasilmaya baslanmustir. Bu sorunlari sinemaya tagiyan filmler ise aile
iiyelerinin verdigi miicadeleyi ve ¢ziim arayislarim dne ¢ikarmustir. Ornegin, diiriist
ve gururlu fakir bir aile ile zengin ancak yozlasmis zengin bir aile arasindaki
miicadeleyi konu edinen Aile Serefi (1976) filmi, simf farkliligini, issizligi ve
ekonomik zorluklar1 beyaz perdeye tasiyan bir sdyleme sahiptir. Filmin anlatisina
gbre onemli olan zenginlik degil dogruluktur ve aile liyelerinin dayanismasidir.

1970’11 yillarda aile merkezinde gelisen hikayeler siklikla ele alinmig, kadin
ve erkek bir takim roller, degerler ve yonelimler biitiinilyle tanimlanmaya
caligilmigtir. Nitekim sinemada milli ve manevi degerlerin, inancin korunup
yiiceltilmesini amaglayan Milli Sinema Akimi kadin ve erkek temsilini bu baglamda
ele almig, maddeci, hazci ve Batili bir yasam yerine maneviyat ve inanca énem veren
bir yasam anlayigini olumlamustir. Batililagsma, Milli Sinema Akiminin temel
sorunsallarindan birisidir. Bu akima dahil olan Birlesen Yollar (1970), Oglum
Osman (1973), Genglik Kopriisii (1975) gibi filmler bulunmaktadir. Bu sinema
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akimi, Batinin yozlagmis degerlerine karsi aileyi korumaya ¢alismistir. Bu akimi
temsil eden filmlerde genglerin kendi milli ve dini degerlerinden uzaklagarak Batili
degerlere yonelmesinde kimi zaman yozlagmis ebeveynler, kimi zaman kotii arkadas
cevresi, kimi zaman ise Bat1 tarzi egitim sorumlu tutulmustur. Bu filmlerde kadin,
Batililastikca metalastirilan, manevi degerlere yoneldikge hak ettigi degeri goren bir
sekilde temsil edilmigtir.

Tiirk sinemasinda 1970’lerin sonlarinda seks filmleri furyasi baglamis ve bu
furya 1980 ihtilaline kadar devam etmistir. Kadinin cinsel bir obje olarak
metalastirildigi bu donem, sinemanin toplumsal yasamdan, sikintilardan kagigini
ifade etmektedir. 1980 sonrasinda ise sinemada feminist akimin izleri goériilmeye
baglanmustir. “Feminist ideoloji, toplumlardaki cinsiyet¢i yaklagimlara karsi
cikmakta ve gelecekte kurmayi hedefledigi toplumun bu yaklasimlardan armmig
olmasimi amaglamaktadir” (Kabadayi, 2013, 89). Feminist diisiince kadinlari
otekilestiren boyle bir otoriteye ve toplumsal dayatmalara karsi ¢ikmaktadirlar.
“Feminist hareketin gelismesiyle birlikte, kadinin cinselligi {izerinde kontrolii
saglamak ve cinsel arzusu nedeniyle kadini cezalandirmak isteyen bababerkil tavir
filmlerdeki kadm karakterlere yonelik siddet goriiniimlerini ortaya g¢ikarmistir”
(Ozden, 2000, 176). Nitekim bu dénemde cekilen [ffet (1982) ve Gol (1983) gibi
filmlerde kadina karsi uygulanan cinsel siddet gorsellestirilmistir. Bu filmler,
“sinemada erkegin kontrol eden kisi, kadinin ise erotik olan ve farkliligi
vurgulanarak ‘6teki’ne indirgenen” kisi olmasim 6rneklemektedir (Kabadayi, 2013,
100). Feminist diisiinceyi tastyan filmler mevcut toplumsal tutumu elestirmis ancak
kendi ayaklar1 iizerinde durmaya ¢alisan kadinlarin ataerkil diizen tarafindan baski
gordiigiinii aktararak izleyiciye fazla umut verememislerdir. Mine (1982), Salvar
Davasi (1983), Fahriye Abla (1984), Kurbagalar (1985), Kadinin Adi Yok (1987)
vb. gibi filmlerde kimi zaman komik, kimi zamansa dramatik bir anlatiyla kadin ve
erkek arasindaki toplumsal esitsizlik elestirilmektedir. Bu filmlerle kadina y6nelik
olarak kullanilan tore, baski ya da siddet gibi kavramlara elestirel bir yaklagim
sergilenmeye c¢alisilmustir.

1990’1 yillar iilkemizde 6zel televizyon kanallarinin agildigi bir donemdir
ve Tiirk sinemasinin ivme kaybettigi bir zamani ifade etmektedir. Tiirk sinemasinda
kadma iligkin toplumsal sorunlarin yani sira igsel muhasebelerin, benmerkezli
anlatimlarin 6n plana ¢iktig1 bu donemde kadini 6zellikle kadinin cinsel kimligini 6n
plana alan filmler yapilmistir. Bu filmler arasinda 7ki Kadin (1992), Cazibe Hanimn
Giindiiz Diigleri (1992), Mum Kokulu Kadinlar (1995) gibi filmler bulunmaktadir.
Yine bu donemde Milli Sinema akimini devam ettiren Sonsuza Yiiriimek (1991), Bize
Nasil Kiydimiz (1994) filmleri ise kadimin kimlik sorunlarini Islami bir pencereden
degerlendirmektedir. Kadinin ve ailenin temsil edilmesinde diinya goriisiiniin,
ideolojilerin sinemaya yansima bi¢imi bu filmlerle goriilebilmektedir.

2000’1 yillarda aileyi ve kadinlarin hikayesini merkeze alan filmler
yapilmaya devam edilmistir. Bu donemde kadini temel alan filmler genellikle
toplumun alt-orta sosyo ekonomik sinifinda yer alan ve kimi zaman kirsali, kimi
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zaman ise yeni kentliyi ele almigtir. Bu filmlerdeki kadinlar toresel sikintilarin yani
sira kent yagamimin getirdigi digsal ve ailevi sikintilarla da miicadele etmektedir.
Mutluluk (2007), Hayat Var (2008), U¢ Maymun (2008), Halam Geldi (2013), gibi
filmler giinlimiizde sugtan, yanlislardan, insan haklarma aykir1 bir takim
yonelimlerden zarar goren aileleri merkeze almaktadir.

Dramatik Bir Unsur Olarak Sinemada Evlat Edinme

Gliniimiizde ¢ergevesi yasalarla belirlenen evlat edinme; sosyal, ahlaki, dini,
psikolojik ve ekonomik boyutlari olan toplumsal bir hizmet uygulamasidir. “Evlat
edinme; durumu evlat edindirilmeye uygun bir ¢ocukla, durumu evlat edinmeye
uygun kisi/esler arasinda hukuki baglar saglanarak c¢ocuk ebeveyn iliskisinin
kurulmasidir” (https://cocukhizmetleri.aile.gov.tr/evlat-edinme). Bununla birlikte
“toplumumuzda evlat edinme kurumu, yetiskin ¢iftlerin ¢ocuk sevgisi, yardim istegi
ve acima duygusu gibi ¢esitli nedenlerle bir ¢ocugu kendi c¢ocuklari gibi
benimsemeleri, onu gozetip yetistirme sorumlulugunu yiiklenmeleri olarak
bilinmektedir” (Tezcan, 2000, 97). Evlat edinen ile evlatlik arasinda yapay bir
hisimlik veya soy bagi iliskisi yaratan evlat edinme uygulamasi, ailesi olmayan
cocuklarin korunmasi ve saglikli bir bigimde gelismesi ag¢isindan Onem arz
etmektedir. Kimsesiz ¢ocuklarin topluma kazandirilmast ve onlarin  koti
aliskanliklara, su¢a yonelme risklerinin azaltilmasi hususunda da evlat edinme
uygulamasinin pozitif bir etkisi bulunmaktadir.

Ulkemizde evlat edinme Tiirk Medeni Kanunu tarafindan diizenlenmektedir
ve hakimin izni ile ger¢eklesen bir uygulamadir. Ayni1 zamanda biirokratik bir siireci
ifade eden evlat edinmede yas, evlilik, eslerin ortak karari, cocugun rizasi gibi ¢esitli
sartlar s6z konusudur (T.C. Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligi, 2018).
Aslinda evlat edinme Eski Tiirklerde mevcut bir gelenek olup Islamiyetin ilk
donemlerinde yasaklanmis, hukuki sonu¢ dogurmasa dahi Osmanli Déneminde
devam etmis, Cumhuriyet Doneminde ise pozitif hukuk diizlemine oturtulmustur
(Tezcan, 2000, 98, 99). Giiniimiizde 6z ¢ocuk gibi niifusa kaydedilerek evlatlik
edinilebildigi gibi ¢ocugu niifusuna almaksizin koruyucu ailelik yapmak da
miimkiindiir. Son yillarda toplumumuzda evlat edinmeye iliskin pozitif bir bakis
acisindan bahsedilebilmektedir. Nitekim “2016 yili TUIK verilerine gére niifusun
%13.2’si evlat edinmeyi istemektedir” (TUIK, 2017b). Gerek bireysel gerekse
toplumsal alandaki tiim olumlu yonlerine karsin evlat edinme suistimal ihtimalini de
tagimaktadir. Bu ihtimaller arasinda evlatlik edinilen g¢ocuklarin agir islerde
caligtirilmalari, evdekilere hizmet ettirilmeleri ve isgiicii olarak goriilmeleri
siralanabilmektedir.

Giliniimiizde pek rastlanilmayan ancak bir gelenek olarak gegmiste sikla
goriilen ‘besleme’ uygulamasi ise statii olarak evlatliga benzemekle birlikte
cocuklarin kotii sartlarda yagsamasina sebep olabilen bir nitelige sahiptir. “Yasal olan
ve ¢ocuk lehine isleyen sosyal karakterli evlatlik kurumundan farkli olarak hukuki
olmayan beslemelik, insanlarin bir mal gibi alinip satildiklari, karin tokluguna
calistirildiklar1 devirlerin hatirasini tasiyan ve ¢ocuk aleyhine kolaylikla istismara
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miisait bulunan bir miiessesedir” (Kdse, 2001, 290). Yoksul ailelerin ¢ocuklarini
para karsili§inda zenginlerin yanina hizmet etmeleri i¢in verilmesini ifade eden bu
uygulama ¢ocuklarin ¢ogu zaman sevgiden yoksun bir ortamda yasamalarma sebep
olmustur. “Cocuklarin hizmetgi olarak barindirilmasi, evlat edinmenin 1926 yilinda
yasalagsmasindan sonra da devam etmis ve o donemde devlet bu uygulamaya ciddi
yaptirimlarda bulunmamistir” (Gokee, 2017, 26). Giiniimiizde ise evlat edinme Aile
ve Sosyal Politikalar Bakanligina bagli olan Cocuk Hizmetleri Genel Midiirliigi
tarafindan yiriitiilen, hukuki ve yaptinmlara sahip bir hizmet olarak
tanimlanmaktadir.

Tirk sinemasinda iivey anne, iivey baba ve onlarla sorunlar yasayan
cocuklarla ilgili anlatilara yer veren birgok film bulunmaktadir. Bununla birlikte
evlat edinme olgusu veya onun benzeri bir uygulama olan besleme verilme Tiirk
filmlerinde nadiren temsil edilmistir. Bu temsillerde evlat edinme, ¢Oziilmesi
miimkiin olmayan bir sorunsal, filmdeki dram ve aglatiy1 artiran bir unsur veya sinif
farkliligini belirten bir gosterge olarak degerlendirilmistir. Klasik Tiirk sinemasinda
evlatlik edinmeyle ilgili anlatilar sehirde gegiyorsa zenginlikle, konak veya kosk
yasamiyla iligkilendirilmektedir. Aynmi tema kirsal yasami anlatan filmde ele
alindiginda ise bu sefer izleyicinin karsisina despot agalik diizeni, ¢iftlik yagami ve
fakirlik kavramlar1 ¢itkmaktadir.

Evlat edinme temasini ele alan en eski filmlerden birisi siyah beyaz gekilen
Evlathik filmidir (1959). Film, Istanbul’da yasayan zengin bir adam tarafindan
evlatlik olarak alinan Selma’nin dramatik Oykiisiinii anlatmaktadir. Film anlatist
evlatlik olmanin sakincalarina ve zorluklarma dikkat ¢ceken bir sdyleme sahiptir.

Istanbul’da gegen filmlerden birisi olan Talihsiz Yavrum (1974) zengin bir
ailenin koskiinde calisan Zeynep’in yasadigi trajik durumu konu edinmektedir.
Hamile olan Zeynep’in dogacak c¢ocugunun yasamasi i¢in ameliyat olmasi
gerekmektedir ancak bunun i¢in maddi imkénlar1 bulunmamaktadir. Zeynep’in
kocasi Resat ameliyat masrafi karsiliginda bebegi kdskiin hanimi Sitheyla’ya evlathik
vermeyi teklif eder. Cocugu olmamasi nedeniyle evliligi tehlikede olan Siiheyla bu
teklifi sevingle kabul ederken Zeynep ise dogacak bebeginin hayatini kurtarmak i¢in
zorunlu olarak bu duruma razi olur. Film, annelik duygusu ¢ok giiclii olan Zeynep’in
cocuguna kavusmak i¢in verdigi miicadeleyi izleyiciye aktarmaktadir. Filmin ana
sOylemine gore, tiim genis maddi imkanlara ve zenginlige karsin evlatlik uygulamasi
anne ve ¢ocuk arasindaki bagin yerini dolduramamaktadir.

Sehirde gegen ve kan davasi sonucu kdyden kente gog eden bir aileyi konu
edinen Asilacak Kadin (1986) filmi zengin bir konaga evlatlik verilen Melek’in
hikayesini anlatmaktadir. Cevresindeki cinsiyet¢i yaklasimin ve yoksullugun
magduru olan Melek, verildigi zengin konakta evlat muamelesi gérmek bir yana
hizmetgi olarak kullanilmis, gen¢ kizlik déneminde ise cinsel istismara ugramigtir.
Filmde, konak yasami tiim zenginligine karsin evlatlik ¢ocuk igin son derece
giivensiz ve tehlikeli bir yer olarak tasvir edilmistir.
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Kirsal yagamin zorluklarini anlatan A¢lik (1974) filmi, kiigiik yasta annesi
tarafindan koOylin agasina besleme olarak satilan Meryem’in acili yagamini
anlatmaktadir. Meryem aganin yaninda hem hizmet¢i olarak calistirilmis hem de
aganin tecaviiziine ugramustir. Agalik diizenini elestiren film anlatis1 kOy yerinde
hem besleme hem de bir kadin olmanin talihsizligine ve zorluguna dikkat
cekmektedir. Filmde aga, yamma aldigi ¢ocuga karsi hicbir zaman sevecen ve
koruyucu olmamis aksine ondan menfaat ve ¢ikar elde etmeye ¢aligmugtir.

Aganin yanina kiigiik yasta verilen ¢ocuk hikayesinin anlatildigi baska bir
film ise Yanasma (1973) filmidir. Filmde, kiigiik Memo okula gitmek isteyen bir
cocuktur ancak yaninda yasadigi Dervis Aga ondan is beklemektedir. Dervis
Aga’dan siirekli siddet ve kotii muamele goren buna karsin biiyliylince yigit bir
delikanli olan Memo koyiin en giizel kizi Cano’yu sevmektedir. Memo’nun bir
yanasma olarak biiylimesi ise onun bu agkini neredeyse imkansiz hale getirmektedir.
Ask hikayesi ¢evresinde gelisen olaylarla ilerleyen film, kirsal bolgede yetiskin ile
yanasma cocuk arasindaki iligkinin sevgi ve sefkate degil siddet ve zorbaliga
dayandigim1 gostermektedir.

Gegmis donem Tiirk filmlerinde evlat edinmeye veya daha dogrusu evlatlik
olmaya iligkin olumsuz bir yaklasimin varligi goriilebilmektedir. Bu filmlerde
evlatlik olmak ancak yoksulluk veya kimsesizlik gibi ¢aresiz bir durumun neticesi
olarak sunulmaktadir. Ancak yakin déonemde ¢ekilen Can ve Albiim filmleri sahip
olduklar1 gercek¢i yaklagimla evlat edinmeye iliskin sorgulayict bir yaklasim
gelistirmektedirler. Bu filmler melodram veya pastoral Tiirk filmlerinden farkli
olarak, evlat edinmenin bireyler iizerindeki etkisini, olayin psikolojik ve sosyolojik
boyutlarmi tartigmaktadirlar.

CAN VE ALBUM FiLMLERININ ANALIZI

Tirk sinemasinda evlat edinme kavramimin temsil edildigi filmler
calismanin drneklem evrenini olusturmaktadir. Bu evrendeki filmlerin biiyiik kismi
evlat edinmeyi yalnizca dramatik yapiin bir unsuru olarak yiizeysel bi¢imde ele
almakta, az sayida film ise evlathk kavramimi g¢esitli boyutlariyla
degerlendirmektedir. Evlat edinmenin bireysel, ailevi ve toplumsal etkilerinin
sinemada nasil ele alindigim1 ortaya koymak c¢alismanin amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Dolayisiyla analiz edilecek filmlerin evlat edinme uygulamasini; aile
yasami, hukuki siireg, psikolojik faktdrler ve toplumsal yonleriyle irdeleyen igerige
sahip olmasi 6nem arz etmektedir. Bu kriterler dikkate alindiginda caligmanin
amacina uygun olan iki film tespit edilmistir. Bunlardan biri olan Can filmi, ¢ocugu
olmayan bir ¢iftin yasa dis1 bicimde evlatlik edinmesini geleneksel degerler, kadinlik
ve erkeklik rolleri ekseninde ele almaktadir. Albiim filmi ise evlat edinmeye karar
veren bir ciftin, biirokratik engeller ve toplumsal yargilar karsisindaki davrams
bi¢cimlerini irdelemektedir. Yasal ve yasa disi yollardan evlat edinmenin yol
acabilecegi sonuglar1 karsilagtrma imkan1 sunmalart da filmlerin tercih
edilmesindeki bir diger 6nemli etkendir.
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Filmlerin analizinde nitel yaklasim benimsenmis ve betimleme teknigi
kullanilmistir. “Betimleme, kisi, nesne ve olaylarm temel ozelliklerinin
belirlenmesine ve davranmisa yol agan temel gerekgelerin ve niyetlerin ortaya
cikarilmasii kapsamaktadir. Tarihsel ve toplumsal baglam betimleme siirecinin
onemli unsurlari arasindadir” (Dey, 1993, 33,34). Evlat edinme uygulamasinin aile,
kadin ve toplumsal cinsiyet anlayigiyla etkilesimine iligkin biitiinciil bir bakis agisi
olusturulmasinda nitel yontem ve betimleme teknigi verimli gériinmektedir.

Calismada yapilan nitel betimleme analizinde, evlat edinmeyi etkileyen
faktorler olan kisirlik, sosyo-ekonomik gerekgeler, toplumsal rol, Gtekilestirme,
Onyargi ve toplumsal cinsiyet kavramlarindan yola ¢ikilmigtir. Birgogu sosyolojik
ve feminist elestiride de yer alan (Ozden, 2000, 136, 164) bu kavramlar, filmdeki
karakterlerin tercihlerine ve davraniglarina etki eden toplumsal faktorlerin tespit
edilmesini saglamiglardir. Boylelikle Tiirk sinemasinda ailenin ve kadinin temsiline
iligkin giincel bir degerlendirme ortaya konmustur.

Can Filmi

Senaryosu Rasit Celikezer tarafindan yazilan ve yine ayni isim tarafindan
¢ekilen Can filmi 28. Sundance Film Festivali’nde 6zel 6diil alan bir yapimdir. Can
filmi, birbirini severek evlenen ve kacarak geldikleri Istanbul’da yasamlarini
sirdiiren Ayse ile Cemal’in bir ¢ocugu evlat edinmeleriyle birlikte degisen
yasamlarimi konu edinmektedir. Mutlu bir evlilik siirdiiren ¢iftin en biiyiik sikintisi
cocuk sahibi olamamaktir. Bu durumu degistirmek isteyen Cemal, karisi Ayse’nin
tiim itirazlarin1 goéz ardi eder ve yasadisi yollardan bir ¢cocuk evlatlik edinir. Film
anlatis1 bu siirecte karakterlerin yasadigi psikolojik degisimi kurgudaki ileriye ve
geriye sicramalarla izleyiciye aktarmaktadir.

Filmin ve ayn1 zamanda evlat edinilen ¢ocugun adi olan “Can” kelimesi,
hayat, kisi, insanin kendi varligi, goniil, sevimli, yasam saglayan gii¢ vb. gibi ¢esitli
anlamlara gelmektedir (TDK). Filmin ad1 evlat edinilen Can’in hem varligina hem
de glinahs1zl1g1, sevimliligi ve sevgiye ihtiyacina dikkat gekmektedir. Ayrica evlatlik
edinilmis olsa dahi onun igselligine, ondan vazge¢menin zorluguna da vurgu
yapmaktadir.

Erkeklik algisinda infertilite (kisirhk) faktorii

Ailenin biyolojik islevlerinden birisi tiremedir ve bu konuda yasanan sikinti,
infertitilite yani toplumda yaygin adiyla kisirlik olarak adlandirilmaktadir. Cemal ve
Ayse iireme islevini yerine getiremeyen bir ailedir ve bu konudaki biyolojik kusur
Cemal’e aittir. “Diinyadaki erkek kimliklerine bakildiginda temel 6lgiitlerin basinda
erkegin karisin1 hamile birakmasi gelmektedir” (Gilmore, 1990, 223) ve Cemal
karisin1 hamile birakamamanin psikolojik travmasini yasamaktadir. Bu travmay1 ve
cocuk konusundaki toplumsal baskiy1r ancak gizli bir bicimde evlat edinerek
asabileceklerini diisiinen ¢ift aceleci bir davranmisa siiriiklenir. Cemal, evlat
edinmenin sorumlulugunu ve zorluklarin1 6ngorebilir durumda olmamasina ve
Ayse’nin riza gdstermemesine karsin yasadisi yollardan bir bebek evlat edinmekte
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israr etmektedir. Sonuglari iyi hesaplanmayan bu davranis gerek kari koca gerekse
evlatlik Can hakkinda bir¢ok olumsuzluga yol agmaktadir.

Tiirk toplumundaki gelenekler ve egemen degerler ailenin ancak gocuk ile
anlamli oldugu diisiincesini igermekte ve evli ciftler cocuk yapmalarina iliskin
cevresel bir baskiyla kargilasabilmektedir. Bu baski tarihsel niteliklidir; zira Dede
Korkut hikéyelerinde dahi ¢ocugu olmayan bir ¢iftin dykiisiine yer verilmektedir.
Anlatiya gore bir Oguz Beyi olan Dirse Han’in ¢ocugu olmamaktadir. Bir ziyafet
geleneginde, ¢cocugu olmayanlar kara otaga oturtulur ve bu durum Dirse Han’in
giiciine gider. Dirse Han karisiyla dertlesir ve onun “lyilik yap, aglart doyur,
¢iplaklart giydir, ¢ocugumuz olur” onerisini dikkate alinca ¢ift kisa zaman sonra
bebek sahibi olur (Tarhan, 2009, 116-117). Bu hikaye c¢ocuk sahibi olamayan
erkegin karsilastigi toplumsal baskiytr ve zorlu psikolojik durumu ortaya
koymaktadir.

Cocugu olmayan Cemal kendine yonelik bir sorgulama ve suglama
icersindedir. Cemal, kendisine evlat edinme hususunu a¢mak isteyen Mehmet
Usta’nin “Uziiliiyorum be oglum. Cocuksuz aile olmaz. Seni de her giin boyle
goriince” soziine, “Ne yapalim abi? Olmuyormus iste. Erkek degilmisiz” diyerek
cevap vermektedir. Mehmet Usta bu sozii, “Kiminin ¢ocugu olur kiminin olmaz.
Kiminin sakat olur kiminin diizgiin. Béyle deme. Allah i giiciine gider” diyerek dini
ve geleneksel bir yaklasim ile cevaplandirmaktadir. Mehmet Usta burada adeta
toplumun sesidir. O’nun “Cocuksuz aile olmaz” ifadesi toplumun aile kavramina
olan bakisini yansitirken “Allah in giiciine gider” ifadesi ise kadere razi olunmasi ve
isyan edilmemesi konusundaki dini diisiinceye uygunluk gostermektedir. Cemal ise
“Erkek degilmisiz” diyerek, toplum tarafindan, babalik ile kosullandirilan erkeklik
kavrami karsisindaki ¢aresizligini ortaya koymaktadir. Aslinda sorunsuz bir cinsel
yasami olan Cemal, baba olamadigi i¢in hem kendi hem de toplum nazarinda erkek
olamamaktadir.

Cocuk beklentisinin evlilik kurumu iizerinde baski yaratma durumu yalnizca
genel bir kanaat degil aym zamanda istatistiklere yansiyan bir veri niteligini
tasimaktadir. Nitekim TUIK tarafindan 2016 yilinda yapilan arastirmaya gore,
bosanmis kadinlardan %3.1°1, erkeklerden ise %3.7’si “cocuk olmamasini” bosanma
sebebi olarak gostermistir (TUIK, 2017a). Bu veriler, ¢ocuk sahibi olamayan bir¢ok
evli ¢iftin bu durumun manevi ve psikolojik etkilerini asamadigini ortaya
koymaktadir. “Can” filmindeki Cemal ve Ayse cifti ise bu sorunu evlat edinerek
¢ozmeye ¢aligmiglar ancak yine de basarili olamamuiglardir.

Kisir olan Cemal tek care olarak evlat edinmeyi gérmekte Ayse ise baska
birinin gocugunu evlat edinmeye karsi ¢cikmaktadir. Cemal ise “Ne hayallerle geldik
biz buraya. Ben o kadar seyi goze almisim, seni kagirmigim getirmisim buraya.
Benim bir cocugum olmayacak mi? Ben erkek degil miyim? Sen de ben de bu ¢ocugu
cok istiyoruz” diyerek Ayse’yi razi etmektedir. Filmde erkeklik algisinin g¢ocuk
sahibi olmayla kosullandirildigi bir diisiinceye rastlanilmaktadir.
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Kadinhktan annelige: yargilar ve riskler

Fimdeki hikaye orgiisii, Can’in eve gelisinden sonra Ayse’nin bunalima
girmesi, bu duruma katlanamayan Cemal’in evi terk etmesi ve Ayse’nin aslinda
istemedigi evlathk Can ile bas basa kalmasiyla devam etmektedir. Bunalim
siirecinde Ayse, ¢ocuga bakmayip annelik roliinii iistlenemedigi gibi ev isleriyle de
ilgilememekte ve kendisinden beklenen kadinlik roliiniin gereklerini yerine
getirmemektedir. Bunun sonucu olarak Ayse bir yandan istemedigi halde Can’a
bakmak bir yandan ise ¢alismak zorunda kalir.

Can’1, Cemal’e yasadisi yollardan satan kisi, ¢ok ¢ocuklu bir gecekondu
ailesinin bagidir. Bu yasadis1 ve bununla birlikte ahlaki agidan sorunlu davranigin
filmdeki varligi, aile olusumunda kan baginin sorgulamasmi ifade etmektedir. Zira
bu gecekondu ailesi ¢ok ¢ocuk yapabilmesine karsin ¢ocuklarina yeterli sevgi ve
ilgiyi gostermemektedir. Kendi 6z ¢ocuklarini para karsiliginda satabilen bu aile bir
yandan cehaleti ve garesizligi simgelemekte diger yandan ise annelik ve babaliga
iliskin bir sorgulamay1 temsil etmektedirler.

Can filmi, ¢alisan bekar bir annenin ekonomik, cinsel ya da sosyal yonden
bir takim risklerle karsi karsiya oldugunu aktarmaktadir. “2016 yili verilerine gore
kadimin ¢alisma yasamina katilma oram %28 olarak goriinmektedir” (TUIK, 2018).
Bu istatistik, erkeklerin egemenligindeki bir is ortamina isaret ederken film anlatisi
da dalavereci bir karakter olan Ali araciligiyla ¢aligan kadinin karsilasabilecegi bir
tehlikeyi sembolize etmektedir. Ali, Ayse ile ayn1 isyerinde ¢aligmaktadir ve onunla
yakinlik kurmay1 istemektedir. Ayse’ye karsi ilgili, yardimsever bir tavir takinan
Ali’nin asil niyeti Ayse ile beraber olmak ve onu maddi agidan suiistimal etmektir.
Bu duruma engel olan kisi ise Can’dir. Can, Ayse’nin biriktirdigi paray1, eve hirsizlik
yapmaya gelen Ali’den saklar ve siddet gormesine ragmen paranin yerini sdylemez.
Bu olaydan sonra Ayse, Can’a karsi daha sicak davranmaya baglar. Ali, yalniz
yasayan bir kadinin ¢evresinde rastlayabilecegi tekinsiz, tehlikeli erkekleri temsil
etmektedir. Ayse’nin karsisina Cemal’den sonra bdyle giivenilmez birinin ¢ikmasi,
bekar ve c¢ocuklu bir kadin olarak toplumsal alanda tutunmanin zor ve riskli
olduguna iliskin geleneksel yargilarin filmde temsil edildigini gostermektedir.
Cemal gittikten sonra Can ile bir basma kalan, koylindeki ailesinden maddi destek
géremeyen, gecinmek i¢in ¢alismak zorunda olan, zorluklarla para biriktirmeye
calisan Ayse’nin durumu boyle bir riski dogrular niteliktedir. Film anlatisi, toplumun
ve erkek egemen is hayatinin, yalniz basina bir kadina karsi takindiklar1 tutumu
elestiren bir sdyleme sahiptir.

Filmde kadin ve erkeklerin ¢ocukla birlikte edindikleri annelik ve babalik
rollerine iligkin anlatilar da yer almaktadir. Ayse ve Cemal, yakin arkadaslar1 Fevzi
ve Miikerrem’in evine yemege giderler. Bu ¢iftin bir erkek ¢ocugu bulunmaktadir
ve ailesi ona biiyiik bir ilgi ve sevgi gostermektedir. Yemek sirasinda Fevzi, “Bir
hafta izinliydim. Sabahlari ben baktim ama bir tirlii yediremedim yemegini,
alistiramadim elimi” demektedir. Miikerrem ise “Anne olmak kolay miymis Fevzi
bey?” diyerek annelik roliiniinii yerin getirmenin zor olduguna vurgu yapmaktadir.
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Fevzi ise “Biz de dis kapimin mandali degiliz babayiz baba” diyerek babaligi
savunmakta ve ogluyla futbol oynama planlarini Cemal’e anlatmaktadir. Bu
diyaloglar anne ve babamin aile igerisinde tistlendikleri geleneksel rollerin bir
tanimlamasini igermektedir.

Cinsiyet rollerinde sosyo-ekonomik faktor

Filmde ele alinan evlat edinme temasina eklemlenen konulardan birisi
sosyo-ekonomik sinif farkliliklarinin cinsiyet rollerine olan etkisidir. Filmde bu etki
Cemal’in degisen hayatinda goriiniirlesir zira Ayse ile evliyken bir fabrikada calisan
Cemal, Ayse’yi terk ettikten sonra zengin bir oto galeri sahibine damat olarak sosyo-
ekonomik agidan simif atlar. Cemal kendi ismi yerine daha modern olarak
tanimlanabilen Cem ismini kullanmaktadir ve artik zengin gdriinmekte, iyi
giyinmekte, giizel bir evde yasamaktadir. Cemal’in bu s6zde giizel yagamu ise yeni
karisinin hamile oldugunu 6grenmesiyle degisir. Cemal, kisir oldugunu bilmektedir
ve karisi bagka birisinden hamile kalmistir. Oysa Cemal’in kaympederi hamilelik
haberine ¢ok sevinir ve “Ne varsa bizim toprakta var. Kocum benim be. Simdi size o
ev yetmez artik. Soyle bahgeli bir sey yapalim. Salinga¢ koyalim oglan sallansin...
Erkek adamin erkek torunu olur” diyerek geleneksel erkeklik algisini yineler.
Aldatildigini 6grenmis oldugu i¢in duruma sevinmeyen Cemal kisir oldugunu
kaympederi ile paylagtiginda ise ummadigi bir tepki goriir. Kaympederi, bu skandal
durumun ortaya ¢ikmasini istememektedir. Kaympederi Cemal’e, “Bu ¢ocuk senden.
Anladin mi? Bu ¢ocuk senden. Ceneni kapali tutacaksin. Bu ikimizin arasinda
kalacak. Sana verdiklerime say. Buraya geldiginde baldiri ¢iplaktin, tepeye
tirmandin” diyerek onun durumu kabullenmesini saglar.

Bir siire sonra Cemal’in, kendisinden olmayan ¢ocugu Merve diinyaya gelir.
Zengin ancak yozlagmis bir yasam siiren Serap kendi ¢ocugu olan Merve’ye ilgi
gostermemektedir. Cemal ise aldatildiginin canli kanitt olan bu c¢ocuga ilgi
gostermek ve babalik yapmak zorunla kalmistir. Cemal, zengin olmus, smif atlamig
ancak girdigi bu yeni toplumsal simif onu aldatilmasina g6z yuman bir erkek haline
getirmistir; ancak Cemal bu duruma bir siire katlanabilir ve sadakatsiz davraniglarina
devam eden Serap’1 oldiiriir. Boylelikle film, siif atlamaya ve elde edilen bir¢cok
maddi kazanima karsimn bir erkegin namus konusunda toplumsal algiya gore hareket
edecegini gostermektedir. Cemal bu yeni statiisiindeki cinsiyet roliine bir siire uyum
saglasa da nihai olarak, geleneksel diisiinceye paralel bir siddet eylemiyle biitiin
stireci sonlandirmigtir.

Sekil 1: Anne ve ¢cocuk bagi
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Filmin sonunda Ayse, Can’in temizligini, giinahsizhigini, ilgiye, sevgiye
olan ihtiyacim1 kavramig goriinmektedir. Can ile konusurken onceleri kizgin veya
asik suratl olarak goriilen Ayse artik Can’a sevgi gostermeye baslar hatta onu ilk
kez parka gotiirtir (Sekil 1). Yast geldigi halde okula géndermedigi Can’1 okula
gondermeye karar vererek birlikte bir gelecege iliskin ilk planlarin1 yapmaya baslar.
Can ise bu sevgi ve ilginin farkina varir ve Ayse’ye ilk kez “anne” diye seslenir.
Boylelikle film, ne kadar zorlu olsa da nihayetinde ¢ocuga bakacak, ona sevgi
gosterecek kisinin erkek degil kadin oldugu sinucuna ulagsmaktadir. “Anne ve gocuk
iligkisi igten gelen bir isbirligidir (hayat ve faaliyet birligi). Her ikisi de bu igten
iliskiden yararlamr (Adler, 2016, 195). Aralarinda yapay bir hisimlik iligkisi
bulunan Ayse ve Can, bir hayat ve kader birligi yapmaya baglayarak ger¢ek bir anne-
¢ocuk olma yolunda ilerlerler.

Albiim Filmi

Mehmet Can Mertoglu’nun yonettigi Albiim (2016) filmi, Cannes Film
Festivali’nin Semaine de la Critique (Elestirmenler Haftas1) boliimiinde Yilin En
Yenilik¢i Yonetmeni odiiliinii, Adana Altin Koza Film Festivalinde ise En lyi
Senaryo ve En lyi Yonetmen ddiillerini kazanan bir yapimdir. Filmi, evlat edinmek
isteyen orta sinif bir ¢iftin hikdyesini ele almaktadir. Aile, toplum ve biirokrasiye
iliskin sorgulayict ve elestirel bir sdyleme sahip olan filmin temel karakterleri
Ciineyt ve Bahar’dir. Tarih 6gretmeni Ciineyt ve devlet memuru esi Bahar sekiz
yillik evlidirler ancak ¢ocuk sahibi olamamaktadirlar. Evlatlik edinmeye karar veren
cift bir yandan resmi prosediirleri yerine getirmeye ¢alismakta diger yandan ise evlat
edinme silirecini ¢evrelerinden gizli tutmaktadir. Zira Bahar ve Ciineyt, evlat
edinecekleri ¢ocugun biiyiidiigiinde kendilerini 6z anne babasi sanmasini istemekte
hatta bunun igin sahte hamilelik ve dogum fotograflar1 g¢ekerek bir albiim
olusturmaktadirlar.

Evlat edinmede 6nyargi

Filmde gegen bir takim olay ve diyaloglar, toplumsal alanda goriilen ‘6teki’
algisinin evlat edinme siirecine yansimasini gostermektedir. Bu durum, toplumsal
deger ve ilkelere uygun davranislar sergileyen Cilineyt ve Bahar’mn, evlat edinecekleri
cocuga iligkin cinsiyet ve etnik kdken tercihlerinde belirginlesmektedir. Evlat
edinme i¢in gerekli olan tiim hukuki gerekleri saglayan cift, kendilerine bir bebek
gosterilmesini beklemeye baglar ancak tercihleri erkek bir bebek evlatlik edinmektir.
Iki y1l1 agkin bir bekleyisten sonra Ciineyt ve Bahar nihayet bir bebegi gérmek icin
cagrilirlar. Erkek bebek beklentisinin aksine bir kiz bebekle karsilasan ¢ift bu
durumdan ¢ok hosnut olmaz. Isteksizce baktiklar1 bebege kars1 hicbir sevgi ve sefkat
belirtisi géstermeyen ikili arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:

Ciineyt: Pek begenmedim. Bize uygun degil bu bebek. Suriyeli gibi duruyor
biraz.

Bahar: Olmaz bu, kapkara birsey. Kiz gibi de degil, adama benziyor surati.
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Insanlar farkli 1rk ve ulusa ait olanlar hakkinda etnolojik damgalar kullanabilmekte,
onlara kars1 sirt gevirip ayrimcilik uygulayabilmektedirler (Goffman, 2018, s. 31).
Bu diyalog ve tavirlar, bebegin goriiniisiine, cinsiyetine ve etnik kokenine iliskin
boyle bir damgalayici tutumu ortaya koymaktadir. Cilineyt ve Bahar’in 6tekilestiri
yaklasimi, bebek hasretinin ve sefkat duygusunun oOniine gegmektedir. Bununla
birlikte ¢ift, bebek hakkindaki olumsuz diisiincelerini sosyal hizmetler miidiiriine
aciklarken gercek diislinceleri gizlemekte ve sézde ‘sosyal bag kuramadiklar1’ i¢in
bebegi istemediklerini dile getirmektedirler.

Film anlatis1 Ciineyt ve Bahar’in ¢ocuk sahibi olamamasindaki biyolojik
problemin hangisinden kaynaklandigini agiklamamaktadir. Filmde kisirlik hakkinda
giftler arasinda bir diyaloga veya c¢evrenin suglayici diisiincelerine yer
verilmemektedir. Bununla birlikte ¢iftin ikinci bebegi gérmek icin gittikleri ilgedeki
kurum miidiiriiniin, evlatlik edinme i¢in orada daha az beklendigini zira kadinlarin
¢ok dogurgan oldugunu sdylemesi toplumun konuya olan onyargili yaklasimini
yansitmaktadir.

Toplumsal sistemde evlathk algis1

Albiim filminin 6nemli yonlerinden birisi evlatlik edinme siirecinde
toplumsal sisteme ve biirokratik yapiya karsi elestirel bir icerige sahip olmasidir. Bu
yaklasim temelde iki sekilde ortaya konmaktadir. Bunlardan birincisi Ciineyt ve
Bahar’m evlatlik edinmelerine iliskin her tirlii bilgiyi toplumsal ¢evrelerinden
saklamalar1 ve bunun da 6tesinde Bahar’m dogum yaptigi izlenimi yaratmaya
calismalaridir. Ikinci yaklasim ise devlet c¢alisanlarmin goérevleri hususundaki
yabancilagsmasi, umursamaz tavirlari, bencil yaklasimlarinda goriilebilmektedir ki
evlat edinme kurumu da bu durumdan etkilenmektedir.

Sekil 2: Dogumhane mizanseni

Ciineyt ve Bahar kendilerine gosterilen ikinci ¢ocugu begenip aldiktan sonra
ilk is olarak bir hastanenin dogum bdlimiine giderler. Olusturduklar: albiime s6zde
dogum fotograflar1 eklemek i¢in burada ¢ekimler yapan ¢ifte, arkadaslari olan doktor
da goniilsiizce katilir (Sekil 2). Evlat edinmelerini ¢evreden saklamaya ¢alisan ¢iftin
en dnemli argiimani olan bu fotograf albiimii kurmaca ve zoraki bir girisimdir. Tiirk
Medeni Kanunun 314. Maddesi evlat edinmede gizliligi hiikkiim altma almakta ancak
ayni zamanda evlat edinilen ¢ocuga okul dncesi donemde evlat edinildigi gergeginin
aciklanmasini gerektirmektedir (T.C. Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligr).
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Oysa ciftin boyle bir albiim hazirlamasi, evlat edinecekleri ¢ocuga gercegi
aciklamama niyetlerini ortaya koymaktadir.

Evlat edinmenin tam olarak gerc¢eklesmesi i¢in bir yillik yasal ve gegici bir
izleme siireci vardir ve gorevliler her ii¢ ayda bir hazirladiklari raporla evlat edinmek
isteyenlerin kiiciige kars1 tutum ve davraniglarin izlerler. Film anlatisinin bu siirece
olan elestirel yaklasimi gelen gérevlinin sdylemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Izleme
icin gelen gorevli bebege sunulan ortam hakkinda sorular sormakta ancak yaptigi ise
olan yabancilasmasi “formalite icabt bunlar, laf ola beri gele” sozleriyle
anlagilmaktadir. Cocugun gergek anne ve babasinin 6ldiigiini 6grenen gorevli, “Cok
iyi. Stkintimiz olmaz bari. Bu giinlerde ¢ocugunu geri isteyen bir anneyle
ugrasiyorum, bildiginiz gibi degil” diyerek manevi ve psikolojik boyutlar1 olan bir
hususu angaryaya indirgemektedir.

Bebegi Antalya’da evlatlik alan Ciineyt ve Bahar, durumu ¢evrelerinden
gizlemek i¢in Kayseri’ye taginirlar ve giinliik yasantilarima bebekli bir aile olarak
devam ederler. Bahar komsu kadinlarla konusurken s6zde hamileliginden ve
dogumundan bahsetmekte, bebek sayesinde digerleriyle kolayca iletisime
girebilmektedir. Buna karsin Ciineyt ve Bahar ev igerisinde bebegin yaninda sigara
icmekten ¢ekinmemekte, ona karsi ¢ok da ilgili goriinmemektedirler. Sanki bebek
onlarin ¢ocuk sevgisine olan arzularmi gidermekten ziyade topluma uyum
saglamalarini kolaylagtiran bir faktor olarak hayatlarinda yer almaktadir.

Ciineyt ve Bahar’n, evlat edindikleri bebekle birlikte kurduklar1 yeni yasam
bir giin evlerine giren hirsizla birlikte alt list olur. Disaridan gelen ¢ift evlerinin
kapisini agarlar ve onlarin geldigini duyan hirsiz kagarken panikler ve 6. Kattaki evin
balkonundan diiserek hayatini kaybeder. Bu olay iizerine Ciineyt karakolda ifade
verir. Bu sirada Cilineyt’in devletteki bilgilerini kontrol eden polis miidiirii “Aayiri
olsun evlat edinmissiniz” der. Bu durum Ciineyt ve Bahar i¢in yikici bir nitelige
sahiptir zira artik tiim g¢evreleri onlarin evlat edindiklerini duyacaktir. Bahar’in
anlattigt hamilelik ve dogum hikéyelerinin, gosterdikleri fotograf albiimiimiin
gercegi yansitmadigi ortaya c¢ikacaktir. Oysa ki bu ¢ift, cocuk sahibi olma
konusundaki eksikliklerini veya yoksunluklarini gizlemek i¢in bilyiik caba sarf
etmistir. ““Yoksun olan insan kendini degersiz hisseder, mutsuz olur ve 6zsaygisini
yitirerek toplumsal konumuna iliskin bir tehditle karsilasabilir” (Bauman, 2011, 71).
Yalnizca ¢ocuk sevgisinden degil ayn1 zamanda topluma uyum saglamak i¢in evlat
edinen Ciineyt ve Bahar, ger¢egin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kendilerini degersiz,
mutsuz ve riskte hissederler. Bu konuda toplumla yiizlesmekten kaginan ve bebegin
evlatlik oldugunu ¢evreden 6grenme ihtimalini 6ngdren ¢ift yeniden baska bir yere
tasinmayi planlar.

Albiim filmi, aile, toplum ve devlet biirokrasini ¢esitli eksikleri ve
kusurlariyla birlikte ele almaktadir. Buna gore filmde Ciineyt ve Bahar’dan olusan
aile, sevginin hakim olmadig1 bir ortama, tekdiize yasama ve duyarsiz bir yapiya
sahiptir. Sahte bir albiim hazirlayarak insanlari —bir gerekgeleri olsa dahi-

50



Tiirk Sinemasinda Aile... DEU Journal of GSSS, Vol: 21, Issue: 1
kandirmalari, bebegin yaninda sigara i¢ip bunu izleme gorevlisinden gizlemeleri ise
onlarm ahlaki degerlerinin sorgulanmasina yol agmaktadir.

Filmde siklikla kullanilan tek plan ve uzun siireli ¢ekimler birbiriyle adeta
zoraki olarak bir arada olan bireylerin olusturdugu, yabancilagsmis ve insanlarin
birbirini sevmekten ziyade ancak tahammiil edebildigi bir toplumunun varligini
yansitmaktadir. “Ozgiir bir toplumun temelinde dayanisma ve iletisim istenci ilkeleri
bulunur. Dayanigma insanlarin kendi degerlerine gére davranabilmesini, iletigim ise
cesitliligi ve Gtekini anlamayi saglar (Touraine, 2017, 182). Filmdeki toplum ise
kendi cikarlarimi diisiinen, iletisim kurmaktan kacian ve oOtekilestirici bi¢imde
davranan insanlardan olugmaktadir. Bdylelikle yonetmen, toplumun 6zgiirliigiini
sorgular.

Filmdeki devlet, gerek kurumlari gerekse gorevlileri ile yozlagmus bir yapiya
sahip goriinmektedir. Devleti temsil eden Ggretmenler bahis oynamakta, sosyal
hizmetler miidiirii bilgisayarda okey oynamakta, vergi memurlar1 uyuklamakta,
evlatlik siirecini izleme gorevlisi yaptigi isin i¢ini bosaltmaktadir. Yine ¢ogunlukla
gorevliler arasinda gecen diyaloglarda siirekli bir sikayet, yanlis yapilan isler ve
cesitli aksakliklar 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu filmde toplumsal alanda belirlenmis
bir cinsiyet anlayisindan ve “kadinlik”, “erkeklik” algisindan ziyade diizen

tarafindan tektiplestirilmis adeta kimliksizlestirilmis bireylerden
bahsedilebilmektedir.
SONUC

Calisma kapsaminda yapilan tespit, degerlendirme ve analizler, Tirk
sinemasinda aile ve kadinin temsil edilis bi¢imini ortaya koymakta, kadin temali
filmlere iliskin kronolojik bir bakis olusturmakta ve evlat edinme olgusunun
sinemaya yansiyisi hakkinda bir fikir saglamaya ¢alismaktadir. Boylelikle kadin, aile
ve sinema iligkisi toplumsal bir gercek olan evlat edinme ekseninde ele alinmaktadir.

Tiirk sinemas1 aileyi merkeze alan ve genellikle erkeklerin aragsal,
kadinlarin ise anlatimsal rolleri tistlendigi geleneksel aile motifini olumlayan yapiya
sahiptir. Sinema gelenegi erkegi birincil konuma getirmekle birlikte kadinlarin;
siddet, cinsel siddet, namus cinayetleri, ¢ocuk gelinler, toplumsal baski, aldatiima
vb. gibi konulardaki sorunlarmni zaman zaman ele almaktadir. Bu filmlerin kadin
sorunlarmi ele alig bigimi kimi zaman elestirel bir yaklagimi yansitmaktayken kimi
zaman ise ataerkil diisiince bi¢imini pekistiren igerikler 6ne ¢ikmaktadir.

Ailenin biyolojik, psikolojik, ekonomik, egitsel ve saygmlik gibi c¢esitli
islevleri bulunmaktadir. Calisma kapsamunda yapilan tespitler, Tiirk sinemasimnin
bazi dénemlerinde, bu islevlerden bir kismini yerine getiremeyen ailelerin temsil
ediligini ortaya koymaktadir. Genellikle zengin ve fakir arasindaki ayrimi dile
getiren Tirk melodram sinemasindaki aileler bu durumu orneklemektedir.
1970’lerin melodram filmlerindeki fakir ancak mutlu aileler, ekonomi alanindaki
islevleri yoniiyle basarisiz iken bu filmlerdeki zengin ancak mutsuz aileler ise
ekonomik ac¢idan basarili olsalar da psikolojik agidan islevlerini yerine
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getirememektedirler. Tiirk sinemasindaki bazi anlatilar ise biyolojik yani iireme
islevini yerine getiremeyen ailelerin hikdyelerine yer vermektedir. Bu hikayelerde
ciftlerden birinin kisirlik durumu s6z konusudur ve evlat edinme diisiincesi ortaya
c¢ikar. Bu baglamda evlat edinme olgusu ve evlathk kavrami filmlerde
goriiniirlesmektedir.

Calismada yapilan incelemeler, evlat edinme uygulamasmin klasik Tiirk
sinemasinda dramatik bir unsur olarak ele alindigin1 ortaya koymaktadir. Seyircide
acil1 hiizlinlii bir duygusal tepki yaratmayi amaglayan filmlerde evlatlik olmak, act
bir gergek, kaderin talihsizligi ve istismara ugrama tehlikesi anlamina gelmektedir.
Evlatlik olmak ¢ocuk i¢in her zaman biiyiik bir sorundur ve kadinlik ve erkeklik
rolleri iivey ve oOzlik iliskisi ¢ergevesinde belirlenmektedir. Genel itibariyle
filmlerde, annelik gorevini yerine getirdigi 6l¢iide kutsanan ve olumlanan, bireysel
haz ve isteklerine yoneldigi Olgiide ise kotiilesen kadin karakterlerin varligl soz
konusudur. Iyi ve kotii arasindaki saflarm belirgin oldugu bu tarz filmler evlat
edinme olgusunu sorgulamaktan uzak durmakta ve evlat edinen ile evlat edinilene
iliskin gergekei yaklasimlara yer vermemektedir. Calisma kapsaminda analiz edilen
Can ve Albiim filmleri gercekei ve sorgulayici sdylemleri itibariyle Tiirk sinemasina
yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

Can filmi, dnceleri evlatlik olarak istemedigi bir ¢ocukla hayatim paylagmak
zorunda kalan bir kadiin annelige gegcisini aktarmaktadir. Filmin temel disiincesi,
anneligin dogum yapmayla degil ancak ¢ocuga sevgi ve ilgi gostererek ulasilabilecek
mertebe oldugunu ileri siirmektedir. Bununla birlikte film toplumsal alanda erkeklik
kavramimin babalik ile kosullandirildigini ortaya koymaktadir. Buna gore, cinsel
yasami olsa dahi bir erkek, baba olmadigi miiddet¢ce erkeklik agisindan kusurlu
goriilmektedir. Filmde yer verilen “erkek adamin erkek torunu olur”, “kadinlik kolay
m1?” vb. gibi halk dilinde kullanilan ¢esitli deyim ve ifadeler ise kadinlarmn ve
erkeklerin rollerine iliskin geleneksel diisiinceyi ortaya koymaktadir. Film, toplumda
bosanma sebebi sayilan 6nemli bir kusur olarak kabul edilen ¢ocugu olamama
durumunun, yaratilmis olan “kadinlik” ve “erkeklik” algilariyla nasil
iligkilendirildigini aciga c¢ikarmaktadir. Film anlatisina gore erkekler, cinsiyet
rollerine iliskin kaliplasmis diisiincelerden daha fazla etkilenmekte ve tireme islevini
yerine getirmeyi bir gurur, yerine getirememeyi ise bir utang kaynagi olarak
gormektedirler. Film sOylemi boyle bir diisiincenin sakincalarini ortaya koyan
elestirel bir bakis agisinda sahiptir.

Albiim filmi erkek ya da kadin olsun bireylerin toplumsal sistem karsisindaki
etkisizligini aktarmaktadir. Film, hayatin akis1 icerisinde siiriiklenen bir kadin ve
erkegin evlat edinme c¢abalarmi, igsel bir arzudan c¢evreyle olan iligkileri
kusursuzlastiracak bir adim olarak algilamaktadir. Filmin hikayesi, evlat edinmek
isteyen ancak toplumsal ¢evrenin tepkisinden ¢ekinen giftlerin durumunu gergekgi
sekilde temsil etmektedir. Filmde siireci gizli tutmaya iliskin siirekli bir gayretin, bu
dogrultuda sahte bir albiim yapmaya varan garesiz girisimlerin ve gercek disi
beyanlarin evlat edinme konusundaki sakincalarina dikkat ¢ekilmektedir. Buna gore
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ailelerin, gercegin bir giin mutlaka ortaya ¢ikacagr diislincesiyle hareket etmeleri
gerekmektedir.

Calismada elde edilen bulgular, evlat edinmenin sinemada temsilinde ¢esitli
kavramlarin 6ne ¢iktigini gostermektedir. Bunlar arasmda toplumsal deger ve
yargilar, cinsiyet anlayisi ve roller, 6tekilik ve dnyargi 6nemli bir rol oynamaktadir.
Toplumu yansitan bir olusum olan aile, evlat edinme siirecinde bu kavramlardan
bagimsiz bir bicimde yol alamamaktadir. Nitekim analiz edilen filmlerdeki temel
karakterlerin eylemlerinde i¢sel bir taraf oldugu gibi toplumsal diisiinceye dayanan
bir yon de bulunmaktadir.

Can ve Albiim filmleri sevgi ve 0zveriyi olumlayan anlatilar1 vasitasiyla
ailenin psikolojik islevine dikkat ¢ekmektedir. Her iki film de toplumda kaliplagmig
baz1 yargilarin, evlat edinen aile ve evlat edinilen ¢ocuk arasinda saglikli bir iligki
kurulmasimi olumsuz etkiledigini ortaya koymaktadir. Can filmi yasadis1 yollardan
evlat edinmenin ¢ocuk ve aile acisidan sakincilar1 gdsterirken, Albiim filmi yasal
yollardan gerceklesen ancak etik olmayacak sekilde gizlenen evlat edinme
uygulamasii sorgulamaktadir. Her iki film de evlat edinme g¢er¢evesinde kadin,
erkek ve aileyi ele alan yaklasimlari itibariyle giincel iki 6rnek olarak sinema
tarihinde birer yapi tasi olusturmaktadir.
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