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MEVLEVI AYiNLERININ TARIHSEL GELiSiMi VE iCRASI
UZERINE BiR iINCELEME

A STUDY ON HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE MEVLEVI
CEREMONIESAND ITSPERFORM

Ozgir Sadik KARATAS"

OZET

“Mevlevi Ayinlerinin Tarihsel Gelisimi ve icrasi Uzerine Bir inceleme” adii
bu calisma, bir giris, iki bolim ve bir sonuctan olusmaktadir. Giris boltimiinde, Mev-
levilige ait muzikle baglantili sdzcikler agiklanmaktadir. Birinci bdlimde Mevlevi
Ayinlerinin tarihsel gelisimi, ikinci boliimde ise icrasi hakkinda bilgi verilmektedir.
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ABSTRACT

The dissertation, “A Study On Historica Development Of The Mevievi
Ceremonies And Its Perform” consists of an introduction, two chapters and a
conclusion. In the introduction, musical vocabulary used in the Mevlevi circles were
interpreted. In the first chapter the rendition of Mevlevi ceremony, however in the
second chapter, information about its historical development is provided.
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1. GIRIS

Mevlana Celdleddin-i ROMi (6.672/1273) tarafindan kurulan
Mevleviyye tarikati, Mevlan& dan sonra onun soyundan gelen ve “Celebi”
unvam verilen seyhlerce devam ettirilmistir. Mevlevilik, kurulusundan bu
yana en yaygin tarikatlardan biri olma 6zelligini korumustur. Konya dan
sonra basta Istanbul olmak tizere Sam, Halep, Kahire, Bursa, Balkanlar ve
Kirim gibi Osmanli Ulkesinin énemli merkezlerinde Mevlevi dergéhlar1 ve
mensuplar1 her devirde bulunmustur. Osmanli sultanlar1 da Mevlevilige ilgi
duymuslardir ve bunlarin arasinda en bilineni 111. Selim Han' dir. Mevlevili-
gin merkezi Konya daki Mevlana ésiténesidir. Mevlevihaneler, diger tarikat-
larin tekke ve zaviyelerinden daha blyik olurdu. Bunun sebebi tarikattaki
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semé& ayininin biyik mekanlara gereksinim duymasiydi. Mevlevihaneler,
Mesnevi okunan, zikir ve sem& yapilan merkezler oldugu kadar, mQsiki ve
hisn-i hat gibi sanatlarin da mesk edildigi yerlerdi (Yilmaz, 2000, s.251-
252).

Mevlevilikte, diger tarikatlardaki gibi bir ¢ok sembol mevcuttur.
Mevleviyye anlayisina gore Mevlevi, varligindan ve benliginden ayrilmistir.
Basindaki kilah mezartasi, hirkasi kabri, tennlresi de kefenidir. Ney, sOru
temsil eder. Bir déire seklinde bulunan semahéanenin sag kavsi, goriinen
demdir; sol kavsi, o @emin ici, gérinmeyen mana demidir. Devr-i Vele-
di'ye kalkis, 6limden sonra sir sesiyle dirilmeye, ihtiyari 6limden, benlik-
ten, bencillikten, mevhum ve izafi varliktan 6ldikten, gectikten sonra, mr-
sidin nefesiyle, feyziyle, gercek varlikla hayat bulmaya isarettir. Devr-i Ve-
ledi” deki U devir, Ug yakiyn mertebesine bilmeye, gbrmeye ve olmayaisaret
oldugu gibi; Mutlak Varlik’tan, cansizlar, bitkiler ve canlilar emine ulas-
maya da isarettir. Seméhanenin, hatt-1 istivd nin baslangici sayilan noktast
yani seyhin bulundugu yer, Mutlak Varlik demine, tam karsisindaki nokta,
insan mertebesine isarettir. Bu takdirde, seméhanenin sag kavsi, Mutlak
Varlik'tan insana inisi, sol kavs, insandan Mutlak Varlik'a cikis1 gosterir
(Golprinarli, 2006, s.121).

Mevlevilikte, remizler ve méndlar elbette ki bunlarla sinirli degildir.
Ancak konumuz olan, &yinin masiki unsuruylailgili kavramlar: genel olarak
bu sekilde 6zetleyebiliriz.

Mevlevi ayinleri ileilgili belli basli terimler sunlardir:

Ayin; gorenek, adet, tarz, merasim; huy, usl, yasayis, ibadet tarzi
manélarina gelen Farsca kokenli bir kelimedir. Turkce de 6zellikle Y ahudi
ve Hrristiyanlarin ib&det tarzlar: ile Mevlevi ve Bektast tarikatlartyla birlikte
diger tarfkatlarin da hareket ve masiki unsurlar: tasiyan dini torenlerini ad-
landirmak i¢in kullanidmstir (Tamer, 1991, s.248).

Tasavvufta, &yin “icr&yr zikrullah” (Allah zikrini icra etmek yani
Allah’1 zikretmek) demektir. Topluca yapilan tarikat zikirleri bu adla anilir.
Y apilis sekillerine gore her tarikat &yinine ayr1 bir isim verilmistir. Mevievi
dyinine semé’, K&diriler' de devran, Rifél ve Sa diler’ de zikr-i kiyam, Halve-
tiler’de darb-1 esmd, Naksiler'de hatm-i hacegéan, Yeseviler'de zikr-i erre,
Celvetiler' de nisf-1 kiyam, Sazeliler’ de hadra ad: verilir. ilk sem& meclisle-
rinin, ilk sOfilerden Seriyy Sakatl, ZUnndn-1 M1stT ve Clneyd-i Bagdéadi tara-
findan kuruldugu bilinmektedir. Clineyd' e goére zikir “Elest bezmi”ni, Kélu
beléd dlemini hatirlamak, sem& da bu hitab: isitmek veya onu isitmeye yara-
yan vasitadir (Y1lmaz, 2000, s.187-188).
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Semd veya sima, llgatta isitmek, glzel ve iyi sohreti, anilis1 duy-
mak anlamlarina gelir. Terim olarak, mQsiki nagmelerini dinlemeye, dinler-
ken vecde gelip harekette bulunmaya, kendinden gecmeye, sema denmistir
(Golprinarli, 2006, s.59).

Baslangicta Mevlana Celdleddin-i ROmi’ de baslayip, Sems'in tesvi-
ki ile donme seklinde tezéhlr eden sem&@ &yini kisa zamanda blylk bir rag-
bet gormis ve devrin ileri gelenlerinin, bir nevi yar1 dini eglence ziyafeti
halini almistir. Toplu halde icra edilen bu sem& &yinleri, Mevland nin bu-
lundugu medresede, Hisameddin Celebi’nin evinde, llgin’da devrin ileri
gelenlerinin evlerinde veya Sadreddin-i Konevi’ nin medresesinde tertip edi-
liyordu. Baslangicta sem& zamani, Mevlan& nin vecd halerinin gelisine
bagli gorllmektedir. Onun herhangi bir heyecan uyandiran hali, bir sozl
veya bir kerdmeti gibi hdl ve hareketler, basta kendisi olmak Uzere toplu
halde bir sem&a vesile oluyordu. Mevian& nin vefétindan sonra
Husameddin Celebi tarafindan, cuma namazint miteakip, Kur’an okunduk-
tan sonra icra edilmes bir gelenek haline getirildi (Uludag, 1999, s.365-
366).

Sema'1n bilhassa Mevlevi tekkelerinde &déb ve erkana riayet edile-
rek bir &yin halinde hangi tarihte icra edilmeye baslandig: bilinmemektedir.
Kaynaklar, sem& &yin ve erkdninin son seklini Pir Adil Celebi (6. 1460)
zamaninda aldigim bildirir (Golpinarli, 1983, s.100; 2006, s.88-89). Bu se-
bepten, Adil Celebi’ye Mevlevi tarikatina yaptigi bu katkidan dolay: “pir”
lakabr verilmistir. Yani XV. asirdan itibaren sema’in belirli bir erkén Uizeri-
ne tertiplenmesi sebebiyle sem& meclideri, tekke haricinde Mevliana done-
minde oldugu gibi diizensiz seklinden, tekke icine alinarak, “mukabele” is-
miyle térenlestirilmistir. Sem&, bu tarihten itibaren Pir Adil Celebi zama-
ninda belirli esaslara bagli olarak ve bugiin de oldugu gibi bltin Mevlevi
tekkelerinde icra edilmeye baslanmistir. Her yerde ve her tekkede ayni se-
kilde icra edilmesini de Celebilik makami temin etmistir (K tctk, 2006, sy.7,
s.51).

Mevlevi &yinine mukabele de denmektedir. Arapca “karsi karsiya
bulunma, yiz yize gelme” anlaminda kullanilan &yin kelimesine (Ayverdi,
2005, s.2131-2132) mukabele adinin verilmesinin sebebi, &yinin “devr-i Ve-
ledi” kisminda &yine katilanlarin birbirlerini “bas kesip” yani sag ayagin
basparmagini, sol ayagin basparmag: Uzerine koyarak; sag elin kalp Ustlne,
sol elin sag bogire getirilerek vicudun biraz 6ne, basin viicuda dogru daha
asagiya ve duz olarak egilmesi seklinde karsilarindakilerine bakmalaridir (
Golpinarli, 2006, s.20).
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Sema’ torenlerinin tekkelerde icra edilmeye baslamasiyla tekkel erde
seméahaneler insa edilmis, buralarda belirli zamanlarda yapilan sema toren-
lerini izlemek Uzere 6zellikle blylk sehirlerdeki Mevlevihanel ere halktan ve
devlet erkdnindan gelenler cogalmistir (Klglk, 2006, s.51). Semahane, ceviz
tahtalariyla ddésenmis, tahtalarin aralari tamamyla bitisik, genis dairevi bir
yerdir. Tahtalar sema edildiginden &deta cildl1 bir hale gelmistir. Tekkenin,
ayr bir yapisi olan seméhaneye “ciimle kapisi” denen dis kapidan girilir. Bu
kapinin i¢ tarafinda, sag yanda ayakkabilarin konmasina mahsus raflar var-
dir. Sol tarafta, asagida, ziyaretcilere ayrilan yerin Ustiinde, pek de genis ol-
mayan, oni parmaklikli bir yere cikilir. Burada &yinin ses ve saz icracilar
(mutrib) bulunur. Merdivenle ¢ikilan bu kismin cephesi, semahéaneye bakar.
Buraya, mlsiki detleri calanlarin yeri anlamina gelen, “mutribhane” denir.
Semahénenin cevresi, parmaklikla ayrilmstir. Buras: orta kisma gore dardir.
Bu kisim, “ziwvar”, yani ziyaretciler denen ve kimi vecd ve hél elde etmeye
gelen Mevleviligi seven veya bu yolu merak eden, ayine, mizige diskin
olan kisilere mahsustur. Semahéanenin tam cephesinde, zivvar kisminda
mihrap, cepheye gore saginda da minber vardir. Sol tarafta, ayn ¢ati altinda
ve seméhaneden, tavana yaklasan parmaklikla ayrilmis bir kissmda, dergahin
ilk seyhinin ve gelip gecen diger seyhlerin tirbesi vardir. Tlrbenin karsi
tarafinda, cok defa seméhénenin sag kosesinde “Mesnevi kirstisi” bulunur.
Mihrabin hizasinda ve seméhéanenin tam cephesinde, seyh postu serilidir.
Seyh postunun ucundan, seméhaneye girilen kapinin ortasina kadar uzandig:
farzedilen cizgiye “hatt-1 istivd” denir ve bu cizgiye basilmaz. Seyh postu,
tam bu cizginin ortasina ve ucu kapiya gelmek Uzere serilir (Golpinarli,
2006, s.91-92).

Mutrib heyeti, neyzen, kudimzen, na'thén, cengi, rebabi ve
dyinhandan meydana gelmistir. Neyzen ve kudiimzenbasi bu toplulugun yo-
neticileridir (Eraydin, 1997, s.362). Mevlana zamaninda semé& esnasinda
bilhassa rebab calindigir sdylenir. Bununla beraber ney de mevcuttur. Hatta
Mevlan& nin kutb-i néyi denilen, Hamza adinda bir neyzeni de vardi; sonra-
dan her devirde en meshur ve Ustéd neyzene de bu ad verilmistir. Mevievi
mukabelesi son seklini aldiktan sonra zamanla mutriba ud, keman, santur,
tanbur, kemence, girift, hatta piyano ve viyolonsel bile girmistir (Golpinarli,
1983, s.455). Bu sazlarla birlikte &yini okuyan kisilere de &yinhan adh verilir.

Semd edenlere semézen denir. Semazenlerin Uzerinde tenndre (ge-
nis etekli beyaz elbise), bellerinde “dif 1&m” denilen kusak, arkalarinda
nimten (mintan), Uzerlerinde “gildeste” denilen kolsuz ve yakasiz ceket,
baslarinda“sikke” bulunur (Eraydin, 1997, s.362).

Erzincan Egitim Fakultesi Dergis Cilt-Sayr: 10-2 Yil: 2008



145

Mukabele, ihya geceleri denen kandil geceleri, Ramazan ve Kurban
bayramlarinin arife ginlerinin aksamlar: ve bayram geceleriyle hilafet téren-
lerinde icra edilirdi. Gunduzleri 6gle namazindan sonra, geceleri de yatsi
namazindan sonra mukabele yapilirdi. Her tekkenin ayri mukabele ginleri
vardi. Istanbul Mevlevihanelerin de mukabele su giinlerde yapilirdi: cuma,
Galata (Kulekapisi); cumartesi, Uskiidar; pazar, Kasimpasa; pazartesi, Ye-
nikapi; sali, Galata; carsamba, Besiktas (Bahariye); persembe, Yenikapi
(Golpinarli, 1983, s.371).

2. MEVLEVI AYINLERINiN TARiHi GELiSiMi

Mukabele esnasinda icra edilen mQsiki eserlerinin en eskileri penc-
géah, dugah ve hiseyni makamlarinda beste-i kadim ach verilen ¢ &yin-i se-
riftir. Bu eserlerin bestekarlar: bilinmemekte ise de XV. veya XVI. ylzyilla-
raait olduklar: distnilmektedir.

XVII. asirda Kogek Dervis Mustafa Dede’ nin bayéti ayini bu devir-
de bestelenmis tek ayin olup bestekar: bilinen ilk &yin olmasi sebebiyle ayr
bir dneme sahiptir.

XVIIl. ylzyilda &yinlerin sayisinda artis  gbzlenmektedir.
Buh(rizade Mustafa Itri Efendi (6. 1711-1712)'nin segéh &yini bu asirda
bestelenmis ilk &yindir. Sonraki yillarda KutblnndyiT Osman Dede (6. 1729)
rast, ussak, cargah ve hicaz makaminda dort yin bestelemistir. Ancak hicaz
ayininin Gglncl selamimin yurik seméi uslltyle baslayan kismindan sonrasi
kaybolmustur. 11l. Selim’'in muséhiblerinden Vardakosta Ahmed Aga (6.
1794) da dénemin dnemli sahsiyetlerindendir. Bestekara ait hicaz, nihavend
ve saba dyinlerinden sonuncusu giinimiize ulasamamustir. Bu ylzyilda bes-
telenen diger ayinler Bursali AmaMehmed Sadik Efendi (6. 1780-1790)' nin
bestenigar; Abdurrahim Seyda Dede (6. 1800)' nin irak, hicazeyn, isfahan;
Héafiz Ali Dede (6. 1800)' nin nuhuft ayinleridir. Bunlardan Abdurrahim
Seyda Dede' nin hicazeyn, 1sfahan; Hafiz Ali Dede nin nahift ayinleri za-
manmnuza ulasamanustir.

XIX. yuzyilda mevlevi masikisinde ¢cok 6nemli bir gelisme olmus-
tur. Bu gelismede devrin iki mQsikisinas padisahi, Ill. Selim ve II.
Mahmud' un biiyik etkileri goz ardi edilmemelidir. Mevlevi misikisinas ari-
nin klasik masikimizin hemen her dalinda hizmet verdikleri bilinmektedir.
Bu dénemde basta AbdUilbaki Nasir Dede olmak Uizere, Mehmed Celaleddin
ve Huseyin Fahreddin Dede gibi bestekarlar misiki nazariyati1 konusunda da
calismalar yaparak kendilerinden sonraki arastirmacilara 1sik tutmuslardir.
Hamamizade isméil Dede ve Zekal Dede gibi iki biyik sanatkarin da misi-
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kimizin diger formlarinda erisilmez eserler verdiklerini unutmamak gerekir.
Bu donemde bestelenen ayinler ve bestekarlarim su sekilde siralayabiliriz:

blselik, 1sfahan (kayip); Dervis Abdiilkerim Dede (6. 1820) yegah (kayip);
Abdiirranim K iinhi Dede (6. 1831) hicaz, nihift (kayip); Hamamizade isma-
il Dede (6. 1846) bestenigér, ferahfeza, hlizzam, 1sfahan (kayip), neva, sabj,
sabé-blselik, sevkutarab; Mustafa Naksi Dede (6. 1854) seddiarabéan; Hasim
Bey (6.1868) slizinak (kayip), sehnaz (kayip); ismet Aga (6. 1870) 1sfahan
(kayip), mistear (kayip), rahatfeza (kayip); Arif Hikmeti Dede (6. 1874)
mahur (kayip); Mustafa Cazim (6. 1875) hicazkar (kayip); Kamil Dede (6.
1875) yegéh (kayip); Selanikli Necib Dede (6. 1883) sUzidil (kayip),sizinék;
Muezzinbas1 Rifat Bey (6. 1888) ferahnak, neveser; Neyzen Sélih Dede (6.
1888) seddiaraban (kayip), Haci Féaik Bey (6. 1891) digah (kayip), yegah
(kayip); Ali Aski Bey (6. 1892) huseyni-asiran (kayip); Zek& Dede (6.
1897) 1sfahan, méye, saba zemzeme, s0zidil, sizindk; Ahmed Hisdmeddin
Dede (6. 1900) réhattlervéh; Mehmed Celdleddin Dede (6. 1908) dugéah;
Y ahya Efendi dergéhi z&kirbasisi, 1sfahan (kayip); Uzun Arap Ali, kirdilihi-
cazkér (kayip); Boldhenk Nuri Bey (6. 1910) blselik, karcigar; Hiseyin
Fahreddin Dede (6. 1911) acemasiran; Musullu H&f1z Osman (6. 1918) hi-
seyni (kay1p).

1925 yilinda tekke ve tarikatlarin kapatilmasiyla birlikte, XX. ylzy1-
lin ilk yarisinda mevievi mlsikisi X1X. asra gére tabii olarak bir sekilde ge-
rileme kaydetmistir. 1950 senesine kadar yapilmayan bu mukabeleler, 1950
senesinden itibaren Mevlan& y1 anma térenlerinde yeniden gerceklestirilmis-
tir. Bu ylUzyilda bestelenen mevievi &yinlerinden teshit ettiklerimiz sunlar-
dir: Rauf Yekta Bey (6. 1935) yegah; Ahmed Avni Konuk (6. 1938) blselik-
asiran, dilkeside, rly-i rak; Kézim Uz (6. 1938) sultan-1 yegah; Zekaizéde
Ahmed Irsoy (6. 1943) bayéti-blselik, mistear; Ra&kim Elkutlu (6. 1948)
karcigar; Hiseyin Sadeddin Arel (6. 1955) 47 makamdan 51 &yin; Refik
Fersan (6. 1965) selmek; Sadettin Heper (6. 1980) hisar-blselik; Kemal
Batanay (6. 1981) nikriz; Dogan Ergin (6. 1998) ferahnék-asiran; Cinucen
Tanrikorur (6. 2000) bayéti-araban; Alaeddin Yavasca (d. 1927) segéh; Erol
Sayan (d. 1936) evi¢; Fatih Salgar (d. 1954) hicaz; Necdet Tanlak, neveser;
Zeki Atkosar, acem-kiirdi; Ismet Dogru, siizindk, hicaz (Tanrikorur, 2003,
s.126-129).

Bu ayinlerin kirkbir adedi, ilk donemde Rauf Y ekta Bey’in baskan-
lhigim yaptigi, Zekdizade Ahmed Irsoy, Suphi Ezgi, Ali Rifat Cagatay ve
Mesud Cemil Bey’den olusan Istanbul Konservatuar: Nesriyat Tarihi Tirk
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MUOsikis Eserleri Tasnif ve Teshit Heyeti tarafindan notaya alinarak 1934-
1939 tarihleri arasinda Istanbul’ da yayimlanmustr.

Bunun disinda Sadettin Heper tarafindan, Konya Turizm Dernegi
nesriyati arasinda, kirkbes aded &yin, Ziya Akyigit'in nota yazimiyla yayim-
lanmistir (Konya 1979). istanbul Konservatuar: Nesriyati’ nda bulunmayan
Bolahenk Nuri Bey'in karcigar, Ahmed Avni Konuk’un rQy-i irak, Kemal
Batanay'in nikriz, Sadettin Heper'in hisar-blselik ayinleri bu yayimda yer
amaktadir (Heper, 1979, s.389, 473, 509, 522). Ancak bu her iki nesriyatta
buyUk farkliliklar mevcut oldugunu burada zikretmek gerekir.

3. MEVLEVI AYiNi iCRAS
Mukabele adi verilen &yin-i seriflerin son sekli sdyledir:

Meydanci Dede' nin “Buyurun Ya h(” sedenisiyle ¢agrilan dedeler
ile 6teki mevleviler teker teker bas kesip selam vererek sag ayakla, esige
basmadan semahaneye girerler, gorev ve ritbelerine gore yerlerini alarak,
ayakta beklerler. Ayini icra edecek olan mutrib heyeti de yerini alir. Herkes
sag ayak bagparmaklar: sol ayak basparmaginin Uzerinde, yani ayaklart mi-
hirl denen durumda ve sol €li ile sag omuzunu, sag eliyle de sol omuzunu
tutarak ayakta seyhi bekler. Bu durusa “niyaz vaziyeti” ach verilir.

Seyh sag arkasindaki meydanci ile seméhaneye girip, selam verdi-
ginde herkes ayni bicimde selama cevap verir. Seyh, postuna gecince namaz
baslar ve “Fétiha’ ile sona erer. Namaz saflar1 bozulunca, ylzler mesnevi
kirstsline dontk vaziyette yeni bir yerlesim dizenine gevrilir. Seyh veya
mesnevihan kirstiye ¢ikinca herkes yer dperek bulundugu yere oturur. Serh
edilecek beyitler okunduktan sonra serhe baglanir. Serh bitince mutrib heye-
tinden biri Kur’&n’dan kisa bir bolum okur, onu Post duasindan sonra oku-
nan “Féatih&’ izler. Seyh kirsliden inerken, herkes yeri 6pup ayaga kalkar,
kibleye gore semahanenin saginda yerini alir (inanger, 1994 s.420-421).

Bitun tarfkat ayinleri, salavét ile baslar, Mevlevi ayini de bir dud,
sdavat olmast sebebiyle Nat-1 Mevlana ile baglar. Na't bitince,
kudiimzenbasinin kudiime birka¢ darbe vurmasiyla, neyzenbasi veya onun
gorevlendirdigi bir neyzen tarafindan “bas taksim” yahut “post taksimi”
adiyla okunacak ayinin makaminda yapilan uzunca bir giris taksiminin ar-
dindan kudiimzenbasinin kudime vurdugu ilk darb ile pesrev icrasi baglar.
Builk darb ile seyh ve seméazenler elerini hizlica yere vurup hafif sesle “Al-
lah” diyerek ayaga kalkarlar, buna“darb-1 cel@l” denir. Bu sirada semézenler
saga dogru birbirine yaklasirken seyh de postun 6nline ¢ikarak selam verir
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ardindan sagina doniip pesrevin ritmine uygun bicimde sag ayagin ileri, sol
ayagini yanina ¢cekmek suretiyle yurimeye baslar. Seyhin arkasindaki kisi
postun 6niine geldiginde ayak mihirleyip bas keser ve “hatt-1 istivd’ deni-
len cizgiyi sag ayagiyla hafifce atlayip solu da attiktan sonra posta arkasin
donmeden gelis yoninde ayak mihurleyip, bekler. Posta yaklasan diger se-
mazen de karsisina gelip ayak mihirleyerek birbirlerinin yizine bakip hir-
kalarinin icindeki sag ellerini kaplerine gotirmek suretiyle selamlagirlar.
Postun sagindaki kisinin arkasini semahaneye cevirmeden yine saga donerek
ylrimeye devam etmesini diger seméazenlerin aym sekildeki hareketleri ta-
kip eder. Hatt-1 istivanin post hizasindaki uzantisinda yine ayak muhirleyip
bas kesilmek suretiyle seméhane U¢ defa dolasilarak, gerceklestirilen “devr-i
Veledi” bdlimi esnasinda mutrib, pesrev calmaya devam eder. Devr-i Vele-
di tamamlandiginda seyh postuna gelmis oldugundan pesrev bitmemis bile
olsa kudimzenbagsinin birkag darbiyla pesrev kesilir ve neyzenbasimin kisa
bir taksiminin ardindan mutrib heyetindeki ayinhan ve sdzendeler ayini icra-
yabaslarlar.

Seyh postun Uzerinde, seméazenlerin de seyhin solunda saf tutmus
vaziyette bas kesmelerinden sonra, semén idare edecek seméazenbasinin di-
sinda semézenler omuzlarindaki hirkalar1 ¢ikarip niyaz vaziyeti airlar. Sey-
hin postun éninde ¢ adim atip ileri ¢ikarak bas kesmesi (izerine herkes bas
keser. Bundan sonra semézenbasi gelip egilerek seyhin sag eini, seyh de
onun sikkesini dper. Bu, seméa “izin niyaz1”dir. Seméazenbasi, yuzi seyhe
donuk vaziyette iki adim geriye ¢ekilip tekrar seyhi selamlarken semézenler
de bas keserler ve ardindan sirayla gelip bas keserek seyhin elini, seyh de
onlarin sikkelerini oper.

Semazenlerin omuzlarinda olan eller yavasca asagiya indirilirken
elin dis1 vicuda ve sikkeye degdirilip omuz hizasindan yukariya kaldirilir ve
sag el yukariya, sol asagiya bakacak sekilde hem kendi mihverleri hem de
seméahanenin etrafinda dénmeye baglarlar. “Cark (carh) atma’ denilen bu
donisin her defasinda semézen ism-i celdli zikreder.

UsllUn degismesiyle birinci selamin bittigi anlasilinca seméazenler
bulunduklar: yerden ylzleri semahanenin merkezine dénik sekilde durarak
niyaz vaziyetinde bas keser; ikili, U¢lt gruplar halinde omuz omuza yaslani-
lir. Seyh postun 6niine dogru U¢ adim ilerleyip bas kestiginde yine herkes
bas keser. Seyh sessizce seldm duasini yaparak bir adim geri ¢ekilince basiy-
laikinci seldm semé&nin baglamasina izin verdigini isaret eder. Seméazenler
de birinci seldma giristeki hareketleri tekrarlayarak ikinci seldmin seméina
girerler. El ve sikke dpllmeden girilen ikinci selémi yine bir usil degisikli-
giyle Uclinct ve ardindan dordinct selédm takip eder. Dordinct seléamda,
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bitiin semézenler bulunduklar: noktadan ayrilmadan seméa ederler. Seméa-
zenbas1 seyhe niyaz edip seyhin solundaki yerine gecer ve artik dolasmaz.
Seyh de postun 6nline ¢ikip niyaz ettikten sonra seméa girer. “Post sema”
denen bu seméada seyh, eleriyle hirkasinin yakalarim hafifce acarak yavas
ve vakur bir sekilde meydanin ortasinda yer alir.

Bu sirada ayinin gufteli kismu bittiginde sazlar son pesrev ve son yu-
rik semaiyi calar. Y Urok seméinin bitmesiyle neyzenbas: yahut onun belir-
ledigi baska bir sazla son taksim yapilir. Bu taksim, sema etmekte olan sey-
hin yavas yavas postun 6niine gelmesine kadar devam eder ve seyh postun
Onlne geldiginde taksim sona erer, dyinhanlardan biri asr-1 serif okumaya
baslar. Kur'an okunmaya baslaninca herkes oldugu yerde bas keser, yeri
Operek oturur. Okunan Kur'an'i, duagd dedenin okuttugu Farsca dua (Mev-
levi gllbangr), tekbir ve salavat takip eder. Sonrasinda seyhin yiksek sesle
“Fatiha’ ¢ekmesiyle herkes sessizce Féatiha slresini okur. Seyh ile birlikte
yer OpulUp ayaga kalkilinca seyhin agir agir okudugu gulbank (tertiplenmis
dua) sonunda, orada bulunanlar tarafindan bas kesilerek ve yiksek sesle
“Allah” manasina gelen “h(” denilerek dinlenir. Ardindan seyhin posttan
ayrilip bas kesip yiksek sede “es-sel@mi aleykim” diyerek seméazenlere
verdigi selam semézenbasi, semahéanenin orta noktasina geldiginde mutriba
verdigi selam da neyzenbasi tarafindan “ve aeykimi's-seldm ve
rahmetullahi ve berekatih(” cevabiyla alinir. Bundan sonra seméazenler ve
mutribtakiler “h(” hecesiyle yavasca dogrulurlar; seyh seméhanenin ¢ikisina
geldigi zaman posta dogru dontp bas kestiginde herkes birlikte bas keser.
Seyhin seméhaneden ayrilmasi Uzerine herkes posta selam vererek seméha-
neden ayrilir ve &yin sona erer (Ozcan, 2004, s.464-466).

Bazen, icra edilen &yinin sonuna dogru seyh veya tarikat mensubu
can (cile cikarmayan dervis), dervis yahut mukabeleyi seyreden ziyaretciler-
den biri, “nezr-i Mevlan&’ denen dokuz veya dokuzun katlarindan olusan bir
miktar parayr semazenbasiya gonderir. “Niyaz” ach verilen bu paranin tesli-
mi ile 0 an yasanmakta olan manevi nes’ enin devarmi arzu edilmektedir. Son
selém bitmeden kudiimzenbasinin kudimi Gstline birakilan bu niyéz Gzeri-
ne, son pesrev calinmadan neyzenbasimin kisa bir segah taksimini takiben
“niyaz &yini” baslar. Niyaz ayini dnce devr-i revan, sonra yurik seméi usi-
lUyle devam eder. Guftekér: ve bestekar: bilinmeyen bu eserlerden sonra
hizlica ¢alinan yirik semai usllUndeki bir saz terenniimi ve son taksimle
niyaz ayini tamamlanir (Ozcan, 2006, s.96-97).
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4. SONUC

Ayin bestekarliginin en st diizeye XIX. Asirda ulastigi diistinilebi-
lir. Bunun en biytk sebebi, Mevlevihanelerin ylzyillarin birikimi olan Tark
mOsiki kdltorond tasavvuf dislncesiyle kaynastirip ortaya koymasidir. Bu
distince ve klasik tarziyla Mevlevihaneler, donemin bir cesit konservatuar-
lartydilar. Bunyelerinde apayri bir mizik formu olusturup, bu formdan eser-
ler ortaya koyup yorumlayacak sanatcilarinda yetistirilmesi icin okul gorevi
gormuslerdir. Bu sisteme disardan ilgi duyup cesitli eserler veren, bestekar-
lar ve mizik kuramcilar1 da ortaya ¢ikmistir. Guntimizde de bu mizik for-
munda eserler verilip, analizler yapilmaktadr.
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