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CUMHURIYET DONEMi TURK SINEMASINDA
KADIN TEMSILI
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Tiirkiye 'de kadinlarin statiisii 1923-1930 yillar: arasinda yasanan inkilap hareketleri
icinde degisime ugradi. Inkilap hareketleri icinde kadimin egitim, aile ve toplumsal
hayattaki konumlarinda diizenlemeler yapilmis olmasina ragmen oéncelik aslinda
imaja yonelikti. Bir anlamda simgesel olarak "kadin kimligi" Cumhuriyetin ilk
yillarinda  “devletin saygin vatandasi” ¢izgisinde sekillendi. 1950°li yillara
gelindigindeyse ataerkil ¢izgi icerisinde yasayan kirsaldaki kadimin yaminda kan
davalari, kiz kagirma gibi konularin anlatildigi koy filmlerinde kadinlar, itaatkar,
cileli olarak verilirken gehir hayatimin anlatildigi filmlerde de benzer vurgular
yapilarak haksizliga ugrayan “ahlakli kadin” karakterleri islenmistir. Hem 1950°li
yillarda hem de 1960’ yillarda ¢ekilen filmlerdeki kadinlarin ortak ozelligi ya iyi bir
anne- es olup acilara katlanan sabirly, temiz kadin ya da yuva yikan, mutsuzluga
mahkim, disiligini kullanan kotii kadindir. 1960-1965 arasinda Tiirk sinemasinda
“Toplumsal Gergeklik Akami” baslamistir. 1960°ly yillarin ilk déneminde ¢ekilen sinema
filmlerinde kadm sorunlarimi irdelemeye c¢alisildigr birka¢ film disinda kadin
kahramanlarin kendilerine ait bir kisiligi yoktur; genelde bastan ¢ikarict “kotii kadin” veya
erkege tabi “yan ogeleri” canlandrnuslardir. 1970'li yillar Tiirk sinemasinda erotik
filmlerin daha fazla yer buldugu dénemse de Ulusalci ve Devrimci sinema filmlerinde
ataerkil toplumsal yapu, iktidar iligkileri elestirilerek gercek¢i kadin temsillerine yer
verilmeye devam edilmistir. Ayrica Milli Sinemacilarsa kéyden kente gogii yanlis
batililasmayr Islami degerlerle oze donmek seklinde kadini konumlandirmaya
calismistir. Kadmn cinselligini sadece evlilik i¢inde olumlayan goriis; 1980 lere,
Tiirkiye 'de feminist hareketlerin baslamasina kadar devam etmigtir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, degisim, sinema, inkilap, toplum
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FEMALE REPRESENTATION IN TURKISH CINEMA
DURING THE REPUBLICAN PERIOD

ABSTRRACT

The status of women in Turkey changed within the revolutionary movements between
1923 and 1930. Despite the fact that the women in the revolutionary movements have
made arrangements in their educational, family and social positions, the priority is
actually the image. In a sense, symbolically "woman identity" was shaped in the first
years of the Republic in the line of "the citizen of the state". When it comes to the
1950s, women in the countryside living within the patriarchal line, bloodsheds, girls
kidnapping, etc., are told in the village films that women are obedient and stubborn,
while movies about city life are described as "ethical women". The aim of this work
is how the woman is fictionalized in cinema. The common feature of both women in
the 1950s and 1960s is either a good mother or wife, a patient and clean woman who
is hurting, or a bad feminine who is destroying the home, being condemned to misery,
using her femininity. Between 1960 and 1965, "Social Reality Movement" started in
Turkish cinema. In the early 1960s, there were no heroes of their own, except for a
few films where they tried to investigate women's problems; they often portray
seductive "bad women" or "side items" subject to man. 1970's years are the period
when erotic films find more space in Turkish cinema. Although it is called the "sex
fury"” period, the patriarchal social structure and power relations in the Nationalist
and Revolutionary films of the 1970-1980 period were not criticized and realistic
female representations continued to be included. In addition, the so-called Milli
Sinemacilar tried to position the woman in the form of immigration from the village
to the city and wrong westernization to return to the Islamic values. In fact, virginity
and marriage concepts in women's representation in the cinema are emerging as two
important elements for women. The view which affirms the sexuality of a woman only
in marriage; 1980s until the beginning of feminist movements in Turkey. The purpose
of this study is to reveal the characteristics of female figures within selected films.
Keywords: Women, change, cinema, revolution, society

Giris

Tiirkiye’deki kadinlarin statiisi 1923-1930 yillar1 arasinda yasanan
inkilap hareketleri i¢inde degisime ugramistir. 1926 yilinda kabul edilen
Medeni Kanunla birlikte hukuki bakimdan kadin-erkek esitligi kabul edilirken
kadina istedigi meslegi secebilmesi hakki taninmistir. Siyasi alanda ise 1930
yilinda belediye se¢imlerine katilma hakki verilen kadinlara 1933’te muhtar
se¢me hakki ve 1934’te ise milletvekili segme ve secilme haklari taninmistir.

Inkilap hareketleri icinde kadimin egitim, aile ve toplumsal hayattaki
konumlarinda diizenlemeler yapilmis olmasina ragmen oncelik aslinda imaja
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yoneliktir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kadin imajinin modernlestirilmesine
onem verildiginin gostergesi olarak Tiirkiye’de ilk kez yapilan giizellik
yarigmasint Ornek gosterebiliriz. 1929'da Cumhuriyet Gazetesi tarafindan
diizenlenen "Miss Turkey" yarigmasi devlet destegiyle diizenlenmis ve
elestirilere "... Biitiin diinyada yapilmakta olan bu isten bizler kendimizi hi¢bir
neden olmaksizin neden mahrum edecektik? Hangi kusur, hangi hata
Cumhuriyet¢i Tiirkiye'yi diinyanmin gerisinde tutabilirdi?'" denilerek yanit
verilmistir.

31 Temmuz 1932'de yapilan Diinya Giizellik Yarigmasinda ise ilk kez bir
Tiirk kizi Keriman Halis diinya giizeli secilmistir. 1 Agustos 1932 yilinda
verilen haberde “Biitiin Diinya Telsizleri ve Gazeteleri Keriman Halis
Hanimefendinin Miistesna Muvakkiyetini Ilan Ediyor” bashigiyla Keriman
Halis’in boyasiz yiizii, kibar hali, emsalsiz endami ile sark ve garp
giizelliklerini birlestirdigi yazilmistir’.2 Agustos 1932’de ise “Cumhuriyet’in”
dort senelik mesaisinin bu basariyla netice verdigi yazilmustir’. Boylece
kadinlar, gazetenin yorumuna gore cinsiyet kimlikleriyle degil, profesyonel
kimlikleriyle 6ne ¢ikarilarak “devletin saygin temsilcileri” olarak sunuldular.
Inkilaplar modernist bir ideolojiye dayal1 olarak yapilsa da, gergekte kadinlar
icin temel geleneksel ahlak normlarinda nemli bir degisiklik yasanmamistir®,
Nitekim Keriman Halis’le ilgili yapilan haberlerde “... Iste kitap okudugu
divan, iste ¢ok sevdigi balkon, balkonda kendi elleriyle yetistirdigi
cigcekler...” cilimlesiyle onun tam bir ev ve aile kizi meziyetleriyle
yetistirildigine vurgu yapilmustir’.

Toplumun egitimini saglamak isteyen Cumhuriyet yonetimi, sinemanin
giiciinden ve olanaklarindan egitimde yararlanmanin geregini kavramis;
filmlerin halkevlerinde gosterilmesi saglanmustir®. Bu filmler arasindal923
yapimi Fuat Uzunkinay’in “Zafer Yollarinda”, 1934 yapimi Sergey Yutkevig

Giil Yagartiirk, 1980 Sonrasinda Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Bakis

Agisindan Kadin, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema TV Anabilim

Dali (Yayimmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), izmir, 2004, s. 39.

“Biitin Diinya Telsizleri ve Gazeteleri Keriman Halis Hanimefendin Miistesna

Muvakkiyetini flan Ediyor”, Cumhuriyet, 1 Agustos 1932, s. 1.

“Kraligemizin Parlak Zaferi”, Cumhuriyet, 2 Agustos 1932, s.1.

4 Cemile Burcu Kartal, ""II. Mesrutiyet'in Cumhuriyete Mirasi: Makbul Kadin", 1.U Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi, No: 38, Mart 2008, s. 230

5 “Kraligenin Cocuklugu, Gengligi ve Ev Hayati”, Cumhuriyet, 2 Agustos 1932, s.1.

¢ Isil Karahanoglu, 1950-1970 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasmin Genel Ozelliklerinin

Olusmasin1 Saglayan Toplumsal, Ekonomik, Siyasi Kiiltiirel Etkenler ve Bunlarin

Tiirk Sinema Tarihindeki Yeri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisti, Sinema TV Ana Sanat Dali Sinema TV Programu (Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi), Istanbul, 2007, s. 5.
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ve Lev Oskarovi¢’in “Ankara Tiirkiye’nin Kalbidir”i sayabiliriz. Mustafa
Kemal, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢ekilen Kurtulus Savasi filmlerinde kadin
oyuncularin oynamasin tesvik etmis, sinema gosterilerinin kadm-erkek bir
arada izlenmesine 6nayak olmustur. 1923 yilinda ¢evrilen “Atesten Gomlek”
adli sinema filminde Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir rol almistir ki Tiirk
sinemasinda Tiirk kadin oyuncularin rol aldig1 ilk filmdir’.

1939’da baslayan II. Diinya Savasi, Tirkiye katilmasa bile, iilke
ekonomisi lizerinde ¢esitli ekonomik sikintilarin yaninda sansiir uygulamasina
yol agmis ve bu durum Tiirk sinemasi tizerinde etkisini gostermistir. Nitekim
[nonii déneminin sinemaya olan tutumun ilk géstergesi 19 Temmuz 1939
yilinda c¢ikartilan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname” ile sinemaya sansiir uygulamasi getirilmesidir® Bu donemde
Tiirk sinemasinda sesli filmin yerine bir dublaj endiistrisi olugmus, Misir ve
Arap filmlerinin etkisi artmis, melodramlar Tiirk sinemasinin hakimi ve "Halk
Sinemasi1" anlayiginin habercisi olmus ve ¢ogu Sarkili-tiirkiilii melodram olan
bu filmler bir siire sonra yerlilesmeye baslamistir’. Ancak Misir sinemasi
ileriki yillarda zengin kiz-fakir oglan, ask iiclemesi, entrikalar ekseninde
donen senaryolarmn Tiirk halkinin en begendigi konular olmasina sebep
olacaktir'®.

1945-1950 yillan arasinda ise II. Diinya Savasinin getirdigi ekonomik
bunalim, siyasi baski ve sansiir sebepleriyle c¢ekilen film sayis1 azalmistir.
Ayrica savag yillar1 arasinda kalan donemde yapilan “Varlik Vergisi”
uygulamast o doneme kadar azmliklarin etkisinde olan sinemanin
Tiirklesmesiyle sonuglanmistir'’.

1950'li yillarin ikinci yarisina kadar Tiirk sinemasinda genelde
vurgulanan olgularin basinda ataerkil aile yapisi igerisinde anlatilan kirsal
kesimdeki kadinlarin yasamlariin kontrolii babalarinin, kocalarinin, erkek
kardeslerinin veya ogullarmin kontrolii altinda oldugu vurgulanir. Kirsaldaki
kadin, toplumsal degisimleri erkeklerin yagami {izerinden hissederken kendi
haklar1 konusunda bilingsizdir. Melodramin agir bastigi kirsal hayat tiiriindeki

7 Sentiirk Ridvan,Tiirk Sinemasinin Durum(2005-2010) Analizi, istanbul Ticaret Odas1
Kiiltiirel ve Sanatsal Arastirmalar, Yaym no: 2014,2007, istanbul, 2014, s. 69.
Karahanlioglu, a.g.t, s. 6.

Emel Yalamag, 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin Temsilleri, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii Kadin Caligmalar1 Anabilim Dali (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), izmir, 2011, s.76.

10 Nijat Ozon, Karagdzden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar1 Cilt 1, Kitle Yayinlari,
Ankara, 1995, s.25-26.
http://www.hayalperdesi.net/soylesi/14-mevlana-okuyan-freudu-bilen-sinemacilar-
kusagi.aspx, (Erisim tarihi 16.11.2017)
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sinema filmlerinde kiz kagirma, baglik parasi, kan davasi konular islenirken
kadin itaatkar ve cilelidir'?.

1950’li yillar diinyada Amerikan hayat tarzinin sinema vasitasiyla
toplumsal hayata girdigi yillardir. Marshall yardimiyla birlikte Tiirkiye'de
Amerikan tarzi yasam bi¢imi sinema ve gazeteler yoluyla kendini gostermeye
baslamistir.1950'lerden sonra kadmin meslek sahibi olarak statii
kazanabilecegi imaj1 ertelenerek dogrudan prestij kadinin giizelligi ve bedeni
iizerinde odaklanir. Boylece 1950'erin ve 1960'larim kadmi “Cemiyet
Haberleri” bagligi altinda balo, ¢ay ve defilelere katilabilmesi i¢in sik giizel
kiyafetler giymesiyle ancak kendine bir yer edinebilir duruma gelir'?.

1955-1960 arasinda cekilen filmlerde kadin, fakir ve gururlu geng kiz,
zengin ve kotii kadin, kor bir kiz, tecaviize ugramis bir koylii giizeli, aldatilan
es, kenar mahalle kizi, iyi yiirekli bir hayat kadini, bastan ¢ikaran erotik bir
kadin tipleriyle kendine bir yer bulur. iffet, namus, iyilik ve kétiiliikk, namus
kavramlariyla oriilii olan kadin hikayeleri bilinglendirme amaci giitmedigi
gibi kadimlar ac1 ¢ekmeye veya acinasi duruma diismeye devam etmistir.
Kadin i¢in ¢izilen yolda iki se¢enek vardir; bunlardan birincisi iyi bir anne ve
es olarak acilara katlanan sabirl1 ve temiz bir kadin ya da yuva yikan, disiligini
kullanan, 6liimciil ve mutsuzluga mahkiim bir kadin olmaktir'*.

Tiirkiye’de sehirlerin toplumsal yapis1t DP’nin dnemli hedeflerinden biri
olan tarimda makinelesme sonucunda degismeye baslamistir. Issiz kalan koy
ahalisinin biiyiik sehirlere goc etmesiyle “gecekondu” kavraminin ortaya
cikmustir. Boylece iki farkli kadin tipi olusur: Egitimli orta ve iist sinif kadinlar
ile gecekondularda yasayan egitimsiz kadmlar. Koytinde {icretsiz tarim is¢isi
olarak calisan kadin, orta sinif evlerde hizmet¢ilik yapmaya veya fabrikalarda
isci olarak calismaya baslar. ilk gd¢men kusak kadinlari okur-yazar
olmamakla birlikte 0Ozellikle televizyonun hayatlarina girisiyle tiiketim
mallariyla ve popiler kiiltiirle tanmigan gecekondu kesmin kadinlari
hayalperest, tatminsiz, mutsuz kisilikler gelistirerek kendileri i¢in kimlik
bulmaz hale gelirler. Orta smif kent kadinlar1 ise “kadm isi” olarak
tanimlanan, iyi bir anne ve es olmalarina engel olmayacak olan dgretmenlik,
hemsirelik ve ebelik yaparken gerektiginde isinden istifa ederek evlerinin
hanimi olmuslardir'®.

2
3

Yalamag, a.g.t, s. 78.

Nesrin Demir Kula, Yigit Zehra, "Reklam Fotograflarinda Kadin Bedeninin Degisimi",
Turkish Studies, Tk-Ikbahar 2013, 5.469.

Yalamag, a.g.t, s. 85.

Aymni tez, s.31.

4
5
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1950’1lerin onemli bir diger 6zelligi de kadinin cinselligin, giindeme
getirmis olmasidir. Artitk Cumhuriyet doneminde oldugu gibi basarili olmak
zorunda kalan, cinselliginden ¢ok toplumsal yasamdaki konumu ile anlam
ifade eden kadin kaybolmustur. “Calisan kadinlar” yerine defileler, ¢aylar,
kermesler diizenleyen kadinlar 6nem kazanmistir. Ancak bu kadn tipi, tiim
giizelligini kocas1 ve ailesi i¢in saklamak zorunda kalmaktadir'®.

27 Mayis 1960 yilinda ordu yonetime el koymustur. Hazirlanan 1961
Anayasasi birgok bakimdan daha 6zgiirliik¢ii bir ortam sunmustur. 1960-1965
arasinda Tiirk sinemasinda “Toplumsal Gergeklik Akim1” baglamistir. 1960’11
yillarin ilk doneminde c¢ekilen sinema filmlerinde Halit Refig’in kadin
sorunlarii irdelemeye calistigi birka¢ film disinda kadin kahramanlarin
kendilerine ait bir kisiligi yoktur; genelde bastan ¢ikarici1 “koétii kadin™ veya
erkege tabi “yan ogeleri” canlandirmislardir'’. Genel olarak bakildiginda
1960-1970 donemi sinemasinda, toplumsal gergekei yaklagimla birlikte kadin
sorunlarinin  goriinlirliigii artmustir. Ayrica bu tarz filmlerde erotizmin
kullanimi artmis, kadin bedeni ¢iplak olarak kullanilmis ve kadinin cinselligi
gizlenmemistir. Yine bu donemde kadinin toplumsal konumu, bireysel
cikmazlari, toplumsal baskiya kars1 verdigi miicadeleye ve kadinin toplum
igindeki degisimiyle ilgili temalarin yer aldig1 filmler yapilmistir. Bu tarz
filmlerdeki kadmn temsilleri, ataerkil yap1 ig¢inde belirlenmis olan iyi anne,
erkegine bagli kadin, caligma hayatindaki silik ¢alisan ¢izgisi i¢inde verilerek
kadimnin modern toplum igindeki konumu sorgulanmustr'®,

Ozellikle 1970'li yillar Tiirk sinemasinda erotik filmlerin daha fazla yer
buldugu donemdir. Her ne kadar "seks furyas1" donemi diye adlandirilsa da
1970-1980 doneminin Ulusalc1 ve Devrimci sinema filmlerinde ataerkil
toplumsal yapi ve iktidar iligkileri elestirilirken ger¢ekgi kadin temsillerine yer
verilmigtir. Kapal1 tasra topluluklarinda kadin haklaryla ilgili diizenlemeler
yerine geleneklerin ve dini hiikiimlerin gecerli oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu
tarz filmlerdeki kadin ise dogurganligi ile deger bigilen, lizerine kuma alinan,
yalniz ve sahipsiz kalamayan, alinip satilan, itaatkarlik 6gretilen ve karsi
ciktiginda cezalandirilan kadinlardir. Milli Sinemacilar ise gocle ortaya gikan
yeni kentsel Kkiiltiir icinde batililagsmaya c¢alisarak kendi degerlerine
yabancilasan genclere Islami degerleri tavsiye etmistir'’.

16 Beste Akyiiz, 1965-1970 Donemin Tiirk Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet, Bedensellik
ve Dans Temsiliyetleri, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2011, s.24.

17" Akyiiz, a.g.t, s. 24.

18 Yalamag, a.g.t, s. 89.

19 Aym tez, s. 99-100.
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Bu doénemde bekaret ve evlilik kavramlar1 kadin i¢in énemli iki unsur
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kadmin cinselligini sadece evlilik icinde
olumlayan goriis; 1980’lere, Tiirkiye’de feminist hareketlerin baslamasina
kadar devam etmistir. Bir birey olmaya calisan, toplumsal yasamin her
alaninda yer edinmeye ¢abalayan ve cinsel anlamda da 6zglir oldugunu iddia
eden kadin modelleri 1980’lerde ortaya ¢ikmugtir?.

1950’lerden sonra sosyal hareketliligi saglayan baslica iki faktor "Egitim
ve Go¢" olgusudur. Bu iki olgunun Tiirk sinemasinda en ¢ok islendigi donem
ise 1970-1980 donemi olmustur’'. Gogle birlikte kentli olmak ve egitimli
olmak statii gdstergesi haline gelmistir. Ancak egitimlerini siirdiirebilen kizlar
genellikle yiiksek gelirli kentli ailelere mensuptur. Dar gelirlilerde ise okuma-
yazma erkekler lehine kullanilmigtir. Tiirkiye'de 1975'te okuma yazma
bilmeyen kadinlarm orani %52'dir*.

12 Eyliil 1980 Ihtilali ile birlikte Tiirkiye'de kadin hareketleri ortaya
¢ikmistir. Kadinlar, kadinin aleyhine olan yasalarin kaldirilmasi i¢in miicadele
ederken kadina dair rollere farkli bakis acilari getirmeye g¢alismislar ve
iizerinde tartigilan pek ¢ok sorun igin (aile i¢i siddet, tecaviiz, taciz, namus)
yliriiylisler diizenleyerek kadimn sigimma evlerinin agilmasina Onayak
olmuslardir. Genel olarak bakildiginda, 1980 sonrasinda sinemada kadin
kismen ozgiirlesirken, kadin temsillerinde iyi-kotii kadininin yerine modern-
geleneksel kadin ikiligi almaya baglamistir. Gecekondularin ortaya ¢ikmasiyla
sehir dokusu degismis ve bu yillarda ¢cogunlukla kentsel filmler ¢ekilmistir.
Filmlerde kadinlarin birbirleriyle, ¢evreleriyle olan iligkilerine ve kendi ig
diinyalarina dair gozlemlere yer verilmistir. Artik kadinlar giiclii bireylere
dontismeye baslamistir. Kirsal hayata dair olan filmlerdeyse artik ataerkil yap1
kirllmaya baslayarak bir erkege ihtiya¢ duymadan ayakta kalabilen,
cinselliginin bilincine varan ve aydmlanmaya baglayan kadin temsillerine
doniismiistiir®.

20 Demir, a.g.m, s.469.

21 Defne Cologlu Ozonur, "Bir Uglemeyi, 'Modern-Geleneksel ve Kadin-Erkek' Karsithginda
Yeniden Okumak: Gelin, Diigiin, Diyet", Seleuk Tletigim, 2009, 6 (1), s. 144.

22 Yagartiirk, a.g.t, s. 47.

2 Aym tez, s. 55-56.
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1. 1934-1990 Yillarinda Gosterime Giren Tiirk Filmlerinde Kadin
Imgesi

1.1 Aysel Batakhh Damin Kizi (1934)

Senaryosunu Nazim Hikmet RAN’m yazdigi filmin yonetmenligini
Muhsin Ertugrul yapmistir. Basrol oyunculari Cahide SONKU ve Talat
ARTEMEL dir.

Filmin Konusu

Aysel, hizmetgilik yaptig1 evde tecaviize ugrar. Bir cocugu olur. Aysel,
¢ocugunun bakimini istlenmesi ig¢in kendisine tecaviiz eden Camlibelli
Satilmigzade’yi mahkemeye verir. Fakat adam g¢ocugu reddedince Aysel
davasindan vazgecer. Mahkemeye giderken tamistigi Ali ona kotiiriim
annesine bakmasi igin is verir. Ali, Istanbul’da egitim gormiis ve olduk¢a da
zengin olan Giilsiim ile nisanlidir. Ali ve ailesi Aysel’e ¢ok iyi davranirlar.
Ancak Giilsiim’iin annesi Aysel’in adi ¢iktig1 gerekcesiyle kizinin gelin
gidecegi evde calismasini istemez. Ali ve annesi Aysel’in isine son vermek
zorunda kalirlar. Ali, nikdh gilinlinden 6nce arkadaglariyla eglenmeye gider.
Eglendikleri yerde Camlibelli Satilmiszade de vardir. Kavga ederler. Ertesi
giin Ali eve geldiginde bas agrisi ¢ekmekte ve kavgayr yarim yamalak
hatirlamaktadir. Kéyde duyulur ki Satilmiszade oldiiriilmiistiir, bir gakiyla.
Ali ¢akisin1 kontrol ettiginde ucunun kirik oldugunu goriir. Satilmiszadeyi
kendisinin dldiirdiigiinii diisiiniir. Cakiy1 batakliga atarken babas1 onu goriir.
Gidip cakiy1 alir. Nikah giinii Ali babasina yasadigi ikilemi anlatir. Giilsiim’iin
ailesine olanlar1 anlatirlar. Giilsim’iin babasi nik&htan vazgeger. Ali teslim
olur. Fakat 6grenir ki Satilmiszade’yi baskasi 6ldirmiistiir. Aysel, olay1
ogrendiginde Giilstim’e gidip Ali’nin sucuz oldugunu soyler. Ali’yi yalniz
birakmamasin ister. Giilsim Aysel’in Ali’yi sevdigini anlamuistir. Ali’nin
yanma gidip Aysel’in sOylediklerini anlatir. Olayin ¢oktan aydmlandigini
bilmeden. Ali ve Aysel evlenirler.

Filmde Gecen Baz1 Diyaloglar

Aysel tecaviize ugradiginda on sekiz yasindadir. Cocugunun nafakasini
almak i¢in mahkeme acar. Satilmiszade iftiraya ugradigini sdylediginde Aysel
“Cocugumun babasi yalan yere yemin etmesin” diyerek davadan cekilir.

Ali’nin niganlis1 Giilsiim ile annesi Ali’nin annesi Emete Hanimi ziyarete
gelirler. Emete Hanim, Aysel’i ¢agirarak misafirlere kahve getirmesini ister.
Giilsiim’iin annesi “Ilahi Emete Hanim. Bu batakligin Aysel degil mi? Hig
insan boylesini eve alir m1?” der.
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Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

Aysel, tecaviize ugramis ve tecaviiz sonucunda ¢ocuk dogurmus olan bir
koyli kizidir. Aysel, durumunu kabullenmistir. Basini agagida tutmamak igin
caba gostermektedir. Namusuyla ¢aligmanin yollarini aramaktadir. Bildigi tek
is hizmetgiliktir. Ali, Aysel'in ¢calisma istegi iizerine Aysel'in ailesinden izin
alarak yatalak annesine bakmasi i¢in tutar. Emete Hanim, glingdérmiis bir
kadindir. Aysel'in hizmetinden memnundur. Filmin ¢ekildigi kdyde tarimda
saban kullanilmaktadir. K6y evlerinde yerde oturulmakta; misafir geldiginde
sandalye c¢ikartilmaktadir. Yollar topraktir; kisi ya yiriiyerek ya da at
arabasiyla gidecegi yere ulagmaktadir. Mutfakta dolap yoktur. Yemek kaplar
toprak veya bakirdir. Lastik ayakkabi giyilmektedir. Kullanilan yatak tek kisi
igin bile dar, tahtadan yapilmistir. Kahve, odalarin i¢inde olan ocakta
pisirilmektedir. Evin i¢inde su olmadig i¢in giigiimlere koyiin meydanindaki
cesmede doldurulmaktadir. Giilsiim, Istanbul'da egitim gormiistiir. Giilsiim'iin
evinde farkli olarak koltuk takimi ve masa sandalye takimi vardir. Ayrica
Gilstim kendi at arabasini/fayton kendisi stirmektedir.

1934 yilinda ¢ekilen bu filmde en ilging nokta tecaviize ugrayan bir kdyli
kizinin mahkemeye adalet aramak i¢in bagvuru yapmasidir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda sinemanin halki bilinglendirmek i¢in kullanildigina 6rnek olarak
gosterilebilecek bir filmdir. Maalesef giliniimiiz Tiirkiye’sine baktigimizda
tecaviiziin “Kol kirilir yen icinde kalir.” anlayisi igerisinde gizlendigini
goriiyoruz. Birgok tecaviiz vakasi gizlendigi halde mahkemelere intikal eden
bu tarz davalarin say1s1 korkutucu boyuttadir. Ornegin Adalet Bakani Sadullah
Ergin, BDP Kars Milletvekili Miilkiye Birtanemin 2002-2012 yillan
arasindaki cinsel taciz veya tecaviiz istatistiklerine iligkin sorusuna verdigi
yanit Tiirkiye'nin taciz, tecaviiz olaylarinda geldigi vahim tabloyu ortaya
koymaktadir**. Maalesef ki heniiz kadina yénelik cinsel siddet toplumuzda
varligimi stirdiirmektedir.

24 http://www.memurlar.net/haber/378341/ adresinden alinmustir (Erisim tarihi 21.04.2015).
Sadece 2008 yilinda 7 bin 859 vaka yasanmustir ki bu giinde yirmi iki tecaviiz vakasi
yasandigini géstermektedir. Resmi verilere gore, 2002-2008 yillart arasinda toplamda 61 bin
469 tecaviiz olay1 yasanmistir. Bu olaylara 99 bin 792 kisi karigmistir. Rakam, vakalarin
¢ogunun toplu tecaviiz olayr oldugunu goéstermektedir. 2009-2011 yillart arasinda ise
toplamda 29 bin 980 tecaviiz sugu islenmistir. 2009 yilinda 8 bin 571 olan tecaviiz sugu,
2011 yilinda 10 bin 726'ya ¢ikmistir. Yine bu yillar arasinda islenen cinsel taciz sugu ise 35
bin 556’dir. 8 bini agkin davadan 3 bine yakini beraatla sonuglanmistir. 3 yilda cinsel taciz
ve tecaviizden yargilanan sanik sayisi ise, 35 bin 556 olmustur. Cinsel taciz ve tecaviiz
olaylarinda karara baglanan dava sayisi oldukga diisiiktiir. 2011 yilinda karara baglanan
davalardaki tecaviiz sug sayisi 8 bin 756 olmakla beraber 2 bin 850'si beraatla sonug¢lanmigtir
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1.2.Kahveci Giizeli Filmi (1941)

Senaryosunu Nazim Hikmet Ran’in yazdigi masalst senaryonun
bagrollerini Miinir Nurettin Selguk, Hazim Ko&rmiik¢ii, Nezihe Becerikli
paylagmustir.

Filmin Konusu

Tekin ve Keloglan iki kardestir. Yerleri yurtlar1 olmayan bu iki kardes
bir kahvede ¢irak olarak galigmak isteseler de yasli kahveci onlar1 reddeder.
Zira hi¢ miisterisi olmadig1 gibi seker ve kahvesi de yoktur. Bu cevap iizerine
iki kardes kahveciden geceyi diikkanda gecirmek i¢in miisaade isterler. Gece
kahveye ii¢ dervis gelir. Dervislere su isteyince birinci dervise su ikram eden
Tekin'e dervis: Kahven ve sekerin hig eksilmesin diye dua eder. ikinci Dervise
su ikram eden Keloglan'a dervisin duasi "hi¢bir dudak senden sir saklamasin"
olur. Ugiincii dervise su veren Tekin'e dervisin duasi "Istedigin seyin bi¢imine
gir"dir. Derviglerin ziyaretinden bir sene sonra kahvede igler ¢ok iyi
gitmektedir. Tekin'i evlendirmek isteyenlere Kaf padigahinin kiz1 da olsa Hint
padisahinin kiz1 da olsa evlenmeyecegini sdyler. Bu agizdan agza yayilir.
Gergekten de higbir prensesi evlenmek i¢in kabul etmez. Prensesler kendileri
gidip evlenme teklif etmeye karar verirler. Cin padisahinin kizi sahte bir
oyunla kendini gomdiirerek Tekin'in dikkatini ¢eker. Kendinin bir kdylii kizi
oldugunu ve haramiler tarafindan kagirildigini soyler. Tekin'le evlenirler.
Ama gerdek gecesinde Tekin, Keloglan'1 cagirip karisindan dogrular
o0grenmesini ister. Ancak kizin dnceden baskasiyla 6plistiigiinii 6grenince onu
kovar. Sonra Hint padisahinin kiziyla evlenir. Gerdek gecesi yine ayni olaylar
yasanir. Tekin ve kardesi Keloglan bir giin atina su verirken bir kizla
karsilagir. Coban kizi Zeynep'tir. Keloglan’in Zeynep’e sordugu sorularin
yanitlardan memnun kalan Tekin ona evlenme teklif eder. Coban kiziyla
evlenecegi haberi her yere yayilir. Tekin tarafindan reddedilen prensesler
toplanirlar. Ondan intikam almaya karar verirler. Cin padisahinin veziri izin
alarak sihirli bir ok yapar. Oku Tekin'in evine dogru atar. Zeynep'in ayaklarina
diisen ok birden vezire doniisiir ve onu kacirir. Zeynep, Tekin'in hayalini
gorilir. Vezir, Zeynep'le evlenmek igin hazirliklara baslar. Ancak Zeynep
biiyiicli olarak suglanip denize atilir. Onu balikgilar bulur. Ganimet diyerek
paylasamaz ve kavgaya tutusurlar. Zeynep onlardan kacar ama yash kadin
kiligma giren vezir onu bulur. Tekrar saraya getirir. Keloglan ve Tekin saraya
gelip Zeynep'i kurtarir.

Filmde Ge¢cen Baz1 Diyaloglar

Tekin: Ceylan disi aslanlardan nasil korkuyorsa ben de kadinlardan 6yle
korkuyorum, yanitini verir kendisini evlendirmek isteyenlere.
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Cin padisahinin kizina gerdek gecesinde: "Tenin Oyle nazik ki senin
tarlada calistigina inanmiyorum. Dilin &yle tathh ki koyli kizi olduguna
inanmiyorum." der.

Keloglan Cin prensesine "Senin dudaklarindan bagka kim oOptii" diye
sorunca kiz iki kisinin daha optiigiinii sdyler. Bunun {izerine Tekin "Geldigin
yere geri git" diyerek kiz1 kovar. Hint padigahin kizina da ayn1 sorular sorulur.
Daha 6nce kendisini 6pen biri oldugunu sdyleyince ona da "Geldigin yere git"
diyerek kapiy1 gosterir.

Coban kizi Zeynep'e ayni soru soruldugunda "Biz yayla kirazlar gibi
tazeyiz. Bizi kimse 6pmedi" der. Tekin "O halde ben 6peyim" diyerek onu
oper.

Zeynep, Tekin'in istegi lizerine kendisine diigiin tebligi yapmak igin
gelen vezirin sagdicina "Salvarmizi ¢ikarmadan gelmeyin" der. Sagdig:
"Anlasildi benden ¢ok hoslanmissiniz" diyerek mutlulugunu dile getirir.

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

Film II. Diinya Savasi yillarinda ¢ekilmistir. Miizikal agirlikli olup
masals1 bir havada anlatilmigtir. Ahlak kavramimnin oldukc¢a kati ¢izildigini
gorliyoruz. Zira prenseslerin sadece dudaklarmin &piilmiis olmasi bile
Tekin’in onlardan bosanmasini hakli kilmaktadir. Tlging olan unsurlardan biri
dervis unsuruna yer verilmesidir. Bunun muhtemelen savas zamaninda halki
eglendirme amaci gilitmesinin yaninda eski zaman hikayeleriyle bilingleri
rahatlatma amaci tagimakta oldugu kanaatindeyim. Ek olarak dervislerin
verdigi yeteneklerin sadece masallarda olabilecegi vurgusu da yapilmaya
calisilmis olabilir. Kadin temsilinde ise yine ahlak ve namusun 6n plandadir.
Kadimin giizelligi yalnizca kocasina ait olmalidir vurgusu yapilmustir.

1.3.Kadinin Fendi (1955)

Senaryosunu Orhan Er¢in’in yazdig filmde Toto Karaca, Orhan Ergin,
Resit Baran ve Goniil Beyhan basrolleri paylasmaktadir.

Filmin Konusu

Oldukea sakar olan Ceto ve Molla adli bacanaklar kalaycilik yaparak
gecimlerini saglamaktadirlar. Ancak ocaklarini siirekli patlattiklari igin artik
mahalleli onlarin nasil oldugunu sormaktan ¢ok kaplarinin ne zaman
kalaylanacagini merak edip sormaktadirlar. i¢ giiveysi bacanaklar olan Ceto
ve Molla’nin kaynanasi “ddverim, severim, pestilini sererim” sarkisiyla
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baskin bir karakter oldugunu gostermektedir. Zaten ikisi kaynanalarindan ¢ok
korkmaktadir. Bir giin kaynanasinin sozlerine dayanamayan Molla erkeklerin
kadinlardan daha kurnaz olduguna onunla dair ladese tutusur. Bunun {izerine
Ceto da karisiyla iddialasir. Diikkana giden bacanaklar tutustuklar: ladesleri
nasil kazanabileceklerini diisliniirken seytan belirir. Seytan figiirii kadindir.
Seytanin giizelligi Molla’nin aklin1 basindan alir. Onun erkeklerin budala
oldugu yolundaki sdzlerini bile hakli bulur. Ikisine seytan bir bahis teklif eder.
Amac kandirilmamaktir ki seytan, onlara iki hata yapma hakk: tanir ve
Istanbul’a génderir. Ciinkii Istanbul’da gece hayat: ve giizel kadimlar vardir.
Istanbul’da bir tiyatronun bahgesine inerler. Ikisinin bir tencere iginde
bahgeye inisini goren tiyatro sahibi onlar1 “Ay’dan tencereyle gelen garip
adamlar” adiyla gosteri olarak sunmak ister. Ikili giizel danséz kizlarin
hatirma teklifi kabul eder. Kafese kapatilip sergilenirken sirkte ¢alisan kizlar
onlarda bulunan altinlar1 alir. Ve onlar1 6perler. Seytan, Ceto ve Molla’ya ilk
hatalarini yaptiklarini ilan eder. Molla ve Ceto’yu giirestirmek isteyenlerle
tiyatro sahibi mukavele yapar. Icinde bulunduklari durumdan kurtulmak
isteyen bacanaklar kadin kiligina girerler. Onlar1 oyuna getiren bardaki kadin
ellerinden paralarmi alir. Seytan son haklarimin kaldigi uyarisimi yapar.
Giiresten kagmak isteseler de basaramazlar. Giiresecekleri kisi Bayan
Magu’dur. Kadin giiresci tek elle ikisini birden yere serer. Maglup olurlar.
Uyandiklarinda kendilerini kalayci diikkdninda bulurlar. Eve gittiklerinde
kaynananin yaptigr oyuna inanan Molla ladesi kaybederken Ceto kazanir.
Finalde iki cinsin birbirine {istiin olmadigi vurgusu yapilir.

Filmde Gecen Diyaloglar

Kaynana kizlarina: “Erkek milleti degil mi? Vur kafasina. Aman derse el
ayagmin altina ez, ez, ez.”

Molla kaynanasinin bu sdzlerine {izerine ona karsi durup “Her seye evet
derim ama buna olmaz. Erkekligin bir haysiyeti, onuru var.”

Kaynana “Ayol sen erkekliginle 6viiniirsiin de ben kadinligimla 6viinmez
miyim?”

Molla: “Kadin oldun da ne oldu? Erkekler daima kurnaz erkekler daima
kadinlardan ilerdedir.”

Kaynana: “Mademki sen bu kadar erkekligine giliveniyorsun, o zaman
lades tutusalim. Kim kimi yenerse o onun kurnazligini kabul etsin. Sen beni
yenersen erkekler kurnaz ben seni yenersem kadinlar kurnaz. Kabul mii?”

Seytan: “Sasirdiniz mi1? Tiim seytanlar kadindir. Daha dogrusu kadinlar birer
seytandir. Ama siz zavalli erkekler daima kurnaz oldugunuzu sdylersiniz.”
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Seytan: “Kadinin fendine maglup oldunuz. Bir buseyle kendinizden
gectiniz. Cilvelerine maglup olup paranizi kaptirdiniz.”

Kadm kiligindayken kendilerine meyhaneye gitme teklifinde bulunan
Rasih Bey’e “evet” demek iizereyken Molla, Ceto’ya: “Bugiine bugiin
kadinsin. Kendini agirdan satmasini bil.”

Rasih Bey meyhanede: “Sanki kadin gérmemigler gibi herkesin gozii
bizim masada. Valla ¢ingar ¢ikaracagim.”

Ladesi kazanan kaynana:” Biz kadinlar diinyay1 topag gibi parmagimizda
ceviririz.”

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

Erkekler fotr sapka giymektedir. Telefon kuliibelerinde “Umumi
Telefon” panosu asilidir. Evler tel siipiirgeyle siipiiriilmektedir. Corba kasesi
ortada olup tahta kasik kullanilmaktadir. Kalaycilik mesleginin heniiz
6lmedigi bu dénemde Istanbul’da “Biiyiik Plajda” insanlar mayolariyla
yluzmektedir. Kiyafetleriyle plaja gelen ikili plajdan kovulmamak i¢in mayo
giyerler. O doénem i¢in deniz kiiltiiriiniin olustugunu gérmekteyiz. Kuaforde,
Amerika’dan gelen en son makinelerle islem yapildigini sdyleyen kuafor
siirekli Ingilizce kelimeler kullanmaktadir. Dénem itibariyle Amerika’nin
etkisinde kalmaya baslayan Tiirkiye’nin sehir yasantisi filmde islenmis
degildir.

Filmdeki diyaloglar1 degerlendirdigimizde seytan figiiriiniin kadin
olmasi ve tiim kadinlarin aslinda birer seytan oldugunun sdéylenmesi ilgingtir.
Kadmlarin hilebaz, cazibesiyle erkegin iradesini kevgire ¢eviren, kurnaz,
cilveli olduguna film boyunca siirekli vurgulanmigtir. Ayrica kadinlarin cinsel
cazibelerini erkeklere fark ettirirken diger yandan da kendilerini “agirdan
satmasini” bildikleri de alayci bir tislupla verilmistir.

Filmin dikkate deger yonii ise final sahnesidir. Film boyunca kadinlar
fettan, kurnaz, erkegi parmaginin ucunda dondiiren kadin vurgusundan sonra
Ceto araciligiyla tiim kadinlarin aslinda 6yle olmadigini ve tiim erkeklerin de
kadinin cazibesi karsiliginda mum gibi erimedigini soyler. ki cinsi de
birbirine esit kabul eder.

1.4. Op Annenin Elini Filmi (1964)

Senaryosunu Atif YILMAZ 1n yazdigi, Memduh UN’{in yénettigi filmde
basrolleri Fatma GIRIK ve Ayhan ISIK paylasmustir.
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Filmin Konusu:

Tarik BAC, diizenli, isiyle evli, Alman disipliniyle biiylimiis bir insandir.
Dakikalarinin bile hesabin1 yapmakta bu sebeple “Babagzade” olan soyadim
uzun oldugu gerekcesiyle “Bag¢” olarak degistirmistir. Sekreterine giizel
oldugu gerekcesiyle yol vermistir. Yeni sekreter Aynur adinda Dogu
Tiirkistan gégmeni, dakik, ¢aligkan bir kadindir. Tarik ok memnundur. Zira
Aynur, bir tiirlii bitirme sinavini gegemeyen oglu Teoman’1 ¢aligtirarak okulu
bitirmesini saglamistir. Ayrica Tarik Beyin babasi Cemaleddin Bey’i de iste
tavla oynamamasi konusunda ikna etmistir. Tarik Bey Japonlarla is yapmak
izeredir. Aynur Japonca bildigi i¢in ona bu konuda da yardimci olur. Ancak
bir is yemegi sirasinda Aynur her zaman giyindiginden farkli giyinerek Tarik’1
biiyiiler. Tarik onun eski kadin arkadaslarini bertaraf etmekle suglar. Aynur
isten ayrilir. Aynur’un isten ayrilmasi iizerine Teoman ve Cemalettin Bey,
Tarik’in Japonlarla olan is anlagmasini imzalamak istemezler. Aynur onlari
ikna eder. Cemalettin Bey’in aklina oglunu dize getirmek i¢in bir plan gelir.
Giiya Aynur’la ikisi evlenirler. Tarik o gece dagilir. Hayatinda ilk kez sarhos
olarak eve gelir. Cemalettin Bey ¢ok mutludur. Ancak yine aym gece Tarik
babasi ve Aynur’'un konusmalarini duyup kendisine bir oyun oynandigini
anlar. O da onlarin oyununa karsilik sahte bir nikah yapar. Aynur yikilir. Evi
terk eder. Bir giin is bulma kurumundan Aynur’a bir zarf gelir. Hemen
hazirlanir, is yerine gider. Tarik onu beklemektedir. Aynur’a evlenme teklif
eder.

Filmde Ge¢cen Baz1 Diyaloglar

Tarik Bey sekreterine: “Ama o kadar giizelsiniz ki. Bu giizelliginiz benim
icin ¢ok mukaddes olan ¢alisma prensiplerini incitiyor Kii¢iik Hanim.
Sevimlisiniz, naziksiniz. Cok giizel kokuyorsunuz. Her dakikanin bir
saniyesini sizin cazibenize feda etmek zorunda kaliyorum. Sekiz saatlik
mesaide sekiz dakika. Ayda dort, senede kirk sekiz saat eder. Yani siz benim
senede tam alt1 caligma giliniimii ¢aliyorsunuz demektir. Boyle bir seye
hakkiniz var mi1? Sadece bir kadin olarak ige yararsiniz Kiiglik Hanim.
Kadinlar giinde sadece bir saat ige yararlar. O da her zaman degil. Halbuki bir
memur olarak size giinde on saat ihtiyacim var.”

Aynur i yemegine davetlidir. Tarik, Aynur’a kiyafet almasi i¢in ¢ek
vermek istediginde Aynur “Eger maasimdan kesilecekse kabul ederim.”
deyince Tarik ¢cok memnun olur.

Otelde yemege davetli olan Aynur’u ugurlayan komsularindan yasli olani
“Aman kizim orada kendine dikkat et. Sana domuz eti yedirmesinler.” der.
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Aynur, ¢ok giizel bir sekilde iner agagiya. Tarik sasirir. Aynur’a yazi
yazdirirken “Rujunuz biraz daha acik olabilirmis, hayret dudaklarinizin bu
kivrimi tipki... Siz kadin oldugunuzun farkinda miydimiz simdiye kadar?”
diye sorunca Aynur “Onliigiimii almama miisaade eder misiniz?” diye sorar.
Tarik “Artik bir faydasi olur mu zannediyorsunuz?” Aynur “Bilmem simdiye
kadar hep korudular beni.” Tarik “Biraz da yalmiz biraksinlar. Ne kadar
giizelsiniz. Is1l 151l. Iyice korkmaya basladim sizden.” deyince Aynur “Artik
faydasi olur mu saniyorsunuz?” der.

Aynur ilk is bagvurusu yaptiginda Tarik’a calismak igin susuzluk
duydugunu ve sirf bu ylizden calisma Onligi diktigini sOyler. Fakat
Cemalettin Bey’le sahte evliliklerini ilan etmeden 6nce Tarik Aynur’u tekrar
ise almak istediginde Cemalettin Bey “Aynur’la evlenecegim. Onun
calismasina miisaade edemem.” dediginde Aynur buna karsi ¢gikmaz.

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

1960’1 yillar darbenin, yeni anayasanin yasandigi yillar olmasinin
yaninda Amerikan etkisinin topluma yansimaya bagladig1 yillardir. Kadin
temsili olarak hala “iyi-kotii kadin” ayrimi devam etmektedir. Bu anlamda
incelenen filmde verilen ii¢ erkek karakterde bu degisim gozlenmektedir.

Baba Cemalettin Bey, eski Istanbul Beyefendisi. Alaturka miizikten
hoslanan, horoz doviistiirmeyi ve eglenmeyi seven, arkadaslariyla aksamdan
aksama raki icen, babacan bir karakter. Tarik Bey ise Almanya’da gordiigii
egitim nedeniyle siki bir calisma disiplini i¢inde olan sert mizagl bir is adamu.
Tarik’in oglu Teoman’sa Amerikanvari hayattan hoslanan, eglenmeyi, dans
etmeyi caligmaya tercih eden biraz da saf bir geng.

Aynur ise dil bilen, giizelligini saklayan, tath dilli, ¢calisgkan bir geng kiz.
Giizelligiyle dikkat ¢ekmemek i¢in ige onliik giyip giden sadece isiyle mesgul
olan bir sekreter. Ayrica hasta babasina bakan vefali bir evlat. Patronunun isini
kolaylastiran- Teoman’1 ders galigtirmasi, Cemalettin Bey’in tavla oynamasini
engellemesi- memur. Ayrica patronundan is yemegi icin bile olsa verdigi
paray1 almay1 reddedecek kadar vakurdur. Giizelligini yalmzca bir kez is
yemeginde sergiler ve bundan da pismanlik duyarak hemen onliigilinii
giyinmek isteyerek saklamaya devam etmek isteyen iyi kizdir.

... Tarik Bey'in eski sekreteri ise istedigine ulagmak i¢in viicudunu
kullanmaktan ¢ekinmeyen kétii bir kadindir.

Filmde Aynur'un yasadii mahallede eski Istanbul mahallelerindendir.
Kagir iki katli evlerin yaninda tek tiik de olsa betonarme evler de vardir.
Aynur, bakkala veresiye yazdirmaktadir. Mahallenin tek telefonu bakkaldadir.
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Mabhalleli bu telefonla iletisim kurmaktadir. Mahallede "bizim kiz" anlayisi
hakimdir. Ornegin Aynur'u geg saate kaldiginda evine birakan Teoman'l veya
Cemalettin Bey'i kars1 komsu hanimiyla izlemektedir. Ayni sekilde Aynur is
icin otele gideceginde mahalleli kadinlar ve ¢cocuklar ugurlamaktadir. Hatta
yasli olan kadin "Aman oralarda kendine dikkat et. Sonra domuz eti
yedirmesinler sana." diye tembihlerde bulunur. Arkasindan su dokerler.

Tarik Bey, yalida yasamaktadir. Aile yalisim otele g¢evirmek igin
Japonlarla is iliskisine girmistir. Istanbul'un degismeye baslayan kosk yerine
apartman anlayigini gérmekteyiz.

Aynur, ig yerinde bas1 agikken isten ¢ikinca bagini baglamaktadir. Aynur,
evinde yemek pisirirken mutfak tiiplinde masanin iizerinde pisirmektedir.
Hasta babasinin basinda takkesi, elinde ise tespihi vardir.

1.5. Oliinceye Kadar Filmi (1970)

Esat Mahmut KARAKURT'un 1939'da yazdig "Oliinceye Kadar" adl
roman 1970 yilinda Sefa ONAL tarafindan senaryolastirilmigtir. Sefa ONAL

ayn1 zamanda filmin yonetmenidir. Filmin basrol oyuncular1 Arzu OKAY ve
Ayhan ISIK'tir.

Filmin Konusu:

Nejat, bir hukuk profesoriidiir. Kardesi Berrin ve Saziment Kalfayla
beraber yasamaktadir. Nejat, ahlak konusunda oldukga titizdir. Derslerinde bu
konuyu siirekli anlatmaktadir. Nigsanlis1 (?) Nimet, Nejat'a bakire olmadigini
sOylediginde Nejat onu terk eder. Nimet intihar eder. Nejat arkadasi -Avukat
Ziya'nin Onerisiyle- ile Termal'e gider, kotli giinleri unutmak i¢in. Seniha
adinda dul bir kadin Nejat't cok begenir. Ancak Nejat ondan kagar. Termal'de
Nesrin adinda bir kizla karsilasir. Nesrin, Nejat'a asik olur ve onu elde etmek
i¢in her seyi yapar. Nesrin'le evlenmek isteyen ihsan- ki Thsan, Nejat'in kiz
kardesi Berrin'in sevgilisidir. Berrin hamiledir. Ama Ihsan Nesrin zengin
oldugu igin onu istemektedir.- Nesrin'in Nejat'a ilgisinin farkindadir. Seniha
ve [hsan plan yaparak Nejat'la Nesrin'i birbirlerinden ayirirlar. Thsan, Nesrin'le
nisanlanir. Berrin, Thsan'in onu terk etmesini sindiremez. Nesrin'e her seyi
anlatacagin1 sdyler; kosarken kamyon carpar ve Oliir. Kardesinin 6lim
nedenini 6grenen Nejat, Thsan ve Nesrin evlenecegi giin evi basar ve Ihsan'
oldiiriir. Ceza Kanuna gore idam cezasi alacaktir. Ancak Nesrin, savcilara
olaym bir ask cinayeti degil namus cinayeti oldugunu anlatir ve kanitlar.
Nejat, yedi y1l ceza alir. Hapisteyken Nesrin'le evlenir.
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Filmde Gecen Baz Diyaloglar

Nimet, Nejat'a bekaretini kaybettigini itiraf ederken ki konusmasi: iki yil
Once bana evlenmeyi vaat eden bir erkege teslim oldum. Aylarca ¢ektigim
utanci, 1stirabi, erkeklerden nasil nefret ettigimi anlatamam. Sonra sen ¢iktin
karsima.Tiim acilarimi, nefretimi dindirdin. Seni biitiin kalbimle sevdim.
Lakin bir giin sana her leyi anlatmak korkusu da sevgim kadar biiyiidii igimde.
Basima gelen felaketi bir sug bir giinah gibi diisiinme ne olursun. Yarin aym
saatte ayni yerde bekleyecegim.

Fakat Nejat gelmez. Nimet, Nejat'm calistig1 iiniversitenin kapisinda
bekler... Nimet konugmak i¢in 1srar ettiginde ise Nejat: "Eger bastan anlatmis
olsaydin affedebilirdim. Mecbur kaldigin i¢in anlattin. Lekeli bir kadinla
evlenmem ben. Bu lekeyle kirlenemem. Cocuklarimin senin gibi bir kadina
anne demeleri ¢ildirtir beni. Bunlari1 daha 6nce diistinecek iffetini, namusunu
her seyin iistiinde tutacaktin..."

Berrin telefonda Nimet'le konusur. Konusmalari su sekildedir:
Berrin: "Nimet'i affetmelisin abi.

Nejat: Baska bir erkegin kollarinda sokak kadimi gibi yatmis tabiatin
ancak kocaya bahsettigi en biiyiik kiymeti yabanci birine teslim etmis. Nasil
affedebilirim?

Berrin: Onun karsisina hirsiz gibi ¢ikan, tertemiz bir kizi yalanlariyla
mahveden erkek namussuz olmuyor da ni¢in zavalli kadinlara atiliyor bu kara
leke?

Nejat: Erkegin feda edilecek bdyle iistiin manevi bir degeri yoktur. Hem
bir cemiyet iginde yasadigimizi onun geleneklerine, adetlerine bagh
oldugumuzu unutma.

Berrin: Bizler cemiyetin disinda miy1z? Sen hukuk fakiiltesinde hocasin.
Daha iyi bilirsin. Kadin erkeklerden daha hisli, kolay inanan, kandirilmasi
daha kolay bir mahliktur. Onun bu yaratilisini algak¢a kotiiye kullanan erkek
mi yoksa kadin m1 daha su¢ludur?

Saziment Kalfa konusmalarina dahil olarak: Abin bu konuda hakli. Bizler
namus meselesi oldugunda zamaneye gore diislinemeyiz. Cok siikiir.

Nejat: Evlenilecek kadin ruhu ve viicuduyla temiz olan kadindir. Yoksa
sokaklar kadin dolu. Nigin almiyoruz onlar1? Sadece birimizin degil hepimizin
oldugu i¢in. Onlardan kagtyoruz iistelik.

Berrin: Inanmis, aldatilmis bir kiz icin hayat yok demek. Yasamak,
sevmek, tekrar mesut olmak, yuva kurmak {imidi yok demek." diye aglar.
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Nejat derste hukuk 6grencilerine: Hukukumuzun 423%. maddesi yol bekleyen
haydutlar gibi tecriibesiz kizlarin 6niine ¢ikarak onlar1 igfal eden, sefil ruhlu
insanlara karsi tatbik edilecek cezai miieyyideleri igeriyor. Geng bir kiz
basibos bahar riizgar1 gibidir. Daima hiir serbest yasamak daima sevmek
sevilmek ister. Bunun i¢indir ki tiim beseri miiesseseler yarinki cemiyetin
esasinti teskil edecek geng kizi korumak zorundadir.

Nimet'in intihar1 sonrasinda Nejat'in iizlintiisii iizerine arkadasi1 Avukat
Ziya: ...Erkek firsat diiskiiniidiir. Yalanci bir avcidir. Ama kendini kolayca
teslim eden kiz da erkek kadar sugludur.

Termal'e giderler, Nejat ve Ziya. Nejat orada Nesrin'le tanisir. Nesrin,
Nejat'a agik olur. Tiirlii vesilelerle Nejat'a yaklasmaya calisir. Nejat da ona
kars1 ilgisiz degildir. Nejat ve Nesrin birlikte olurlar.

Nejat: Higbir sey sOyleme bana. Boyle bir sey benim igin en biiyiik
ahlaksizlikti. Namussuzluktu. Boyle bir kadinin ve erkegin de diismaniydim.
Nimet'i affedebiliyorum simdi. Bir kiz bir an i¢in kendinden gegebilirmis. O
kizin en yiice degerini alan erkek de bir haydut olmayabilirmis. Namussuzluk
bundan sonra basliyor asil. O erkek o kizi terkedip kacarsa o lekeyi
temizlemezse eger bir katildir. Bir an 6nce evlenmeliyiz.

Nesrin: Bir erkek sevgi i¢in evlenmeli benlen. Omriimde higbir erkegin
eli degmedi bana. Senin olmay1 ben istedim. Seni benle evlenmeye mecbur
etmek i¢in yapmadim....

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

Nimet, kendisiyle evlenecegine inandigi bir adam tarafindan
kandirilmistir. Babas1 yoktur ve yagli bir annesi vardir. Annesi bas1 ortiilii, eli
tespihli bir kadindir. Nejat, ona evlenme teklif ettiginde basindan gecenleri
anlatir. Aralarindaki askin her seyi affettirecegini diislinmektedir. Ancak
Nejat affetmez, Nimet'i. Nimet intihar eder. Nejat'in kardesi Berrin, el bebek
giil bebek biiyiitiilmiis hanimefendi 6zellikleri vurgulanmistir. Berrin de
Nimet gibi sevdigi adamla birlikte olmustur. Fakat abisi bir erkek arkadasin
varligindan habersizdir. Berrin, Nimet'in intiharinin ardindan erkek arkadasi
Ihsan'a kendisiyle evlenmesi ve yiiziistii birakmamasi igin yalvarir. Evdeki bir

25 Madde 423(Degisik madde: 08/06/1933 - 2275/1 md.) Her kim on beg yasimi dolduran bir
kiz1 alacagim diye kandirip kizligim1 bozarsa alti aydan iki seneye kadar hapsolunur.
Evlenme vukuu halinde dava ve ceza tecil olunur. Su kadarki bes sene i¢inde koca aleyhine
bosanmaya hiitkmolunursa hukuku amme davasi avdet eder ve evvelce ceza hilkkmolunmussa
cektirilir. Bu fasilda beyan olunan ciiriimlerde magdur olanlarin igtimai mevki ve
vaziyetlerine ve tecaviiziin siimul ve mahiyeti derecesine gére mahkemece takdir edilerek
tazminat dahi ayrica hiikiim olunur.
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diger kadin Saziment Kalfa'dir. Berrin'i biiyiiten kisidir. Berrin ve Nejat'in
kadin ile erkek arasinda yasananlari tartistiginda araya girerek namus
meselesinde zamaneye gore diistinmediklerini vurgular. Boylece tarafini belli
eder. Berrin boylece basina gelenleri anlatacak kimsesi olmayan yalniz bir kiz
olur. Nitekim Thsan onu terk ettiginde ¢ilginca hareket eder. ihsan'a yetismek
isterken arabanin Oniine atlar ve Sliir.

Filmdeki bir diger kadin karakter dul olan Seniha'dir. Seniha, Nejat'in
kendisiyle ilgilenmemesine bozulmaktadir. Goz siiziisliyle, giyinisi, sigara
icisiyle Seniha uygun oldugunu gostermektedir. Arkadasi olan Ziyanin
Nejat'a sozlerinden "dul" kadinin "kolay" kadin oldugunu hissedebiliriz.

Filmin ana kadin karakteri ise Nesrin'dir. Nesrin, narin fizigi, uzun saglari
ve masum gilliigiiyle tam bir gen¢ kizdir. Romantiktir, esprili ve ne istedigini
bilen birisi. Piyano ¢almay1 bilmekte ve giizel sarki sdylemektedir. Nejath
romantik hislerle ayarlar. Ancak yanlis anlasilmalar araya girince ayrilirlar.
Nesrin, Thsan’la evlenecektir. Tam vazge¢misken Nejat kardesini Berrin'i
kandiran Ihsan'1 6ldiiriir.

Tiirkiye Ceza Hukukunu Italya’dan almustir. italya'da 1942'de yiiriirliige
giren Rocco yasasi ceza kanununda, kadin ve erkek arasindaki esitsizligi
"seref sucu" gibi bir madde ile agirlastirmis; 587. madde ile 6fkeli babaya,
kocaya ya da erkek kardese, sereflerini koruma durumunda kizi, karty1 ya da
kiz kardesi 6ldiirme "hakki" bahsedilmistir. Italya'da parlamenter demokrasi
doneminde kadimnlarin zaten sahip olmadiklar1 "oy hakki" ise, 1923°de 12
milyon segmen yasinda kadindan, okur - yazar, vergi veren veya "savas dulu"
madalyas: tagiyanlardan "iffetlerini koruduklar1" bilinenlere olmak tiizere 1
milyon kadma taninmustir. Nitekim filmde de kadinm iffetini korumasi
iizerine vurgu yapilmistir. Filmde de Nejat idamla yargilanirken "namus
cinayeti" oldugu ortaya ¢ikinca cezasi alt1 yila inmistir.

1 Haziran 2005 yilinda yiiriirliige giren Yeni Tiirk Ceza Kanuna kadar,
bekaret incelemesi, kisisel ve kurumsal diizeyde kadin bedeninden sorumlu
kilinanlar yani babalar, esler, egitim kurumlar tarafindan yaptirabilinirdi.
Yeni Tiirk Ceza Kanunuyla, yetkili hakim ve savci karari olmaksizin kizlik
zar1 incelemesinin yapilmasi cezai islem gerektirmekte ve Kkisinin rizasi
olmadan bu islem yapilamamaktadir®’.

26 Sirin Tekeli,"Fagizm ve Kadin", 1.U. iktisat Mecmuasi Dergisi, Cilt 38, Say13-4, 1984,
s.421.

27 NaileBilgili, Giilsen Vural, "Kadina Yonelik Siddetin En Agw Bigimi: Namus
Cinayetleri",AnadoluHemsirelik ve Saghk Bilimleri Dergisi, 2011; 14: 1, 5.69.
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1.6. Arkadas Filmi (1974)

Senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini Yilmaz Giiney'in yaptigi
filmde basrolleri Yilmaz GUNEY ve Melike DEMIRAG paylasmistir.

Filmin Konusu

Azem, karayollarinda miihendistir. Uzun zamandan beri iiniversite
arkadasi olan Cemil'le goriigmemistir. Bir giin Cemil'i arar ve bulusurlar.
Cemil zengindir. Yazligina davet eder. Cemil'in baldizi Melike ve esi
karsilarlar Azem'i. Azem bir yandan Cemil'e eskiden inandig1 seyleri
hatirlatirken diger yandan yazlik sitenin ¢alisanlarin1 ve Melike'yi
aydinlatmaya c¢alismaktadir. Azem ayn1 zamanda gozlem yapmaktadir.
Zengin insanlarin yasamini, ¢alisan iscileri, eglenen ve mutsuz insanlari.
Azem, Cemil'e karisinin onu aldattigini soyler. Cemil inanmak istemez.
Azem'i dover. Sonra beraber bir yolculuga ¢ikarlar. Cemil'in abisinin koyiine
giderler. Muhittin abisi mutlulukla karsilar onlari. Colde bir vaha yaratmstir.
Mutludur. Doniis yolunda Cemil, karisindan ayrilacagini séyler Azem'e.
Ancak eve gittiklerinde durum degisir. Karisiyla kalir. Azem egyalarini toplar;
Cemil'in karis1 Azem'e tokat atar. Azem biraz ilerlemistir ki bir silah sesi
duyar. Arkasina doniip bakmaz. Silah kimi vurmustur: Cemil'i mi yoksa
karsin1 m1? Veya baska bir yerden mi gelmistir?

Filmdeki Baz Diyaloglar

Azem ve Cemil bir birahanede/meyhanede bulusurlar. Cemil, bira
bardagini kaldirarak "Eski glizel giinler i¢in." diyerek kadehini kaldirir. Azem
"Hay1r! Yarin i¢in yarinin giizel giinleri igin." der.

Azem, Cemil'i ve Melike'yi eski mahallelerine davet eder. Tabiat Ana'nin
kiz1 Semra'nin okudugu kitaplar1 (Anayasanin Anlami, Genglik I¢in Notlar,
Fasizme Kars1 Birlesik Cephe, Felsefenin Baslangig lkeleri) gériince Cemil,
Semra'ya "Kimin bu kitaplar?"

Semra: "Benim."

Cemil: "Tehlikeli degil mi bu kitaplar?"
Semra: "Evet. Sizin i¢in tehlikeli olabilir."
Cemil: "Niye bizim i¢in?"

Semra: "Ciinkii sen on y1l 6ncesinin Cemil abisi degilsin. Sen artik Cemil
Beysin!"
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Cemil, daha sonra Azem'e : "Gengler giliniimiizde tehlikeli olmaya
basladi. Baksana Tabiat Ananin kizina. Diinkii el kadar ¢ocuklar bugiin neler
okuyor."

Azem'le Semra arasinda gecen konusmada Semra, Cemil'in
kurtulmasinin miimkiin olmadigin1 sdyler. Azem: "Onu batakligin iginde
birakmaya goénliim el vermiyor."

Semra: "Bakalim bataklik m1 onun i¢in?... SGyle nicin degissin?... Cemil
sartlarin iirlinidiir. Sartlarin degisimiyle Cemil'in degisimi miimkiindiir.
Olaylara simif agisindan bak."

Cemil'in karisi Azem igin: "Evimizde kalmasi bile bagimiza is
agabilirmis. Gitsin."

Azem, Cemil ve sitenin zengin sakinleriyle oturmaktadir. Grupta gegen
konugmalar soyledir:

1.Adam: "Bugiin hangi kdyde bir eve gitseniz radyo, televizyon,
buzdolab1 goreceksiniz. Halbuki malum bazi yazar-gizer takimi koyliileri
sefalet igerisinde gdsteriyor."

2.Adam: "Kasitlar var efendim. Kasitlar1 var."
1. Kadin:" Yolsuz, okulsuz koy artik kalmamstir."

3.Adam: "Isciler de yle degil mi? Her giin girtlagimiza ¢okiiyorlar. Zam,
zam, zam diye. Ne yaparlar bu kadar paray1 aklim almiyor dogrusu. Doymak
nedir bilmiyorlar inanm."

Azam'e bu konudaki fikirlerini sorarlar. Azem, yanit vermeden Once bir
adam bulunduklar yere gelir ve sohbet degisir. Yeni gelen adam Cemil'e
"Karm giizel Opiiyor." deyince Cemil: "Karist gilizel olana karimi
Optiiriyorum. Ben de onlarin karilarini opiiyorum. Nasil iyi mi?" diye
kahkahalar atar.

Azem, Cemil'le bagbasa yiiriirken "Bunlar hos seyler degil. Arkadaslarin
buna medeni olmak diyor; sense agik fikirli olmak diyorsun. Ne demek karisi
giizel olan karimi Opebilir, baldiz1 giizel olan baldizimi 6pebilir. Bir adam
geliyor. Karmi Opiiyor. Sen katila katila giilityorsun. Nasil igtir bu?"

Azem ve Cemil, Cemil'in koyline gider. Sefil, perisan bir koydiir burasi.
Turistler kdyiin ve koyliilerin resimlerini ¢ekmektedirler. Cemil: "Bu kadar
tarihi giizelligimiz varken neden sefaletimizi ¢ekiyorlar. Engelleyelim."

Azem: "Biz sefaletimize mani olacagiz. Giin gelecek sefaletimizin
resmini ¢cekemeyecekler."
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Cemil'in karis1 Azem'e tokat attiginda Azem: "Bu tokadin hesabini
mutlaka bir giin soracagiz." der.

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

1960’11 ve 70’li yillar Tiirkiye’de ekonomik krizlerin, askeri darbe ve
muhtiralarin yagsandigi, diinyada ise soguk savasin hizla devam ettigi yillardir.
Bu doénem igerisinde iilkede kutuplagmalarin yaninda silahli catismalar da
yasanmustir. 1970’lerde Isci Partisi tarafindan olusturulan ilerici Kadinlar
Dernegi yurt ¢apinda emekgiler adina eylemler yapmstir®®. Ulke sadece sag-
sol olarak degil koylii-kentli ve gecekondu ahalisi olarak da ayrilmisti.
Nitekim incelenen filmde bu ayrimlar net bir bigimde verilmistir. Azem,
zengin arkadasinin evinde kalirken yalnizca sen kahkahalar atan kadinlari
degil onlara hizmet eden kadinlar1 da goriir. Verilen diyaloglarda aslinda farkli
yasam tarzlarindaki insanlart birbirine anlatma ihtiyact vardir. Film
karsilastirmali goriintiilerle bezelidir. Plajda giineslenen, eglenen gengler;
atolyelerde calisan gencler; bakimli, temiz ¢ocuklar; koylerde yasayan
pejmiirde ¢ocuklar; ev islerini yine temizlik¢i kadinlara yaptiran zengin
kadinlar; kuaforde bakim yaptiran kadinlar ve kuaforde g¢alisan kadmlar...
Karsilasgtirma her alandadir. Filmin amaci sol propaganda yapmaktan ziyade
izleyiciyi mukayeseye zorlamaktir. Kdylerin sefaletinden, zengin ve fakir
arasindaki ugurumun ise genglerde "nefret" hissine sebebiyet verdiginin alt1
cizilmektedir.

Filmin kadin karakterlerinden biri olan Melike, zengin bir yasama
sahiptir. Hayatla ilgili beklentisi asik olmaktir. Kendi yasadigi hayat haricinde
bir yasami bilmemektedir. Azem'e asiktir. Onun hosuna gidecek sekilde
sorular sormakta -merakla ¢ok az ilintilidir- Azem'in verdigi "Hasretinden
Prangalar Eskittim" siir kitabindan siirler ezberlemektedir.

Kadin karakterlerden biri olan Cemil'in karisi, kocasini Oniine gelen
erkekle aldatan bir kadindir ki Cemil ¢ok ¢alismaktadir, karisini rahat ettirmek
igin. Eglenmeyi seven, para harcama konusunda herhangi bir tereddiidii
olmayan, diger insanlarm ya da ezilen demek daha dogru olacaktir
umursamayan biridir. Aslinda bir anlamda Cemil'in karis1 filmde kapitalizmi
simgelemektedir. Simge oldugunu son karede Azem'e tokat attiginda Azem'in
-fiziksel karsilik vermez- sdzlerinden anliyoruz: "Bu tokadin hesabin1 mutlaka

bir giin soracagiz®."

28 http://kadem.org.tr/turkiyede-kadin-hareketinin-tarihi-degisen-bir-sey-varmi/, erisim tarihi
16.11.2017.

29 Toplumsal olaylara baktigimizda 1970-1974 arasinda genglik hareketleri Tiirkiye'de hiz
kazanmistir. Bu olaylara kisaca deginecek olursak: Ogrenci olaylarmin en vahimlerinden
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1.7. Ad1 Vasfiye Fimi (1985)

Necati CUMALI'nin "Ay Biyiirken Uyuyamam" adli eseri
senaryolastirilmigtir. Yonetmeni Atif YILMAZ'dir. Bagrol oyuncusu Miijde
AR'drr.

Filmin Konusu

Geng ve yasl iki yazar sokakta yiiriirken geng olan yazar konu sikintisi
cektiginden yakinmir. Yaghh yazar arabalari, seyyar saticilart gostererek
konularin ¢ok oldugunu séyler. Duvardaki bir sarkicinin afisini gostererek iste
sana konu der. Geng¢ yazara “Sevim Suna” nin yani Vasfiye’nin hayat
hikdyesini dort adam; Emin (Vasfiye’nin ilk kocasi), Igneci Riistem
(Vasfiye’nin adini ¢ikartan), Hamza Toprak (Vasfiye’nin ikinci esi) ve Doktor
Fuat kendilerince anlatirlar.

Filmde Ge¢cen Baz1 Diyaloglar

Filmin basinda bildircin avina ¢ikmis olan iki ¢ocuk ve babalar1 goriiliir.
Babasi ergen ogluna “Utanma oglum. Utanmak kancik isi. Kadinlarla aran
nasil? Hig¢ bildircin tatmadin m1 daha?” diye sorar.

Vasfiye, Emin’le evlenir. Aslinda Emin askerden donene kadar evlenmek
istememektedir. Zira babasina ve erkek kardesine giivenmemektedir. Tahsin
Vasfiye’yi siirekli taciz etmektedir. Tahsin, Vasfiye’ye “Erkeksiz daha ne
kadar kalabileceksin?” diye sordugunda Vasfiye “Hele bana dokunmaya kalk,
uykunda kafani baltayla dogramazsam bana da Vasfiye demesinler.”der.

biri 16 Subat 1969 tarihinde meydana gelen "Kanli Pazar" hadisesidir. 10.02.1969 tarihinde
Istanbul'a gelecek olan Amerika'nin 6. Filosunu protesto etmek isteyen otuz bir genglik
kurulusunun halka dagitmak iizere bastirdigi brosiirlerine polis tarafindan matbaadan
¢tkmadan el konulmustur. Polisin engellemelerine ragmen gengler, 6. Filo Dolmabahge
aciklarina demirlediginde yiirliyiise gecmisler ve gesitli olaylara karismiglardir. 12 Subat
tarihinde ise yaklasik iki bin kisi Beyazit Meydaninda toplanarak filonun gelisi sirasindaki
olaylarda dlen arkadaslar1 Vedat Demircioglu i¢in saygi durusunda bulunmuslardir. Daha
sonra Taksim Meydanina dogru yiiriimiisler ve istiklal Caddesinin girisinde "Toplum Polisi"
tarafindan durdurulmuslardir. 16 Subat tarihinde ise "Emperyalizme ve Somiiriiye Karsi Isci
Yiirliyiisiine" katilanlarla Dolmabahge ve Besiktas Camilerinde namaz kilanlar Taksim'de
kars1 karsiya gelmislerdir. Sagcilarin, solculara saldirmasiyla baslayan olaylarda iki kisi
6lmiis yiiz on dort kisi de yaralanmistir. Bu olay tarihe "Kanli Pazar" olarak gegmistir. 1970
yili 6grencilerin banka soydugu, 1971'de Israil Biiyiikelgisini kagirip 6ldiirdiikleri, sag-sol
olaylarmin gittikge tirmandigi yillardir. 6 Mayis 1972'de 6grenci liderlerinden Deniz
Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan, "Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasmnin tamamini veya
bir kismini tagyir veya tebdil veya ilgaya ve bu kanun ile tesekkiil etmis olan Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisini iskata veya vazifesini yapmaktan mene cebren tesebbiis eden" olarak
yargilanip idam edilmislerdir.
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Hamza Toprak, Vasfiye’den yasca epey biiyiiktiir. Vasfiye’yi anlatirken
“Vasfiye bir melaikeydi. Kanina girdiler. Basta o kocasi olacak hergele. Erkek
kartydi.” diye tanimlar.

Hamza’dan ayrilmak istedigini Hamza’nin akrabasi Selma’ya soyleyen
Vasfiye su tavsiyeyle karsilagir “Adamin bir ayagi ¢ukurda. Mali miilkii sana
kalir, ayrilma. Sevgili bul kendine.”

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

1980°1i yillar Tiirkiye’de feminizm hareketlerinin basladig1 yillardir.
1987 yilinda “Dayaga Kargi Dayanisma” kampanyasi agilmis ve 2500 kadin
darbe sonras ilk kitlesel mitingi gerceklestirmistir’’. Bu mitingde “Yeter”,
“Artik Susmayacagiz’, “Kadinlarin Uzerindeki Baskilara Son”, “Dayak
Nereden Ciktrysa Oraya” sloganlar1 kullanilmistir’’. Bu donemde yine cinsel
tacize karsi da kampanyalar diizenlenmistir. Bu anlamda incelenen Adi
Vasfiye filminde hem dayak hem de cinsel tacize siklikla vurgu yapildigin
goruyoruz.

Filmde 6ne ¢ikan sos-kiiltiirel 6zellikler sunlardir. Televizyon ve kaset
calar evin bas kosesine kurulan degerli elektronik aletlerdir. Camasirlar,
kazanda kaynatilan suyla mavi legende yikanmaktadir. Ky evlerinde lavabo
disaridadir. Kahvehaneler kadimnlarin dedikodularinin yapildigi yerlerdir.
Kirmizi  kiigiik minibiisler sehir ve ilgeler arasindaki ulasimda
kullanilmaktadir.

Vasfiye’nin degisimi sdyledir. Ev kadini, kuafor yaninda ¢irak, ev kadin,
kuafor ve pavyon sarkiciligl. Vasfiye'nin karakterini anlatan erkekler farkli
Ozelliklerine deginir. Emin yani ilk esi Vasfiye'yi namusuna diigkiin, sadik,
erkek gibi bir kadin olarak tamimlar. igneci Riistem, Vasfiye'yi fingirdek,
erkekleri bastan g¢ikartmaya calisan- Ozellikle kendisini- bir kadin olarak
anlatir. Hamza Vasfiye'yi kandirilmasi kolay, saf, bakima muhtag, eglenmeyi
seven, diiriist bir kadin imajin1 ¢izer. Doktor Fuat i¢inse Vasfiye, giizelligiyle,
uysalligryla vazgecilmesi imkénsiz bir kadindir. Filmde dikkat c¢eken
unsurlardan biri Vasfiye geng ve giizel bir kadindir. Emin, askere gittiginde
Tahsin, Vasfiye'yi kardesi olarak goérmesi gerekirken onu bagtan ¢ikartmaya
kalkigmis basarili olamayinca da iftira atmistir. Bu olaydaki vurgu gergek bir
yaray1 anlatmaktadir. Kadin aile i¢inde de tacize agiktir.

30 Inci Kerestecioglu, “Kadinlara Yénelik Aile I¢i Siddet: Miicadele, Kazamimlar ve Sorunlar”,
Birikim, Agustos-Eyliil 2004, s.122-124.
31 “Kadinlar Yiiriiyor”, Milliyet, 17 May1s 1987, s.11.
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Vasfiye’'nin kendisine ahlaksiz teklifte bulunan kaynini tehdidi
onemlidir. Zira 2012 yilinda Yalva¢’in Koruyaka Kdyiinde iki ¢ocuk annesi
26 yasindaki Nevin YILDIRIM, kocas1 Antalya’nin Demre il¢esinde ¢alistigi
icin kdyde iki cocuguyla yalniz kalmistir. Koyliisii olan 35 yasindaki Nurettin
GIDER kendine tecaviiz eder. Tecaviizlere ve tehdidlere dayanamayan kadin
onu dldiiriir ve basini kesip kdy meydanina atarak “Iste namusumla oynayanin
kellesi.” diyebagirir. Nevin YILDIRIM’1n mahkemedeki su sozleri ilgingtir
“...Herkes namusunu temizleyen kadmin cocuklar1 diyecek!**” Basma
yanstyan bir diger olay Tekirdag’da yasanmustir. “Kayinpederi tarafindan
defalarca tecaviize ugradigini belirten D.A., “Esim askere gittigi sirada beni
kaympederimin yanina birakti. Kaympederim ise bana defalarca tecaviiz etti.
Esimden beni aywracagim soyleyince ben de korkumdan kimseye bir sey
soyleyemedim. Esime anlatinca onun bu isi bitirecegini diigiindiim, ancak o
da bana inanmadi. Diin aksam bana tekrar saldirdi. Ben de karsi koyunca
beni dovdii. Bunun iizerine karakola giderek olaylari anlattim. Kaympederim

tutuklaninca, esim de anlattiklarimin dogru oldugunu gormiistiir. dedi®.”

1.8 Ask Uggeni Filmi (1990)

Senaryosu Yiicel UCANOGLU'nun yazdig1 filmin yonetmeni yine Yiicel
UCANOGLU'dur. Bagrolleri Ahu Tugba ve Meri¢ Erkan paylasmustir.

Filmin Konusu

Sibel, bir is kadindir. Esi uzun siire 6nce 6lmiistiir. Ali adinda bir adamda
tanigir. Ali yakigikli, diisiinceli, nazik ve kendi is yeri olan bir adamdir. Sibel
ve Ali evlenirler. Fakat mutluluklari ¢ok uzun siirmez. Sibel, Ali’den
kuskulanmaya baslar. Kuskularin1 arkadasi ve is yerinde sag kolu olan
Handan’la paylasir. Handan, Sibel’e Ali’nin onu ¢ok sevdigini ve bu gibi
meselelerle kafasin1  yormamasini sdyler. Fakat Sibel’in kuskulan
biiylimektedir. Ali’nin is yerine gittiginde onun orada calismadig bilgisine
ulasir. Biraz daha arastirmasini derinlestirdiginde Ali’nin igsiz gii¢siiz bir
adam oldugunu kendisiyle bazi amaglar ugruna evlenmis oldugunu anlar. En
sonunda Handan’la Ali’nin telefon konusmalarini dinler. Ikisinin sevgili
olduklarini, Ali’nin parasi i¢in kendisiyle evlendigini asil amacinin mirasina
konmak oldugunu ve yasal olarak bir sey yapamayacagimi Ogrenir.
Oldiiriileceginin bilincinde olan Sibel korku icindedir. Bir giin evdeki
saunadayken tizerine kapi kilitlenir. Ali onu kurtarir. Sibel’in arkadas1 Haldun

32 http://www.radikal.com.tr/turkiye/tecavuzcusunun_kafasini_kesen kadin_karnimdaki_bebegi
istemiyorum-1098699 adresinden alinmistir. Erigim tarihi 08.05.2015.
33 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/6852798.asp adresinden alinmustir. Erigim tarihi 08.05.2015.
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ugrar, ayni giin yanina. Handan’mn kendi evinde oldugunu ve bir iligkileri
olacagindan bahseder. Sibel, Ali’ye bir sise sarap vererek Haldunlara
gonderir. Haldun’u da arayarak cagrir. ikisi gizlice Haldun’un evine gidip
Handan ve Ali’nin konusmalarini dinler. Handan, Sibel’i kurtardigi igin
Ali’ye bagirr. Ali, Sibel’i sevdigini soyler. Handan silahini ¢ikarir. Sibel
kendini gosterir, Ali’yi kurtarmak ister. Fakat Handan, Ali’yi 6ldiirir.

Filmde Gecen Baz1 Diyaloglar

Sibel ve Handan, parkta kosu yaparken geng bir adam goériirler. Handan,
Sibel’in delikanliya begeni dolu bakiglar attigini goriince “Ne dersin laf
atayim m1?” diye sorar. Delikanli yanlarindan gegerken “Bakar misiniz? Bir
sey soracaktim. Acaba saat ka¢g?” diye sordugunda delikanli “Saatim yok ama
sizin bileginizdeki ¢ok gilizel yanitini.” verip gililimseyerek uzaklagir.

Sibel, Ali’nin is yerine gittiginde sekreter “Ali Bey’in sanimi oldugunu
iddia eden hanim.” diye takdim eder.

Sibel kendisiyle yapilan roportajda “Zamanim olmasa da, spor yapmayi,
kosmay1 ve kitap okumay1 severim. Ayrica yemek yapmaya bayilirim.”

Filmin Demografik Ozellikleri ve Genel Degerlendirmesi

1990’11 yillarin kadin agicindan en biiyiik 6nemi Tiirkiye’de kadinlarin
caligmasi i¢in kocalarindan izin almalarini gerektiren Medeni Kanunun 159.
maddesi iptal edilmistir. Tiirkiye’nin ilk kadin valisi Lale AYTAMAN 1991
yilinda atanirken ilk basbakani Tansu CILLER 1993’te hiikiimet kurmustur.
Ayrica 1990’da Mor Catt Siginma Evi, 1993°te Anne Cocuk Egitim Vakfi
(Acev) kurulmustur®.

Filmde Sibel bir modaevinin sahibidir ve fabrikalar1 vardir. Yani ayaklari
yere basan ve 6zgiir bir kadindir. Bu donemin modasina baktigimizda mini
etekler, sirt dekolteli elbiseler ve hem elbiselerin hem de gomleklerin {izerine
takilan biiylik kemerli tokalar1 goriiyoruz. Ayrica spor giyinseler bile
iizerlerinde kiirk mont tasimaktadirlar. Gozliikler biiyitkk ve damla gozlitk
seklindedir. Erkek kiyafetleri ¢ok az degisiklige ugrasa da Ali’nin giydigi spor
kiyafeti cart sar1 rengindedir.

Evdeki hizmetginin adi Naciye’dir. Sibel havuzlu bir sitede
yasamaktadir. Salonun igerisinde mini bar, kitaplik, yemek masasi takimi ve
koltuk takimi vardir. Olduk¢a kalabalik ve sikisitk bir goriiniim
sergilemektedir. Yatak odasinda ise gdmme dolaplar vardir, gardirop yerine,

34 «“90’larda Kadin Olmak ve Kadm Hareketleri”, Milliyet, 10 Nisan 2011, s.5.
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yatak baghigi gosterisli ferforjedir. Evdeki televizyonda film izlediklerinde
yayinin bazen karincalandigini ve ¢oklukla siyah ¢izgi ekranda tekrar tekrar
donmektedir. Yani net degildir, film.

Sibel’in kdpegi “Darling” adinda bir kirmadir. Is yerlerinde bilgisayar
bulunmaktadir. Filmde Sibel, basarili bir is kadin1 olmasina ragmen evlenince
isini kocasma devretmek ister. Cocugum olmasini, evinin kadini olmak
arzusunu evlendikten sonra siirekli dile getirir. Ankara’ya rdportaj igin
gitmeden Once esine kendisiyle beraber gelmesini soyler. Evli bir kadinin
kocasiyla beraber seyahat etmesinin daha uygun oldugunu diistinmektedir.

Ayrica Sibel, Ali'nin is yerine gittiginde "Es" kelimesi degil "Hanim"
kelimesi kullanilmistir. Evlilikteki isim tanimlamasiyla ilgili olarak 2007
yilinda yasanan kose yazarlar1 arasinda yasanan bir polemikte “karim” ya da
“kocam” kelimesinin feministler tarafindan hos karsilanmadigindan
bahsedilmistir. Yaz1 da feministlerle ilgili agir sdzlerin yani sira alayct bir
islupla “Kusun, arslamin, kaplamin esi olur, insanmin degil... Kedim de
bugiinlerde kizisti, ona da bir es bulmam gerekiyor. Aha ciimle icinde de
kullandim, tamam mu entelcikler™ ?"

2. Ayni Senaryoya Sahip Olup Farkh Donemlerde Cekilen Filmlerde
Toplumsal Degisim

Bu boliim i¢in iki film karsilastirilmistir. Ayni senaryoya sahip
olanKadinim (1975) ve Sahane Evlilik (1989) filmlerinin donemsel
karsilastirilmas1t  yapildiginda 1975 yilinda ¢ekilen versiyonda erkek
gomleklerinin kollar1 kisa; pantolonlar ise Ispanyol paga olarak tabir edilen
modeldedir. Erkek kiyafetlerinde pastel tonlar tercih edilmistir. 1989
versiyonunda ise erkek gomleklerinin kollar1 uzundur. Daha ¢ok takim elbise
seklinde olup pantolonlar diizdiir.

1975 versiyonunda kadin kiyafetleri mini etekler, yiiksek belli
pantolonlar, sa¢ bantlar1 ve renkli bluzlarin kombinesidir. Sa¢lar genelde diiz
bir sekilde toplanmustir. 1989 versiyonunda ise stre¢ pantolonlar, lame
kiyafetler ve kabarik saglar kullanilmistir.

1975 versiyonunda kiyafetler ¢ekmecelere konulurken; 1989
versiyonunda yatak odasinda elbise dolab1 vardir. Ayrica 1975 versiyonunda
kullanilan ev miistakilken; 1989 versiyonunda apartman dairesidir.

35 http://psikologdoctor.blogcu.com/engin-ardictan-secmece-bir-yazi/2454669 adresinden 13.05.2015
tarithinde alimmustir.
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1975 versiyonunda Orhan Sibel’e yardimina ihtiyact oldugunu sdylerken
Sibel istifini bozmadan oturuyorken; 1989 versiyonunda Sibel kollarini
kavusturup “Sanirim igin ucu bana dokunuyor.” diyerek Orhan iizerinde
iistiinliik saglamaya caligmaktadir.

1975 versiyonunda paralar binlikler seklinde ifade edilirken; 1989
versiyonunda para yiizbinler milyonlar seklindedir.

1975 versiyonunda Orhan ve Sibel kavga edip birbirleriyle zitlagirken;
1989 versiyonunda Orhan, Sibel’i ikna etmek ve gonliinii kazanmak igin
Sibel’i yemege gotirmiistiir. 1975 versiyonunda Sibel kavgalarini
umursamazken; 1989 versiyonunda Sibel yatak odasinda aglayip intikam
planlar1 yapmaktadir.

1975 versiyonunda Sibel evi terk ettikten sonra ki sadece bir valizi vardir.
Uzerinde ise yagmurluk. Sibel giderken Orhan “Emin misin?” diye sorar.
Orhan is yerindeki arkadaslarina “Cildirttyor bu kadin” der. 1989
versiyonunda Sibel’in iki valizi bir ¢antas1 vardir. Uzerinde ise kiirk vardir.
Sibel giderken Orhan arkasini doniip orali olmaz. Orhan, Sibel evi terk
ettiginde arkadaslarina “Bosanacagim” demektedir.

1975 versiyonunda Sibel, annesinin yatak odasinin kapisini ¢alip ondan
cevap beklerken; 1989 versiyonunda Sibel annesinin yatak odasina higbir izin
almaksizin girer.

1975 versiyonunda Orhan, pavyona geldiginde Mehtap’in arkadas1 “Bak
su da senin devrimci genglerden olacak.” der. 1989 versiyonundaysa Mehtap
sarki sOylemekte ve sarkisi bittikten sonra Orhan’in masasina oturmaktadir.
Orhan’la dertlesen Mehtap “Cocugunuz olsaydi bu duruma gelmezdiniz.” der.

1975 wversiyonunda Mehtap, Orhan’t evine gotiirdii§iinde evin
daginikligini toplamaya koyulup geceyi onun yataginda gegirirken; 1989
versiyonunda Mehtap, Orhan’in evindeki kanepede sizar.

Patron, sabah baskimi yaptiginda 1975 versiyonunda Mehtap Orhan’1
kurtarirken Orhan itiraz eder; fakat 1989 versiyonunda Orhan higbir itirazda
bulunmaz.

1975 versiyonunda Orhan eve geldiginde ev piril piril ve diizenlidir.
Mehtap yemek yapmaktadir. Yemek tencereleri bakirdanken tabaklar
emayedir. 1989 versiyonunda ise tencereler ¢eliktir ve yemek tabaklari
porselendir.

1975 versiyonunda Serpil’in annesi ¢ocugu yasinda biriyle
nigsanlanmakken; 1989 versiyonunda annenin amaci Serpil’i tek celsede
Orhan’dan bosatmaktir.
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1975 versiyonunda Orhan, Mehtap’a Serpil’den bosanacagini, kendisiyle
kalmasini ister. 1989 versiyonunda ise Orhan boyle bir konugsma yapmaz.

Yillar igerisinde sadece Tiirkiye’de yasamin degil kadin temsilinin de
degismeye basladigini bu oOrneklerden goérmekteyiz. 1975 versiyonunda
kadinlar daha “ev kadin1” temsilindeyken 1985 versiyonunda “kendinden
emin” kadm 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Yine para birimlerindeki ifadeler
iilkenin ekonomik krizden ne derece etkilendigini ortaya koymaktadir.

Ayrica Agaclar Ayakta Oliir Filminin 1964 ve 2000 versiyonlarinin
donemsel olarak karsilastirdigimiz da filmin 1964 versiyonunda postaci
kapiy1 calar. Yasl bir hizmetgi agar. Postact mektupla birlikte imzalanmak
iizere makbuz uzatir. Babaannenin {istiinde elbisesi, ylinlii hirkasi, baginda
yarim Ortiilmiis yemenisi vardir. Elinde de baston. Koskiin merdivenleri
Isparta halisiyla kapli. Mektup uzun yillar 6nce evden kovulmus/kagmis olan
torundan gelmektedir. ABD'den donece§ini yazmistir. Babaanne,
biliyiilkbabaya "Kag¢ gilindiir riiyasin1 goriiyordum."der. Biiyilikbabanin
iizerinde robddsambr, boynunda ise fular vardir. Elinde ise tespih. Orhan'in
odasinda tahtadan oyuncaklar vardir. Babaanne, Orhan'im odasinda ge¢misi
sorgular. Climle aralarinda dedeye serzenis vardir. Babaanne, Orhan'in
odasin1 temizletirken yorganlari, yorganciya gotiirlir. Yorganci, elindeki
halla¢ ile pamuklari havalandirir. Halilar ise koskiin bahgesinde geng bir
cocuk tarafindan doviiliir. Geng ¢ocuk babaanneye "Ana." diye hitap eder.

2000 versiyonundaysa babaanne ve dede bahgede oturmaktadir. Evde
geng bir hizmetgi vardir. Dede yani Asim Bey, gozliiklerini almak igin eve
girdiginde telefon g¢alar. Torunu Orhan, ABD'den gelecegini sdylemek igin
aramistir. Babaanneye, Orhan'in gelecegini sdyler. Babaannenin iizerinde
etek, bluz giyinmistir. Bas1 agiktir, boynunda ise sali vardir. Asim Bey ise
pantolon, gomlek giyinmistir. Asim Bey esine "Biiyilkhanim." diye
seslenmektedir. Orhan'in odasina ¢iktiklarinda Asim Bey, gecmisle ilgili
kendini savunmak isterken babaanne "Eski seyleri diislinlip moralimizi
bozmayalim." der.

1964 versiyonunda Asim Bey, kahvehaneye gidip disarida oturur.
Arkadaglar1 tavla oynamaktadir. Asim Bey'i disarida goriince yanina giderler.
Hepsinin basinda sapka vardir; fotr ve kasket. Masalar ve sandalyeler
tahtadandir. Asim Bey, esi liziilmesin diye Orhan gittikten sonra onun
agzindan mektuplar yazmistir. Foyasimin ortaya cikacagindan korkar. Ne
yapacaklarma karar verdikten sonra arkadaglarindan biri kostekli saatini
cikartip "Vakt-i kerahat geldi." diyerek raki icmeye gitmeyi teklif ederler.
Asim Bey reddedince "Sakali ele verdin iyice. Nerede o eski Asim? Koca
kilibik" seklinde dalga gecerler.



172 HILAL KARAVAR 0z

2000 versiyonunda Asim Bey, ylizme havuzlu -¢ocuklar ve kadinh
erkekli gruplar yiiziiyordur- bir ¢ay bahgesine gider. Masalarin ayaklar1 ve
sandalyeler demirdendir. Arkadaslar1 yanina gelirler, hepsi kravatli ve
ceketlidir. Ne yapacaklarini ¢oziince tavla oynamaya giderler beraber. Aksam
Asim Bey, esiyle televizyonda haber izlemektedir. Haberlerde Mesut
Yilmaz'in makam aracinin bir gazeteciye ¢arptigindan ve gazetecinin ayagini
kirdigindan bahsetmektedir. Asim Bey, izleyecekleri dizi baslamadan 6nce
babaanneden kahve yapmasini ister. Babaanne mutfaga gittiginde haberlerde
torunun bir uyusturucu hesaplagsmasinda 6ldiiginii igitir, Asim Bey.
Televizyonun kablosunu ¢ikartir. Hanimi geldiginde "Durduk yerde resim
gitti." der. Evde ikinci bir televizyon daha vardir. Ikinci televizyon yukari
kattadir ve iizerinde dantel ortii vardir. Asim Bey, televizyonu bilerek yere
diisiirtir.

1964 versiyonunda biiyilkanne, Asim Bey'e camasirlart kolalatmaya
gonderdigini anlatir. Biiyilkanne Orhan ig¢in yaptigt hazirliklardan
bahsederken Asim Bey, gazetesini eline alip okumaktadir. Gazetede Orhan'in
gelecegi ugagin diistiigiinii okur. Babaanneye bagirir, yeter artik diye. Evden
cikar. Babaanne, Asim Bey'in arkasindan onun adina bahane uydurur
kendisine "O da torununu on bes senedir gormedi." Asim Bey meyhaneye
gider. Meyhanede sandalye yoktur. Masanin etrafinda ayakta durmaktadirlar.
Garsonun ad1 "Agop"tur. Asim Beyin giydigi ceketin cebinde mendil vardir.
Meyhaneden ¢iktiktan sonra iskelede yiiriir. Bir gen¢ kizin kendini denize
atmak iizere oldugunu goriince kizi yani Semra'y1 kolundan yakalayip tutar.
Semra'yla aralarindaki konusma soyledir.

Semra: "Bir is yerinde ¢alisiyordum.. Istedigini yaparsam bana ¢ok para
verecekti. Igrendim kagtim. Haftalarca issiz kaldim. Annem ¢ok hastayd.
Bakima muhtacti.. Iki giin evvel is buldum. Avans verdiler. Yiyecek, ilag
aldim. Eve geldigimde annem Slmiistii. Onu ben Sldiirmiistiim. Eger o adama
evet deseydim annem sag olacakti. Suc¢lu hissediyorum kendimi.
Kurtulamadim bu histen."

Asim Bey sertce: " Dogrusunu yapmissin sen. Her basi sikisan kotii yolu
se¢seydi... Sonu gelir miydi bunun? Nasil yasanir bu diinyada? Eger o adama
evet deseydin annen bir giin durumu anlay1p kahrindan dlecekti. Iste anneni o
zaman sen Oldiirmiis olacaktin." Beraber banka otururlar. Asim Bey,
hikayesini anlatip yardim ister.

2000 versiyonunda Asim Bey, arkadaglarinin yanina meyhaneye gider.
Fakat burada meyhane artik alkollii lokantaya evrilmis durumdadir. Esleriyle
yemek yiyen kadinlar vardir, mekanda. Asim Bey arkadaslarindan
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ayrildiginda iskelede intihar etmek iizere olan kizi yani Sevda'y1 kurtarir.
Aralarinda gecen konusma soyledir:

Sevda: Bir tekstil fabrikasinda calisiyordum. Fabrikanin sahibi siirekli
pesimdeydi... Ama ben dayandim. Dayanmak zorundaydim. Annem c¢ok
hastaydi. Benden baska bakacak kimsesi yoktu... Mesaiye kalmamu istedigi
gece tecaviize yeltendi. Elinden zor kurtuldum. Bir daha oraya gitmedim...
Keske o adamin istegini kabul etseydim."

Asim Bey sefkat ve anlayisla: "Bunu nasil sdylersin? Ya annen giiniin
birinde onu kurtarmak i¢in o igreng¢ adamla yatip kalktigini 6grenseydi? Onun
icin bu durum 6liimden beter olmaz miydi? Sen en dogrusunu yaptin kizim."
deyince Sevda sarilir Asim Bey'e. Asim Bey, Sevda'y1 yemege gotiiriir.
Hikayesini anlatir. Sevda ilk 6nce reddeder, gelin rolii oynamay1. Kalkmak
isteyince Asim Bey "Dur kizim. Goren de beni kart zampara zannedecek." der.
Sevda kabul eder rol yapmay1, Asim Bey onu otele yerlestirir.

1964 versiyonunda kiz esmer, siyah gozlii, kisa sagliyken; 2000
versiyonunda kiz ela gozlii, beyaz tenli ve uzun saghdir. {1k filmde kizin rol
yaparken asil derdi "Yabanci bir erkegin karis1 gibi nasil davranacagim ben"
sorunuyken ikinci filmde kizin asil derdi "Ya biiyiikkanne anlar ve mahcup
olursam."dur.

1964 versiyonunda Asim Bey evine girerken, sapkali bir gen¢ de
pesinden gelip belediyede memur oldugunu soyler. "Beybaba, asagida ingaat
var. Cok elektrik kullanacaklar. Takat testi yapacagiz." deyip eve girer. Asim
Bey'e elektriklerin ¢ok gidip gitmedigini sorar. Asim Bey sik sik gittigini
sOyler. Memur evden g¢ikarken Asim Bey pesinden seslenir. Aylik ne kadar
kazandigini sorar memura. Asim Bey, 350 Lira yanitin1 alinca memura torunu
olmasi karsiliginda iki bin lira teklif eder. Memuru yani izzet'i alip Semra'nin
yanina gotiirir.

2000 versiyonunda Asim Bey eve girecegi sirada belediye memuru -
gomlek, kot pantolon giyinmis- dogalgaz icin geldigini sOyler. Asim Bey,
dogalgazla isimiz yok deyince memur yani Izzet, "Beyamca, bdyle bir yaliya
dogalgaz dosemeyi diisinmiiyor musunuz? Kiiresel 1sinma, enerji
kaynaklart...." Izzet, yukari ¢ikar. Orhan'in odasma girip 6l¢ii alir. Orhan'in
cocukluk resmini goriince "Kim bu sevimsiz?" diye sorar. Asim Bey
"Torunum." deyice "Cok sekermis" diye gevirir. izzet evden ¢iktiginda Asim
Bey, onun pesinden gidip ne kadar maas aldigini sorar. Maas1 200 milyondur.
Asim Bey, bir hafta karsiiginda maasinin on katimi teklif eder. izzet'i
Sevda'nin bulundugu otele gotiiriir.
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Ik filmde Izzet yani sahte Orhan, Semra'ya yani sahte gelin Ayse'ye
"Biiyiikanneden ¢ok sizi merak etmistim." derken ikinci filmde Izzet Sevda'ya
"Boyle bir fistigin karim olacagini sdyleseydin senden para almazdim,
Beyamca." der. ilk filmde Asim Bey ve Semra birlikte ¢ikarlar. Semra'y:
kuafore gotiirmek igin. izzet'e "Amerikan kiyafetleri bulmaya calis. "der.

Ikinci filmde Asim Bey ikisine para verip evine gider. Alisverisi beraber
yaparlar. Izzet Sevda'ya "Ahlak kumkumasi, Rahibe Teressa" seklinde dalga
gecer ve "Kafan kullansan simdi zengin bir joniin kollarinda diinyay1
gezerdin." der.

1964 versiyonunda babaanne Orhan'la karsilagirken iizerinde elbisesi,
sirinda sali, basinda ise yarim Orttiigli Ortiisii var. 2000 versiyonunda
babaannenin bas1 agik, inci kolye ve kiipe takmus. 11k filmde Ayse'yi, Orhan
"Karim." diye tamitirken; ikinci versiyonda "Hayatimdaki en degerli
kadinlardan biri, askim, sevgilim ve karim Ayse." der. Ilk versiyonda Orhan'in
yatagini biiylikanne tiillii karyola haline getirmis. Orhan, "Karyola degismis."
dediginde babaanne "iki kisilik. Biiyiikbabanla ¢ekistik. Onlar artik Amerikali
ayr yatarlar." der.

1964 versiyonunda Ayse Orhan'a "Bu karyola isini ne yapacagiz?" diye
sorarken; 2000 versiyonunda "Bu yatak isini ne yapacagiz?" diye soruyor. Ik
filmde Ayse aksam yemegi icin {lizerine degistirirken; ikinci filmde
degistirmez. Ilk versiyonda biiyiikkanne "Amerika'y1" anlatmasini isterken;
ikinci versiyonda "Ayse sana yemek pisirmiyor mu yoksa?" diye sorar.

1964 versiyonunda Asim Bey, karisina "Diiglin gecemizi hatirladim.
Cazbant caz calardi." Biiylikanne "Evet, dans etmistik. O zaman herkes
ayiplamigti bizi. Halbuki simdi dans etmemeyi ayipliyorlar." Salona
gectiklerinde hizmetgi biiyiikanne ve Asim Bey'e kahve; Orhan ve Ayse'ye ise
bal surubu ikram eder. Uyumaya gittiklerinde biiylikannenin uzun geceligi ve
basinda da uyku bonesi oldugunu goriiyoruz.

1964 versiyonunda hep beraber eglenmeye pavyona-gece kuliibiine
giderler. Biilylikanne, Asim Bey'e "Bizim zamanimizda ¢algicilar papyonlu ve
yasli adamlardi. Simdikiler geng ve renkli giyinmigler." tespitinde bulunurlar.

1964 ve 2000 versiyonlarmi inceledigimizde sadece kilik-kiyafet,
kullanilan arag-gereglerin degil kadin ve erkek kisiliklerinin de degistigini
gormekteyiz. Artik kadinin bakire olup olmamasi sorun olmaktan ¢iktig1 gibi
dertleri kafaya takmamak gerekliligi {izerine vurgular 2000 versiyonunda
siklikla tekrarlanmaktadir. En ilging degisiklik 2000 versiyonunda babaanne
"Eger karmi getirecegini sOyleseydin gelin yatagi hazirlardim." der. 1964'te
"Kadinin yani kocasinin yamdir." anlayisi devam ediyor; yani ABD'den tek
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basina kalmiyor kadm. 2000 versiyonunda ise kadinin, kocasindan ayr1 bagka bir
iilkede kalabilecegi kabul edilebiliyor. Ancak 2000'li yillarda kadin ve kocasinin
ayr1 yatmalan diisiiniilemezken 1964'te ayr1 yatmalar1 olagan karsilaniyor. Bu

[

anlamda kadin-erkek iligkilerine bakisin degistigi yorumunu yapabiliriz.

SONUC

Tiirkiye’deki kadinlarin statiisi 1923-1930 yillar1 arasinda yasanan
inkilap hareketleri icinde degisime ugramistir. 1926 yilinda kabul edilen
Medeni Kanunla birlikte hukuki bakimdan kadin-erkek esitligi kabul edilirken
kadina istedigi meslegi secebilmesi hakki taninmigtir. Siyasi alanda ise 1930
yilinda belediye se¢imlerine katilma hakki verilen kadinlara 1933°te muhtar
secme hakki ve 1934°te ise milletvekili segcme ve se¢ilme haklar taninmustir.
Inkilap hareketleri iginde kadmin egitim, aile ve toplumsal hayattaki
konumlarinda diizenlemeler yapilmis olmasina ragmen 6ncelik aslinda imaja
yoneliktir. 1945-1950 yillar1 arasinda ise II. Diinya Savasmnin getirdigi
ekonomik bunalim, siyasi baski ve sansiir sebepleriyle ¢ekilen film sayisi
azalmistir. Ayrica savas yillan arasinda kalan dénemde yapilan “Varlik
Vergisi” uygulamasi o doneme kadar azinliklarin etkisinde olan sinemanin
Tirklesmesiyle sonuglanmistir. 1950'li yillarin ikinci yarisina kadar Tiirk
sinemasinda genelde vurgulanan olgularin basinda ataerkil aile yapisi
icerisinde anlatilan kirsal kesimdeki kadinlarin yasamlarinin kontrolii
babalarinin, kocalarinin, erkek kardeslerinin veya ogullarinin kontrolii altinda
oldugu vurgulanir. Kirsaldaki kadin, toplumsal degisimleri erkeklerin yagami
iizerinden hissederken kendi haklari konusunda bilingsizdir.

1950’lerden sonra sosyal hareketliligi saglayan baslica iki faktor "Egitim
ve Go¢" olgusudur. Bu iki olgunun Tiirk sinemasinda en ¢ok islendigi dénem
ise 1970-1980 donemi olmustur. 1960-1965 arasinda Tirk sinemasinda
“Toplumsal Gergeklik Akimi” baslamigtir. 1960’11 yillarin ilk déneminde
¢ekilen sinema filmlerinde Halit Refig’in kadin sorunlarini irdelemeye
calistig1 birka¢ film disinda kadin kahramanlarin kendilerine ait bir kisiligi
yoktur; genelde bastan ¢ikarici “kotli kadin” veya erkege tabi “yan 6geleri”
canlandirmuslardir. Ozellikle 1970'i yillar Tiirk sinemasinda erotik filmlerin
daha fazla yer buldugu donemdir. Her ne kadar "seks furyasi" donemi diye
adlandirilsa da 1970-1980 doneminin Ulusalci ve Devrimci sinema
filmlerinde ataerkil toplumsal yap1 ve iktidar iligkileri elestirilirken gercekei
kadin temsillerine yer verilmistir. 12 Eyliil 1980 Ihtilali ile birlikte Tiirkiye'de
kadin hareketleri ortaya ¢ikmistir. Kadinlar, kadinin aleyhine olan yasalarin
kaldirilmas: i¢in miicadele ederken kadina dair rollere farkli bakis acilari
getirmeye calismiglar ve iizerinde tartisilan pek ¢ok sorun igin (aile ici siddet,
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tecaviiz, taciz, namus) ylriylsler diizenleyerek kadin sigimma evlerinin
acilmasina 6nayak olmuslardir. Genel olarak bakildiginda, 1980 sonrasinda
sinemada kadin kismen 6zgiirlesirken, kadin temsillerinde iyi-kotii kadininin
yerine modern-geleneksel kadin ikiligi almaya baslamistir.

Filmler y1l bazinda secilmistir. Her donem ig¢in bir film temsiline yer
verilmeye c¢aligilmigtir. 1934 yapimi Batakli Damin Kiz1 Aysel filminde en
ilging nokta tecaviize ugrayan bir kdylii kizinin mahkemeye adalet aramak igin
basvuru yapmasidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda sinemanin halki
bilinglendirmek i¢in kullanildigina 6rnek olarak gdsterilebilecek bir filmdir.

1941 yapimi Kahveci Giizeli filmi savas yillarinda ¢ekildigi igin olsa
gerek masals1 bir anlatima yer verilerek olaganiistii 6geler kullanilmistir.
Fakat kadinin ahlakli olma zorunlulugu vurgusu filme hakimdir.

1955 yapimi Kadinin Fendi filminde ise Kadinlarin hilebaz, cazibesiyle
erkegin iradesini kevgire c¢eviren, kurnaz, cilveli olmas1 siirekli
vurgulanmistir. Ayrica kadinlarin cinsel cazibelerini erkeklere fark ettirirken
diger yandan da kendilerini “agirdan satmasini1” bildikleri de alayci bir iislupla
verilmistir.

1964 yapimi Op Annenin Elini filminde ise ii¢ ayr1 kusagin bir arada
verilmesi bakimindan o6nemlidir. Baba Cemalettin Bey, eski Istanbul
Beyefendisi. Alaturka miizikten hoslanan, horoz doviistirmeyi ve eglenmeyi
seven, arkadaslariyla aksamdan aksama raki icen, babacan bir karakterken
oglu Tarik Bey ise Almanya’da gordiigii egitim nedeniyle siki bir ¢calisma
disiplini i¢inde olan sert mizagli bir ig adamidir. Ancak Tarik’in oglu
Teoman’sa Amerikanvari hayattan hoslanan, eglenmeyi, dans etmeyi
caligmaya tercih eden biraz da saf bir genctir. Kadin temsilinde ise Aynur
karakteriyle dil bilen, giizelligini saklayan, tatli dilli, ¢aliskan bir gen¢ kiz
imaji ¢izilmistir. Glizelligiyle dikkat ¢ekmemek icin ise onliikk giyip giden
sadece isiyle mesgul olan bir sekreter. Ayrica hasta babasina bakan vefali bir
evlattir.

1970 yapim Oliinceye Kadar filminde esas konu “bekarettir. Bekaretini
evlilik disinda kaybeden bir kadinin “koétii/diismiis” bir kadin olup olmayacagi
sorusunu ele alir. Bu anlamda filmin baskarakteri Nejat’in evlenmeden
birlikte oldugu sevgilisine “Higbir sey soyleme bana. Boyle bir sey benim igin
en bliylik ahlaksizlikti. Namussuzluktu. Boyle bir kadimin ve erkegin de
diismaniydim. Nimet'i affedebiliyorum simdi. Bir kiz bir an i¢in kendinden
gegebilirmis. O kizin en yiice degerini alan erkek de bir haydut
olmayabilirmis. Namussuzluk bundan sonra bagliyor asil. O erkek o kiz1 terk
edip kacarsa o lekeyi temizlemezse eger bir katildir.” diyerek aslinda asil
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sorunun kadinin bekaretini kaybetmesinden ziyade erkegin kadini birakip
kagmasimin kotii oldugu vurgulanmastir.

1974 yapimi Arkadas filmiyse Ulusalct ve Devrimci akim igerisinde
ataerkil toplumsal yap1 ve iktidar iliskileri elestirirken gergek¢i kadin
temsillerine yer vermeye ¢alismistir.

1985 yapimi Adi Vasfiye filminde ise koOy, kasaba ve kent yasami
icindeki kadin ele alinir. Maalesef ki Vasfiye, kendi olmaya galistig1 her
yerlesim yerinde bir erkek tarafindan kandirilir.

1990 yapimi Ask Uggeni filmindeki kadin temsilinde basarili ama
erkegin sevgisine ihtiya¢ duyan kadin imgesine yer verilir.

Filmleri donemsel olarak karsilastirdigimizda Tiirkiye'nin yasadigi
degisimleri gormek miimkiindiir. 1930'lu yillarda at arabalari en Onemli
tagima araciyken yillar igerisinde otomobillere gecis filmlere yansimistir.
Istanbul'un degisen silueti; kagir yapilardan apartmanlasmaya gecis; mahalle
kiltiirtinden sitelerdeki liiks fakat bireysel yasama doniisiim; meyhanelerdeki
Rum kiiltiiriiniin ickili lokanta diizeyine diismesi; kilik-kiyafetteki degismeler
ve en Onemlisi bireyler arasindaki iligkilerde gozlenen degismeler filmlerin
folklorik 6zellikleridir.

Ozellikle ikinci versiyonlari ¢ekilen filmlerin alinma sebebi ise toplumsal
degisikliklere yer vermektir. Bu hem kadin hem erkek hem de yasamla
ilgilidir. Toplumsal doniisiim i¢inde kadin durum ve davraniglarindan ¢ok
Tiirk erkeklerindeki degisim ilgingtir. Kadinim ve Sahane Evlilik filmlerinde,
erkeklerin davraniglart kiyaslandiginda Kadimim filminde erkek kadinin
kendisini kurtarmasini istemez hatta buna karsi ¢ikarken; Sahane Evlilik
filminde kadinin kendisine yardimci olmasini yadsimaz. Kadmim filminde
erkek hi¢ alttan almazken; Sahane Evlilik filminde erkek kadii alttan
almaktadir. Kadimim filminde erkek, karisi roliinii yapan kadinla ayn1 yatagi
paylagmakta mahsur gérmezken; Sahane Evlilik filminde adam kanepede
yatmay1 tercih eder.

"Agaglar Ayakta Oliir" filminin iki versiyonunda erkek davranislari
birbirinden farklidir. 1964 ¢ekiminde Asim Bey'in kat1 ahlak kurallar1 vardir.
Tensel temastan pek hazzetmez. Resmidir. Duygularii ifade etmez. 2000
¢ekimindeki Asim Bey ise karisina karsi miisfiktir, ev islerinde yardimcidir.
Kat1 ahlak kurallar1 yoktur. Tensel temasa yani sarilip teselli etmek onun igin
iirkiitiicii degildir. Orhan karakterine baktigimizda 1964 versiyonu 2000
versiyonuna nazaran daha sert karakter Ozelliklerine sahiptir; fazla
gillimsemez; kadimin gdziinii korkutmak onun igin bir eglencedir. 2000
versiyonunda ise Orhan'in ahlak normlar1 daha esnektir; giilmeyi ve giildiirmeyi
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seven; daha cocuksu bir yapidadir. Erkegin duygusal olarak bu degisiminin
sinemaya yansimasi ayr1 bir konu halinde kanimca incelenmeye degerdir.

Incelenen filmlerde kadin temsillerinde ortak &zellikler vardir. Yillar
degisse bile kadinin sahip oldugu sorumluluklar degigsmemistir; hatta
artmistir. Kadin, erkegin igini kolaylastiran, namusuna sahip olmasi gereken,
ev iglerinden anlayan, giiler yiizlii, sempatik, giizel, fedakar, sadik, sefkatli, ne
istedigini bilen olmalidir. is hayat: igerisinde yer alma zorunlulugu yoktur.
Kadinin asli gorevi ev hayatidir. Sonug olarak kadinin toplumsal hayattaki
durumunu Tiirk masallar1 tekerlemesiyle anlatmak miimkiindiir. "Az gittim,
uz gittim... Dere tepe diiz gittim. Cayir ¢cimen gecerek, lale siimbiil bicerek;
soguk sular igerek alt1 ayla bir giiz gittim. Bir de doniip ardima, ne géreyim
ki.. Gide gide bir arpa boyu yol gitmisim."
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