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OZET

Amerika 20. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak, giiniimiize kadar sanat alaninda diinya capinda
merkezi etki sahibi olmustur. Diinya sanat ortamini bu denli etkileyen gii¢lii yapinin, nedensel olarak kendi
icerisinde de ¢ok giiclii 6rnekler ¢ikarmis olmasi sasirtici degildir. Ozellikle “Pop Art” bakimindan, akimin
temelleri Ingiltere’ye dayanmasma ragmen, Amerika’nin en ¢ok séz sahibi oldugu hareket haline geldigi
goriilmiistiir. Bu hareket igerisinde yer alan sanatgilarin ayni zamanda Amerikan Sanatini ve kiiltiirel yagsamini da
etkilemis olduklart bir gergektir. Romantizm akimi sanat¢ilarinin, 6znel ifade tutkularinin etkili oldugu Soyut
Disavurumculugun aksine, Pop Art sanatcilart ger¢ek bir Anti-Romantizm atmosferi yaratmiglardir. Pop Art
hareketi giinlimiizde benzer 6rnekler ile devam etmektedir. Ayrica kendisinden sonra gelisen pek ¢ok harekete
oncii olarak katki saglamistir. Bu calisma; temelde Pop Art hareketinin baslangic ve gelisim siireclerini ilgili
sanat¢1 ve yapit Ornekleri 1s1ginda analiz etmektedir. Elde edilen veriler ve yapilan analizler 1s18inda, Anti-
Romantizm sdyleminin nasil konumlandirilmasi gerektiginin de aciklifa kavugsmasi beklenmektedir. Yapilan
literatiir arastirmasi dogrultusunda, konuyla baglantili farkli alanlardan goriisler objektif olarak yansitilmustir.
Calisma icerisinde dogrudan adi gegen ve calismanin amacini pekistirecek gorseller de eklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Pop Art, Medya, Kapitalizm, Anti-Romantizm, Amerikan Sanati.

POP ART'S ANTI-ROMATISM DISCOURSE AND EFFECTS ON
AMERICAN ART

ABSTRACT

From the second half of the 20th century to the present day, America has had a worldwide central
impact in the field of art. It is not surprising that the strong fromation that influenced the world art environment
has produced strong examples in its own way. Especially in terms of “Pop Art” the foundations of the movement
were based on England, it was seen that America became the most prominent movement. It is a fact that the
artists involved in this movement also influenced American art and cultural life. Contrary to Abstract
Expressionism, in which the artists of romanticism are influential in their subjective expressions of passion, Pop
Aurt artists have created a real atmosphere of Anti-Romance. Pop Art movement continues today with similar
examples. It also contributed to many movements that developed after itself as a pioneer. This work; Basically,
analyzes the beginning and development processes of Pop Art movement in the light of relevant artists and art
works. In the light of the obtained data and analyzes, it is expected to clarify how the discourse of anti-romance
should be located. In line with the literature research, opinions from different fields related to the subject are
objectively reflected. Visuals that are directly mentioned in the study or that will reinforce the purpose of the
study are also included.
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GIRIS

Sanat¢1 ve teorisyen John McHale ile de iliskilendirilen Pop Art teriminin ilk
kullanimryla ilgili gesitli iddialar bulunmaktadir. Ingiliz elestirmen ve kiiratér Lawrance
Alloway ise bu tanimlama ile en ¢ok Ozdeslesen kisidir. 1926 dogumlu Alloway, Londra
Universitesi’nde sanat tarihi okumustur. Art Review, Art News gibi énemli dergilerde yazarak
kariyerini ilerletmistir. 1960’larda Amerika’ya yerlesen Alloway, burada pek cok sergi
diizenlemis ve Guggenheim miizesi ile de c¢alismistir. Alloway’in popiiler kiiltiir 6gelerini
barindiran sanat yapitlarin1 siniflandirmak ve agiklamak i¢in tanimi kullandigr ilk kaynak;
1958 yilinda Architectural Design dergisinde yaymlanan “The Arts and the Mass Media” adli
yazisidir. Alloway bu yazisinda dogrudan “Pop Art” kelimelerini kullanmamus, “Popular Art”
seklinde yazmustir. Yine de tanim hem kendisi tarafindan sahiplenilmis, hem de genel inanig
olarak Alloway’e ait oldugu kabul gérmiistiir. Alloway, Amerikan Soyut Sanati’nin en 6nemli
teorisyeni ve savunucusu Clement Greenberg’e karst durusunu da ilk olarak bu yazisinda
sOyle dile getirmektedir:

Eger sanayi toplumunun en dikkat cekici ve onemli basarilarindan biri olan kitle
sanatina adil davranilirsa, ona yoneltilen beylik itirazlarin bazilarina karsilik vermek
gerekir. Kitlesel popiiler sanata yonelik muhalefetin bir 6zeti, iyi bir sanat elestirmeni
olan, ama konu modern giizel sanatlarin disina c¢iktiginda fazlasiyla 6nyargili olan
Clement Greenberg’in Avangard ve Kitsch (Partisan Review, 1939, Horizon, 1940) adli
yazisinda yer alir (Harrison, Wood, 2011: 757).

1. POP ART’IN AMERIKA’DA YUKSELISI

1950’lerde ingiltere ve Amerika’da neredeyse es zamanl olarak ortaya ¢ikan Pop Art,
temellerini “Dada” hareketinin nihilist durusundan alarak, etkisini giiniimiiziin sanat
yapitlarina kadar tagimigtir. Dada nasil ki burjuva yozlagsmishgima sert bir tepki olarak gii¢
kazandiysa, Pop Art da segkinci (elitist) Soyut Disavurumculugun karsisinda yer almistir.
Soyut Disavurumculugun imgeden kagisinin aksine giindelik yasamin icerisinden, herkesin
kolayca ulasabilecegi araglar1 kullanan Pop Art, siradan halkin kendisinden bir seyler bulacagi
yapitlar tiretmeyi hedeflemistir.

Gorsel 1: Richard Hamilton, Just what is it that makes today's homes so different, so appealing?, 1956.

Pop Art ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢iktigi dénemde “Independent Group” adli
bagimsiz sanatgilar birliginin genel egilimi olmustur. Ayn1 zamanda Alloway, bu grubun lider
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iiyelerinden birisidir. Pop Art, Modernizm’in yasamdan bagimsiz bir mecra olarak kabul ettigi
sanat alanmi, yasamin estetigi (belki de anti-estetigi) ile birlestirerek seckinci sanatin
karsisinda yer almistir. Marcell Duchamp’in hazir nesneleri kullanmasinin etkisi de Pop Art
yapitlarinin kullandig1 araglarda hissedilmektedir. Ozellikle kat1 Ingiliz toplumsal yapisi
icerisinde olduk¢a aykiri duran bu tutum sebebiyle, hareket genis bir destek bulmustur.
Ingiltere’de Pop Art olarak nitelendirilen ilk calismalar Richard Hamilton ve Eduardo
Paolozzi tarafindan yapilmistir, denilebilir. Ancak daha sonraki dénemde Oncii sanatgilardan
farkli olarak, belli bir siire tuval yiizeyinde soyut sanata daha yakin c¢alismalar da
goriilmektedir. 1960 sonrasi Ingiliz Pop Art sanatcilarnin ¢alismalarinda figiiratif egilimler
tekrar 6n plana ¢ikmaktadir.

1.1. Kitle iletisiminin Giicii

Kitle iletisiminin giiciiniin fark edilmesiyle birlikte, Ingiltere’de yasanandan farkli
bicimde Amerika’da belli bir grubun egilimi olmaktan ziyade, sanat¢ilarin bagimsiz tavirlari
dogrultusunda Pop Art siirecine dahil olduklar1 goriilmektedir. Ingiliz sanatgilarm yogun
duygusal tavri, Amerikali sanat¢ilarda pek rastlanmayan bir durumdur. Tiiketim toplumunun
hizli ihtiyaglar1 gibi sanatgilar da cevrelerinde bulunan giindelik nesne ve gorsellerin
cazibesine kapilmistir. Amerikan ekonomisi, ikinci diinya savasi sonrasinda hizli bir biiyiime
gostermeye baglamistir. Sadece 1940-1950 yillar1 arasinda Amerika’nin gayri safi milli
hasilas1 100 milyar dolara yakin artis gostermistir. Bu gosterge, orta sinifin gelir artigina isaret
etmektedir. Savas sonrasinda toplumsal aidiyetlerine geri donen Amerikalilar, kitle
medyasinin  da destegiyle uyumlu yasam modeline tesvik edilmislerdir. Batinin
kurumsallasmis muhafazakarhigina direnen sanat ve edebiyat temsilcileri ise daha radikal
onerilerine devam etmislerdir. Edebiyat i¢in Jack Kerouac ve Alan Ginsberg gibi yazarlar,
miizik agisindan Elvis Presley ve elbette plastik sanatlarda Jackson Pollock gibi sanatc¢ilar bu
durusa ornek gosterilebilir. Toplumsal baris ve insan haklari bakimindan Afrika kdkenli
Amerikalilarin hak arayislari ise uzun bir donem daha devam etmistir.

Amerika’nin ilk biiylik sanatsal govde gosterisi olan Soyut Disavurumculuk yapisi
itibartyla 6znel bir romantizm barindirmaktadir. Giinliik yasamda karsilig1 olmayan, igsel bir
ifadenin one ¢iktig1 ve kimi zaman kibirli denebilecek kadar toplumdan uzaklasan yapisiyla
Soyut Digavurumculuk, Romantizm akimimin metafizigine daha yakindir. Modernizmin
toplumdan kopusunun adeta sanattaki yansimasi metropollere sikismig sanat ortami ve
sanatcilaridir. Muhalif yoniinii terk ederek bireysellesen sanatgilar ve elestirmenler, devlet
kurumlarinin kullandig1 birer soguk savas donemi piyonuna doniismiistiir.

Gilindelik yasam ve sanat arasinda sikisan sanatgilar, bu aralikta iiretmeye
baglamiglardir. Ayrica toplumdaki temel beklenti “sanatin, yasam karsisinda galip gelmesi”
arzusunun tatmini olmustur. Popiiler imgenin sanat nesnesine doniisiimii asamasinda,
Marshall McLuhan’in “Ara¢ mesajdir.” 6nermesinden yola ¢ikarak, kitle iletisim araclar1 ve
kitle medyasmnin etkisi de 6nem kazanmaktadir. McLuhan, bu saptamasindan ilk kez 1964
yilinda yayinlanan “Understanding Media: Extensions of Man” kitabinda bahsetmistir.

McLuhan’in ortaya koydugu goriise gore, olayin hangi ara¢ kullanilarak aktarildigi,
algilayanin zihninde sekillenme siirecini etkilemektedir. Gorsel, isitsel medya kaynaklar1 tek
baslarina ya da bir arada kullanildiginda farkl: alg1 boyutlar1 yaratmaktadir. Olay orgiisiiniin,
icerisinde barindirdig: bilgi ya da mesajin etkisini bir sekilde iletisim aracina yiiklemesi soz
konusudur. Baska bir ifade ile mesaj, igerik ya da alicinin 6znel degeri olmaktan ¢ikmaktadir.
[letisimi saglayan ara¢ kimi zaman, hem mesajin 6niine gecmekte hem de hedef kitlenin
fikrini etkilemektedir.

Marshall’mn ‘Ara¢ Mesajdir’ kurami da birgok anlam igerir. Ik anlami insanlarin
igerigine bakmadan sevdikleri i¢in araglart kullandigidir. Mesela televizyon, insanlar
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sadece televizyon izlemek igin televizyon izlerler. Insanlar sadece basimdan
hoslandiklan i¢in okurlar, telefonda konusmay1 sevdikleri igin telefonda konusurlar.
Ikinci olarak bir aracin mesaji toplumda biraktigi etkidir. Ornegin basimin mesaji
biitiin Bat1 kiiltiiriiniin bakis1 ve basimi etkisidir. Ugiincii olarak ‘ara¢ mesajdir’m
anlami, aracin igeriginin olasiliklarin1 ve limitlerini sekillendirdigidir (Rigel vd.,2005:
22-23).

McLuhan bile bir siire sonra, kendi analizleri igin laboratuvar gibi gordiigii kapitalist
ve popiiler kiiltliriin siradan bir pargasi haline gelmekten kurtulamamistir. Medya araglarinin,
toplumsal yap1 igerisinde kullanimi ile sanat yapiti icerisinde kullanimi1 bakimindan, farklilik
gostermesi beklenir. Ancak kapitalist sistemin “vahsi” 6n eki ile tanimlanan kismi, yasamsal
durusu g6z ard1 etmektedir. Bu nedenle Pop Art baglaminda, medya-sanat iligkisini kapitalizm
iizerinden yeniden yorumlamak miimkiin olacaktir. Kullandig1 araglarin neredeyse tamami
medya organlari, tiikketim tirtinleri gibi kaynaklardan gelen Pop Art, tabir yerindeyse 6zellikle
Amerikan toplumunun yumusak karnina hitap etmistir. Jean Baudrillard, kitle iletisim araglari
ve kitleler arasindaki iligkiden su sekilde bahsetmistir:

O halde, kitle iletisim araclar1 ya kendilerinden kitleleri giidiimleyebilme amaciyla
yararlanan iktidarin yaninda ya da anlami yok eden, anlama siddetle saldiran ve
biiylilenmek isteyen kitlelerin yaninda? Kitleleri biiyiileyen sey iletisim araglar1 midir
yoksa kitleler mi iletisim araglarmi bir gosteri araci olmaya zorlamaktadirlar?
(Baudrillard, 2003: 133).

1.2. Sanat, Medya, Kapitalizm ve Eglence Sektorii

Kapitalizm kelimesi gectiginde, genellikle ilk akla gelen iilkenin Amerika olmasi
tesadiif degildir. Yine de bu saptamanin feodal bir siirecin sonucu oldugunu sdylemek dogru
olmayacaktir. Amerikan kapitalizmi otonom olarak gelismistir. Ingiliz gdgmenlerin kurdugu
yeni diizenin katmanlarinda, Anglosakson irk digsinda kalan insanlar sistem igerisinde is¢i
sinifin1 olusturmustur. Ancak 1912 yilinda yasanan biiylik grev olaylarindan sonra isci
smifinin ~ hak iyilestirmeleri  gergeklesebilmistir.  Amerikan  kapitalizmi  devletin
sinirlandirilmast ve yatirimcilarin ticari 6zgirliigiiniin arttirilmasimin dogal sonucu olarak
gelismistir. Amerikan tarzi kapitalizm, 6zellikle savas sonrasi ekonomik sistem icerisinde
biiyiik gii¢ odag1 olmanin gereklerini de yerine getirmistir. Ozellikle Amerika’nin 28. bagkani
Thomas Woodrow Wilson’un 1918 yilinda ilan ettigi ve kendi adiyla 6zdeslesen “Wilson
ilkeleri” Amerikan kapitalizmi olgusunun aslinda neo-emperyalist diizenin bir parcasi
oldugunu vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda Avrupa {ilkelerini zor durumda birakan bildiri,
Amerika’nin biiyiik bir gii¢ olma yolunda kullanacag: araglara da isaret etmektedir.

Oyle ki medya, kapitalist sistemin satis temsilcisi olarak gdrev yapmaktadir.
Endiistriyel {irlinler ve hizmetlerin tanitimi1 biiylik Ol¢lide medya aracilifi ile
ger¢eklesmektedir. Bu durum, sistemin olusturuldugu ilk donemlerden itibaren benzer sekilde
devam etmistir. Kitle medyasinin pek ¢ok islevi, sorumlulugu ve elbette giicii bulunmaktadir.
Medya, bilgi ve goriisleri yeniden iireterek algi yaratma konusunda araglarini oldukca giiclii
bicimde kullanabilir. Medya, Sanat ve kapitalizm arasindaki iligki iki yonlii olarak
ilerlemektedir. Sanat araglarinin dolayli olarak doniigiinii alan sermaye, sanatin insanlari
etkileme giiciinii kullanir. Aksi takdirde, kapitalizmin sanatla hi¢ bir organik bagi
bulunmamaktadir. Ayni zamanda medya baglantili sanat, igerisinde toplumsal verileri
barindiran yapitlar1 ile imgesel dolagimin hizlanmasmi saglamaktadir. Ikinci yonde sanat,
sermayenin ve medyanin sagladigi imkanlari, kontrollii bir bicimde kendini yenilemek ve
degistirmek adina kullanmak durumundadir. Bu baglantilar ag1 igerisinde sanatin, medya ve
kapitalizm arasinda toplumsal bir tuzak oldugunu diistinen komplo teorileri de bulunmaktadir.
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Goriildiigii gibi sermayenin sanata yatirirm yapmasinin nedenleri c¢ok farkl
olabilmektedir. Ornegin ABD’de, sanat miizelerinin sirketlere cekici gelmesi, biiyiik
oranda izleyici kitlesinin demografik o6zellikleriyle agiklanabilir. Ciinkii sanat
miizelerini ziyaret edenler, daha yiiksek sosyo-ekonomik diizeylerden gelirler. Diger
izleyici gruplan ile kiyaslandiklarinda, daha iyi egitimli, daha saygin islere sahip,
ekonomik gelir diizeyi olarak daha yiiksek konumdadirlar. Yani toplumun biitiiniine
oranla, daha ayricalikli ve varlikli konumdadirlar (Cakir, 2013: 265).

Amerikan Pop Art hareketinin kaynagi sadece medya degil, ayni zamanda eglence
sektoriiniin renkli diinyasi1 da olmustur. Kapitalizmin yakin temasindaki eglence sektorii
icerisinde gosteri kiiltlirli, plastik sanatlar1 da bir bigimde kadrosuna dahil etmistir. Sanat
olaylar1 igin Ingilizcede kullanilan baz1 kelimeler, gosteri diinyasinda da benzer durumlari
ifade etmektedir. Sanatsal sergiler i¢in “Show” basliginin kullanildig1 sikga goriilmektedir.
Umberto Eco “gosteri olarak kiiltiir” durumunu “Bagska bir deyisle, gosterinin bir eglence, i¢i
bos bir show, oysa bir konferansin, bir Beethoven senfonisinin, bir felsefe tartismasinin sikici
(dolayisiyla “ciddi”) deneyimler oldugu goriisiinden yola ¢ikiliyordu.” (Eco, 1993: 153)
seklinde ifade etmistir. Amerika, eglence sektoriinii sanatin alanina bagladig1 ya da sanati
eglence sektorii kriterlerinde yiicelttigi oranda “yumusak gii¢” kozunu daima elinde tutmustur.
Amerikan kiltiirti, poptiler kiiltiir izerinden diinya ¢apinda oldukga genis kitleler tarafindan
benimsenmistir. Kapitalizmin ve eglence sektoriiniin sanat ile olan baglantis1 yogunlastikca,
gosteri toplumunun kliselere bagimliligi ve sahip olma arzusu artmistir.

Tiiketim sayesinde mutlu bir sekilde birlesmis toplum imajinda, gergcek boliinmeye
ancak bir sonraki tiilketim basarisizligina kadar ara verilmistir. Sonunda vaat edilmis
toplu tiikketim topraklarina varan goz alict bir kestirme yol olduguna dair umudu temsil
etmek zorunda olan her 6zel iiriin, sirast geldiginde, torensel bir sekilde, kesinlikle esi
benzeri olmayan sey diye tanitilir. Ama goriiniiste aristokrat olan isimler modasinin
birden bire yayilip ayni1 yastaki gencler arasinda yayginlagsmasi gibi, kendisinden essiz
bir gii¢ beklenen nesne de ancak kitlesel tiiketim igin yeterince fazla miktarda iiretildigi
takdirde kitlelerin tapinmasina sunulabilmistir (Debord, 2010: 68).

1.3. Romantizm ve Anti-Romantizm

Amerikan Pop Art hareketi, melankoli ve derin ifadeleri tercih etmemistir. Ancak bu
mesafeli durusunu topluma degil, sanatin yiiksek ideallerine karsi korumustur. Romantizm her
zaman yiiksek sanatin geleneklerine temel olusturmustur. Bu varsayimi akimin en onemli
temsilcilerinden Delacroix’in ¢ok bilinen “Biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti.”
soziinden de anlamak miimkiindiir. Soyut Disavurumculuk, Romantizmin tiim insanlari
sanatin anlamina varma yolunda biiyiik ¢aba gosterenler ve sanattan anlayamayacak durumda
olanlar seklinde ikiye ayiran goriisiine daha yakin durarak, modernizmin ve formalizmin
bayraktarligini tistlenmis gibidir. Ancak gercek bir tiikketim toplumunun romantizm ihtiyacinin
ne dl¢tlide olacag tartigmalidir.

Johann Wolfgang von Goethe’nin 1774 yilinda yazdigi, Werther Fieber (Werther
Atesi) salginint yaratan “Geng¢ Werther’in Acilar” kisisel bir i¢ savasi anlatir. Edebiyat
alaninda Romantizmin bagsyapitlarindan olan eser, iyiler ve kotiiler arasinda, yok olusa ilerler.
Almanlar i¢in durum bu sekildeyken, Fransizlar i¢cin Romantizm, devrimin ruhani kolu
gibidir. Baz1 yorumlara gére “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli tablosunda Delacroix,
Victor Hugo’nun 1832 Haziran ayaklanmasina giden siireci anlattigi iinlii “Sefiller”
romanindan “Gavroche” adli bir karakteri de resmine eklemistir. Klasisizm ne kadar akilcilik
ve idealizm tizerine kuruluysa, Romantizm tersine maddeci diinyanin disinda kendine ait bir
evren yaratma ¢abasindadir.

Romantizmin bir hastalik belirtisi oldugunu ileri siiren Goethe’nin bu savi -Ki
Goethe’nin kastettigi anlamda bu savi kabul etmek giictiir-, modern psikolojinin
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1s1g¢inda yeni bir anlama kavusmustur. Eger romantizm olaylarin yalnizca gerilim ve
catigsmalarla dolu yoniinii goriir, tarihin diyalektiginde yalnizca tek bir olay1 6nemseyip,
onu digerlerinin zararma olacak bicimde yiiceltiyorsa; eger bdylesine tek yanli bir
davranis, boylesine abartilmis ve hak ettiginden fazlasin1 vermeye yonelik bir tepki
ruhsal dengeyi de bozacaksa, romantizmi ‘hastalikli’’ ya da ‘sagliksiz’ bir akim olarak
tanimlamak hakli bir davranis olur (Hauser, 1995: 150).

Diger yandan Oscar Wilde’m “Dorian Grey’in Portresi” adli kitabinda “Ingiliz
ressamlar1, Thames'i sisli olarak gosterdigi giinden beri Thames tizerinde gerc¢ekten sis vardir.”
sozleri, Romantizm’in kutsanmasi adina sdylenmis en net ifadedir. Kitap ilk olarak 1890°da,
daha sonra 1891°de yeni bir 6ns6z ile tekrar yayimlanmistir. Sanata ve yasama dair yazdigi
0nsoz igerisinde Wilde, kendisine yonelebilecek elestirilerin 6niine net bir savunma hatti
cekmistir. Akimin sanatgilariin analizleri bakimindan, “romantizm” kavraminin giinlilk yasam
icerisindeki kullanilis sekli ile algilamak yanlis olacaktir. Romantizm akiminin sanat¢ilarinin
coskun duygular1 arasinda, asir1 6zgiiven ve kimi zaman Kibirli bir bilgiglik hali de yer
almaktadir.

Amerika’da Romantizm, ister istemez Amerikan bireyciligine doniismiistiir. Hatta
Henry David Thoreau’nun “sivil itaatsizlik” teorisi, daha sonra pek ¢ok bagimsizlik ve hak
arama hareketine ilham kaynagi olmustur. Eski toplumun geleneklerinden, yenidiinya
icerisinde vazgecmek ya da onlari asarak biiyiimek ana fikri olusturmustur. I¢ savas, siirekli
go¢ alma, kentlesme ve sanayilesme, kaginilmaz sekilde yabancilasmayr da getirmistir.
Modernizm ile ge¢misten kopus daha da netlesmistir. Tiiketici orta sinif tarafindan bireyin
onemi Kkavranmistir. Amerikan toplumu i¢in statii ve aidiyet duygusu, bireysel arzularin
tatmini ile orantilidir.

Ortalama bir Amerikali, tliiketim gruplandirmasina gore statii ve aidiyet olusturur.
Avrupa kiiltiiriinlin aksine, Amerikan toplumu materyalist ve hedonist aliskanliklara sahiptir.
Cok calisarak kazanmak ve sahip olduk¢a mutlu olmak onceliklidir. Amerika, ¢ok sayida
etnik yapidan gelen topluluklarin birlikte kurdugu bir iilkedir. Amerika’da etnik kimligin roli
cok daha mikro yapilarda gecerlidir. Organize olma modeli Amerikali {ist kimligine sahiptir.
Yiiksek tolerans ve hizli bir kabullenme ile kiiltiirel verileri 6ziimsemek, Amerikan toplumu
agisindan homojen yapinin bir gereksinimidir. Avrupa’nin etnik ve kiiltiirel olarak bu denli
homojen bir yapiya sahip oldugundan bahsedilemez.

Kitle medyasmin etkisi bakimindan Amerika’nin Avrupa’ya oranla daha hazir (ve
razi) oldugu varsayimi kabul edilebilir. Enformasyon kaynagi ne kadar hizli ve kolay
ulagilabilir sekildeyse o denli etkili olmaktadir. Durmaksizin ilerleme, gelisme ve biiylime
hedefi icerisinde medya tarafindan genis kitlelere sunulmus ve ¢evre tarafindan kabul edilmis
bilginin, kaynagmin dogrulanmasma ihtiya¢ duyulmasi zaman kaybettirecektir. Yapisal
degisime neden olacak veri “medya araglari icerisinde, gerekli filtrelemeler yapildiktan sonra
topluma sunulmaktadir” diisiincesi, rahatlatict olmakla birlikte ayn1 zamanda analiz eylemine
harcanacak zamani da azaltmaktadir. Bu tarz yasamsal bir siirecin igerisinde, Amerika
halkinin begenileri ile sanati arasinda nasil bir baglanti oldugu ilk akla gelen sorgulama
olacaktir.

Amerika’nim begenisi bu mudur? Ortalama Amerikan begenisinin, Frank Lloyd
Wright’in begenisi ile, Seagram Building’in, Mies van der Rhoe’nin gokdelenlerinin
estetigi ile cakismadigi kesin. Tipki New York okulunun, Pollock’un begenisi ile
cakismadigr gibi. Hatta kurmacaligin1 bas bas bagiracak kadar sahici bir gerceklik
ireten asirigercekcilerin ¢alismalart da bu begeninin yansimasi degil. Ancak giiniimiiz
agirgergekgilerinin eserlerini ne tiir bir popiiler duyarlik ve zanaat becerisi zemininden
aldiklarini, neden bu eylemi en u¢ noktasina dek gotiirmek gereksinimini duyduklarini
anlamak yararli olabilir. Oyleyse, Pop Art’in, Mickey Mouse’un ya da Hollywood
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sinemasinin Amerika’s1 disinda, ondan bagimsiz, bir de, u¢ sinirlarina dek gotiirilmis
asirigercekeiligin Amerika’s1 var (Eco, 1993: 41).

Baudrillard, Pop Art’in tiiketim kiiltliriiniin sanat bi¢imi mi oldugu, yoksa bizzat onun
nesnesine mi doniistiigli sorusunu sormaktadir (Baudrillard, 2017: 144). Tim sanat
hareketlerinin igerdigi derinlik ve diinya goriisiiniin aksine Pop Art, sanatcilar1 tarafindan
eglence aract olarak nitelendirilmistir. Soyut Disavurumculuk bile en az Pop Art kadar
ticarilesmis ise, Pop Art sanatgilarinin kendi yapitlari i¢in esin kaynagi olarak kullandiklari
driinler kadar, ticarilesmeleri dogal karsilanmalidir. Pop Art agisindan yiice sanat yapiti,
yerini giindelik yasamin nesneleri arasina katilan herhangi bir tuvale birakmistir. Bu tavir bile
sanatsal romantizmin inkarinin tasviridir.

En radikal yonteme sahip olan Andy Warhol ayn1 zamanda s6z konusu resim sanatinin
icrasindaki kuramsal celiskiyi ve bu celigki nedeniyle de Pop'un hakiki nesnesini
diistinme zorluklarini en 1iyi dile getiren kisidir. Andy Warhol, "Tuval, bir sandalye ya
da bir ofisle ayn1 nedenle mutlak olarak giindelik bir nesnedir." der (Baudrillard, 2017:
148).

Medyanin Kitleleri etkileme ve hatta yonlendirme giicii konusuna, her zaman kotiimser
bakmamak gerekir. Sanatgilar ¢evrelerinde olan bitene karsi duyarsiz gibi goriinseler de
kayitsiz kalamazlar. Tiiketim kiiltiirii i¢erisinde sanat¢inin gorev iistlenmesi ve tasiyici gii¢
olarak toplumu ilerletmesi fazla {itopik bir yaklasimdir. Medya ve eglence sektorii, sanatin
kontrolii altinda minimum diizeyde yozlagsma gdsterecektir. “Sanati kontroliine alan sektor”
gibi bir tanimlama zaten miimkiin degildir.

2. UC SANATCI UZERINDEN POP ART’IN ANTIi-ROMANTIZM SOYLEMIi

Amerikan kiltiirii icerisinde yaygin bigcimde goriilen imgeler, sanatcilarin elinde
yiiksek ya da ylice bir mertebeye ¢ikmamistir. Sanatgilar kendi yasamlarina ait verileri zaten
toplumun yasamsal verileri ile biitiinlestirmistir. Ozellikle belli sanatgilar {izerinden bu
yorumun saglamasini yapmak miimkiindiir. Andy Warhol gibi Pop Art tanimlamasi
bakimindan ilk akla gelen, Jasper Johns gibi Amerika’nin en 6nemli sembolii olan bayragi
yozlastirmadan sanat yapitina doniistiiren ya da Roy Lichtenstein gibi alt kiiltlir varliklarim
yeniden fireten sanatgilarin yapitlarina bakmak, konuyu daha anlasiir bir sekle
dontstiirecektir.

2.1. Andy Warhol

Andy Warhol icin belki hayatinin en zor donemi, iki ay hastanede yasam savasi
vererek gecirdigi 1968 yilidir. Radikal feminist Valerie Solanas tarafindan saldirtya ugramasi
konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Bu saldiridan agir yarali olarak kurtarilan Warhol,
1987 yilinda hayatim kaybetmistir. Oliim nedeniyle ilgili de farkli goriisler ortaya atilmistir.
Tiim bu muammanin ortasinda duran Warhol, glinlimiizde Pop Art tanim1 yapildig: anda ilk
akla gelen isim olarak akimin/hareketin ikonalarini yaratmistir. 1928 yilinda Amerika’nin
Pennsylvania eyaletinde dogan Warhol, Cekoslovak kokenli Rus gégmeni bir ailenin ogludur.
Gergek adi Andrew Warhola’dir. Profesyonel sanat yasami igerisinde gozler Oniinde
sergiledigi tim asiriliklarma karsin, cocukluk yillarinda ¢ok utangag bir kisilige sahip
olmustur (Kalig, 1997: 17).

Carnegie Mellon Universitesi’nde sanat egitimi alan Warhol, New York’a tasinarak
Glamour dergisi i¢in ¢alismaya baslamistir. Ik ¢ikisini 1952 yilinda New York Hugo
galerisindeki solo sergisi ile geceklestiren Warhol, o donemde illiistrasyon c¢aligmalarina
devam etmistir. Sade bir lislup kullandig1 ayakkabi ¢izimleri ilgi goren Warhol, duvar kagidi
ve ambalaj tasarimlari icin de ¢aligmistir. Koleksiyon aligkanligi, moda ve reklam islerinde
caligmis olmasi, sanatina da biiylik katki saglamistir.

ASEAD CILT 6 SAYI 3 Y1l 2019, S 681-696



Zafer GUNGEN | 688

Max Arthur Cohn’dan serigrafi baski teknikleri ile ilgili egitim almigtir.
Calismalarinda kendi gelistirdigi ve “Blotted Line” isimli miirekkeple leke olusturma teknigi
ile de calismaya devam etmistir. Bu teknikle ¢alisirken, miirekkebi kadgida uyguladiktan sonra,
kagit heniiz kurumadan miidahale ederek, Japon baskilarina yakin bir gorsellik elde etmeyi
basarmistir. 1960’11 yillarda 6zellikle serigrafi ¢alismalarna agirlik vermistir. Cizgi roman
karakterleri, tiiketim ve seri iiretim trlinleri, reklam ve {inli isimlerin gorselleri en ¢ok
kullandig1 imge ve objeler olmustur. Toplum tarafindan genellikle alelade bulunan bu araglar,
sanat yapit1 icerisinde farkli bir estetik deger kazanmaktadir. Bu noktada sanat yapiti
acisindan; dogada giizel olanin sanat yapitinda giizel ya da ¢irkin olarak tanimlananin sanat
yapit1 icerisinde de ¢irkin olarak kabul edilmemesi gerektigi bilinmelidir. Sanatin estetik
degerleri igerisinde, bir konuyu giizel yapan sanatci faktorii ve Onun katkisidir. Seri tiretimin,
sanatin da iiretim pratiklerini igerisine girmesi ve Uretimi tetiklemesi bakimindan Walter
Benjamin’in 1935 yilinda yazdigi “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” makalesi akla gelmektedir.

Warhol, savas sonrast Amerikan toplumunun yeniden ayaga kalkma ve yiikselme
donemini tam anlamiyla yasamistir. Zengin ve fakir ayrimi olmaksizin Amerikali olma
kiiltiirti iizerinden herkesin aldigi, kullandig1 irlinler c¢agi igerisinde ortak bir gelenek
olugsmustur. Herkes blue jean (kot pantolon) giymekte, televizyon izlemekte ve kola
icmektedir. Warhol da bu durumu “Kola koladir ve daha ¢ok paraniz olmasi, késede kola icen
serseriden daha iyi bir kola alacaginiz anlamina gelmez. Tiim kolalar aymidir ve biitiin
kolalar giizeldir. Liz Taylor bunu bilir, baskan bunu bilir, serseri bunu bilir ve sen bunu
bilirsin.” (Warhol, 1975: 100-101) sozleriyle ifade etmistir. Warhol’'un konu ve arag
secimlerine bu yaklasim iizerinden bakmak daha saglikli olacaktir.

Gorsel 3: Andy Warhol, Coke Bottle, 1962.

Warhol, resim, heykel, miizik, performans, moda, televizyon, fotograf ve bilgisayara
kadar pek ¢ok malzemeyi ifade araci olarak kullanmistir. Pop Art’in mabedi olarak kabul
edilen ve kendisi tarafindan “Factory” (fabrika) olarak adlandirilan ¢alisma alan1 1963 yilinda
kurulmustur. Fabrika, en {linliilerden, uyusturucu miiptelalarina ve evsizlere kadar herkese agik
bir mekan haline gelmistir. Orada her katilimer ya liretmek ya da iiretimin igerisinde bir rol
istlenmek durumunda kalmistir. Orijinal fabrika “Glimiis Fabrika” olarak taninmaktadir.
Mekan Warhol’un istegi iizerine Ray Johnson tarafindan giimiis, ayna ve folyo ile

ASEAD CILT 6 SAYI 3 Y1l 2019, S 681-696



Zafer GUNGEN | 689

kaplanmistir. Warhol, gelirinin biiyilik bir boliimiinii fabrikay: finanse etmek i¢in kullanmistir.
Film ¢alismalarinin da biiyiik bir boliimiinii yine bu mekanda gerceklestirmistir.

Warhol’un “Pop’un Papasi” olarak anilmasi, O’nun bu hareket agisindan Snemini
vurgulamaktadir. 1960’lardan itibaren Pop Art birgok sanat¢inin kendi iradeleri ile tercih
ettikleri bir harekete dontigmiistiir. Warhol gilinliikk yasam igerisinde herkesin karsilastigi
gorseller, alip kullandig1 nesnelerin sanat yapitina doniisebilecegini, ayrica hem ekonomik
hem de sanatsal degere sahip olabilecegini kanitlamistir. Warhol’un 1964 yilinda yaptigi
“Large Campbell's Soup Can” adli galismasi, 2007 Sotheby’s miizayedesinde yaklasik 7,4 milyon
dolara satilmustir.

anptil

CONDENSED

Gorsel 3: Andy Warhol, Campbell's Soup Can, 1964.

1980°1i yillarda Jean-Michel Basquiat ile birlikte ¢alisirken tekrar firgayla boyama
yontemini sik¢a kullanmaya basglayan Warhol, ayrica dogrudan boya icerisindeki bakirin
oksitlenmesi i¢in idrar kullandig1 ¢alismalar da yapmistir. Alexander Lolas tarafindan 1984
yilinda Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” temas: ilizerine calismast igin
yetkilendirilen Warhol, yaklasik yiiz farkli varyasyondan olusan bir seri gergeklestirmistir.
Ocak 1987°de Milan’da gergeklestirilen ve elestirmenleri ¢ok begenenler ve ruhsuz bulanlar
olarak ikiye bolen sergi, Warhol’un son sergisi olmustur. Subat 1987°de hayatin1 kaybeden
Warhol, Amerikan kiiltiiriine dair her seyi ara¢ olarak kullanmistir. Unliiler, magazin
yildizlari, kaza haberleri, intihar haberleri, dogal felaket haberleri ¢alismalarindaki gorsel
verilerin kaynagidir. Baudrillard, Warhol hakkinda séyle demektedir: “Andy Warhol, rasgele
bir imgeden yola ¢ikarak, imgelemsel ézelliklerini ortadan kaldirip onu saf gorsel bir tiriine
doniistiiriir. Saf mantik, kosulsuz simiilakr” (Baudrillard, 2010: 42) Warhol’un yapitlarinda
Amerikan kiiltlirliniin yiiceltilmesi ya da elestirilmesi tartismalari, donemin sanat hareketi
bakimindan anlamsiz kalmaktadir.

2.2. Jasper Johns

Amerikan tarihi ¢ok eski ya da ¢ok karmagsik degildir. Ancak Jasper Johns “bayrak”
imgesini ¢ok katmanli olarak calismistir. Bu tavr1 O’nun ¢alisma prensibinin bir parcast gibi
de goriilebilir. Ayn1 zamanda farkli algilama ve yorumlama denemeleri igin genis bir platform
sunmustur. Bayrak nedir sorusunun cevabi ¢ok ¢esitli olabilir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde
anlami “Bir milletin, belli bir toplulugun veya bir kurulusun simgesi olarak kullanilan, renk ve
bigimle 6zellestirilmis, genellikle dikdortgen bigiminde kumas” seklinde tanimlanmaktadir
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(Turk Dil Kurumu, 1998: 249). Johns’un bayrak yapma istegi ise kendi ifadesine gore bir
riyanin sabahinda gelismistir. “Bir aksam, biiyiik bir Amerikan bayragi ¢izdigim bir riiya
gordiim, ertesi sabah kalktim ve disart ¢iktim ve sonra da ¢izime baslamak ig¢in malzeme
almaya gittim.” (https://www.moma.org/collection/works/78805 erisim tarihi: 05.03.2019)
Johns’un hayati diisiiniildiigiinde, bu ifade aslinda romantik bir yiiceltmeyi degil, yasamin
icerisinde siradan bir gecenin sabahindaki ruh halini anlatmaktadir.

1930 yilinda Giircistan da dogan Johns, bir dénem Giiney Carolina Universitesi’nde
okumus ve daha sonra New York’a tasiarak, egitimine Parsons School of Design’da devam
etmistir. Kore Savasi sirasinda Amerikan ordusunda goérev yapan Johns, 1952-53 yillari
arasinda Japonya’da bulunmustur. Amerika’ya dondiikten sonra, tanisip yakin dostluk
kurdugu 6nemli kisiler bulunmaktadir. Merce Cunningham, John Cage ve uzun siire birlikte
yasadig1 Robert Rauschenberg en 6nemli {i¢ isimdir. 1958°de koleksiyoncu Leo Castelli ile de
Rauschenberg’in atolyesinde tanismis ve sergi anlagsmasi yapmistir. 1963 yilinda John Cage
ile birlikte Cagdas Performans Sanatlar1 Vakfi'n1 kurmustur. 1973’te Ulusal Sanat ve Edebiyat
Enstitiisii’ne iiye segilmistir. Johns, 1984 yilinda Amerikan Sanat ve Bilim Akademisi Uyesi
secilmis ve 1990 yilinda Ulusal Sanat Madalyas: ile odillendirilmistir. 2011 yilinda
“Bagkanlik Ozgiirliik Madalyas1” almistir. Bu madalyay1 Alexander Calder’den sonra alan ilk
sanatgidir. 1990 yilinda Ulusal Tasarim Akademisine seg¢ilmis ve 1994 yilinda sanatsal,
literatiir ve bilimsel kapasitesini en {ist seviyeye getiren anlamina da gelen “Full
Academician” unvani ile onurlandirilmistr.

Johns, 1960’11 yillarda gergek nesneleri kullanarak olusturdugu heykeller ve objeleri
asamblaj yontemi ile tuval yiizeyi lizerinde kullanmaya baglamistir. 1960 ve 70°li yillarda
iizerinde durdugu ve seri olarak g¢alistig1 temalar, bayraklar, haritalar, hedefler ve sayilardir.
Johns’un ¢aligmalar1 Pop Art ile baglantili oldugu kadar, Neo-Dada ve Soyut Disavurumculuk
hareketleriyle de iligkili bulunmustur. Ancak bi¢imci gelenegin daha fazla siirmeyeceginin de
ilk sinyallerini vermistir.

Herkesin bildigi ve 6nceden anlam yiiklenmis gorseller ya da objelerin yeniden
anlamlandirilmasi, bir 6nyargiy1 da pesinen kabul etmek anlamina gelmektedir. Dil ve imge
catigmast iizerine en bilinen yapitlardan birisi ve belki en dnemlisi Rene Magritte’in 1928-29
yillar1 arasinda yaptig1 “Treachery of Images” (Imgelerin Thaneti) galismasidir. Resmin odak
noktasinda yalnizca bir pipo imgesi bulunmaktadir. Bu imgenin hemen altinda ise Fransizca
“Ceci n’est pas une pipe” yazmaktadir. Tirk¢e anlami yaklasik olarak “Bu bir pipo degildir”
seklinde terclime edilebilecek 6nerme, izleyicinin karsisinda duran imgenin bir obje degil, o
objenin temsili olduguna vurgu yapmaktadir. Ayn1 zamanda imge ve kavramsal temsilin
tutarliligin1 sorgulamaktadir. Fransiz felsefeci Michel Foucault bu fenomen iizerinde yogun
bir sekilde durmustur.

Hazir, bulunmus ya da atik nesnelerin sanat yapit1 igerisinde ifade aracina doniisme
stireci ise, klasik bir disiplin olarak resim sanatinin da asilmasi anlamia gelmektedir. Sanat
klasik siniflandirmanin Gtesinde, disiplinler arasi/iizeri bir yola girmistir. 20. ylizyilin
baglarindan itibaren, Marcel Duchamp ismiyle 6zdeslesen ve sanat tarihi biliminin yeniden ele
alimmas1 gerekliligini doguran bir degisim siireci baglamistir. Duchamp, seri iiretim {iriinlerini
sanat eseri olarak sergilemekle, yiiksek sanat ideallerini alt {ist etmistir. Pek ¢ok sanat
hareketine ilham veren ¢alismalari, Pop Art ve Kavramsal Sanat’in oncii ornekleri olarak
goriilmektedir. 1920’lerde ortaya koydugu yapitlari, kendi deyimiyle “Retinal Art” siirecini
bitirmis ve plastik sanatlar gelenegini kavramsal bir boyuta tagimistir. Johns’un bu ilham
verici gelismelerden haberdar oldugu, ayrica zamaninin degerlerini kullanirken rastgele gibi
goriinen ancak her detayin iizerinde hassasiyetle durulmus calismalara imza attig
bilinmelidir. Bayrak, hedef, say1 gibi 6zel sembolleri segme nedeni de budur.
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Sanatg1 Jasper Johns, onlarla baglantida, taklit edilebileceklerini diistinmenin
baslangicta zor oldugu dolayisiyla da onlara yeterli 6l¢iide benzeyen herhangi bir seyin,
taklit oldugunun disiiniilmesi durumunda, aninda bu nesnelerin ait oldugu simifin bir
ilyesi tapilmas1 gercegi yoluyla mantiksal olarak gercek gibi goriinen bir nesne sinifini
kullanmigtir. Bir hedef ya da bir bayrak s6z gelisi ya da bir rakam, bu carpici 6zelligi
tasiyor gibi gorlinlir. Bir bayragin mimetik temsili olacak kadar bayraga benzeyen
herhangi bir sey, bayrak olur. Hedef ya da say1 ya da harita i¢in de ayn1 sey gegerlidir
(Danto, 2012: 104).

Sanat bakimindan teknolojinin kullanimi ¢ok yeni bir durum degildir. Sanatcilarin
karanlik kutular, lensler ve aynalar kullandiklar1 bilinmektedir. Ancak ¢agdas sanat¢ilarin
kokeni ¢ok eski tarihlere dayanan malzemeleri kullandiklar nadiren goriilen bir durumdur. Ilk
olarak milattan 6nce 1. ylizyildan tarihlenerek Antik Yunan, Roma ve Bizans sanatinda sik¢a
karsilagilan “ankostik boya” Johns’un bayrak c¢aligmasinda kullandigi boyar malzeme
olmustur. Boya pigmentlerinin balmumu ile karistirtlmasi sonucunda elde edilen malzeme,
pigmentin balmumu tarafindan muhafaza edilerek uzun zaman saglikli bir sekilde kalmasi
prensibine dayanmaktadir. Johns dnce verniklerle basladig1 ¢aligmayi ilerleyen katmanlarda
ankostik boya ile tamamlamistir. Teknik olarak zor ve ustalagsmak gerektiren boyle bir
malzemeyi se¢mesi tesadiif olamaz.
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Gorsel 4: Jasper Johns, Flag, 1954.

Soguk savas donemine ait bir ¢aligma olarak Johns’un bayragi, saglam bir yapida insa
edilmistir. Kumastan imal edilmis bayraktan ¢ok daha farkli durmaktadir. Ancak
katmanlarinda belli bir karmasay1 barindirmaktadir. McCarthy dénemine ait gazete parcalar
bayragin arka planinda kismen algilanacak sekilde korumaya alinmistir. Bir donemin “cadi
av1” politikalar1 igerisinde en ¢ok komplo teorisi yaratan ve su¢clamada bulunan McCarthy ve
ekibi, senato resmen eylemlerini kinayana kadar muhalif goriisleri susturmay1 bagsarmistir.

107,3 cm x 153,8 cm oOlciilerinde, kontrplak panel iizerine yerlestirilmis ii¢ ayri
parcadan olusan “Bayrak™ elbette kirmizi, beyaz ve mavi renklerde calisilmistir. Belki de
Johns, Soyut Sanata yakinligim1 “Impasto” benzeri boya kullanimi ile ifade etmistir.
Dikdortgen mavi zemin igerisinde 48 beyaz yildiz, 7 kirmiz1 ve 6 beyaz serit bulunan alanin,
grafik bir keskinlikte degil, resimsel tagsma ve titremelerin saklanmadig1 rahatlikta calisildigi
goriilmektedir. Geometrik sekiller tam Olciilerinde kalip halinde c¢alisiimamistir. Yildizlarin
arasinda yapisal ve oranti farklar1 da bulunmaktadir. Sembolik olarak Amerikan ulusu i¢in
cok sey ifade edebilecek bir tema olmasina karsin, Johns’un bu yapiti tasarlama zahmetine
girmeden hazir bir ortak ifadeyi mutasyona ugrattigi sdylenebilir. Bayrak temel kavramsal
baglamindan siyrilarak, kendi varlik nedenini ve gergeklikle olan temsil bagini
sorgulamaktadir. Tipki Roy Lichtenstein’in ¢izgi roman estetigini baglamindan kurtarip,
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yeniden anlam yiikledigi araclara doniistiirmesi gibi, Johns da “zaten aklin bildigi seyleri”
tekrarlamak ve igerisine yeni anlamlar yliklemekten ¢cekinmemistir.

2.3. Roy Lichtenstein

1879'da Benjamin Day, Jr. tarafindan tonlamali baski kliseleri olusturmak igin bir
yontem gelistirilmistir. Renkli noktaciklardan olusan bu baski yontemi, “halftone” tekniginin
siyah beyaz baski i¢in uygulanisinin, renkli basima adapte edilmis versiyonudur. Temelde her
renk i¢in o renge ait alanlarin noktalar halinde kaliplanmasi ve basimin uygulanmasidir.
Teknik olarak Puantilizm (noktacilik) resim teknigine benzer sekilde, renk alanlariin birbiri
ile iligskisi mantigina dayanmaktadir. “Ben-Day Dots” olarak bilinen yontem, 1880’lerden
itibaren gazete, kitap resmi ve ¢izgi roman basiminda sik¢a kullanilmaya baglamistir. Tekrar
popiiler hale gelmesi ve efsanelesmesi ise Roy Lichtenstein’in ¢aligmalarinda adeta bir imza
niteligine doniismesiyle gerceklesmistir.

1923 yilinda New York’ta orta sinif Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Lichtenstein, 1943 yilinda Ohio Universitesi’nden mezun olmustur. 1943-1946 yillari
arasinda Amerikan ordusunda goérev yaptiktan sonra, 1949 yilinda Lisansiistii egitimi
tamamlayarak tekrar New York’a yerlesmistir. Lichtenstein ilk kisisel sergisini New York'taki
Carlebach Galerisinde gergeklestirmistir. 1950°li yillarda Soyut Disavurumcu egilimli
caligmalar yapan Lichtenstein, Allan Kaprow’dan etkilenerek 1960’l1 yillarda ilk Pop Art
caligmalarina baglamistir. Soyut Disavurumcularin 6znel romantizmine karsi ¢ikarak, anonim
imgeleri ve mesafeli bir sanat yaklagimini tercih etmistir. Kendisi tislubunu gizlemek
istedigini belirtse de calismalarindaki akrilik regine boya, kalin konturlar ve Ben-Day
kullanimi tercihi O’nun lislubu olarak goriilebilir. Arthur C. Danto, Lichtenstein hakkindaki
goriislerini s6yle belirtmektedir:

Bir giin, birka¢ dergi okumak iizere The Amerikan Center’da durdum ve o yillarin can
alic1 sanat yayinlarindan Art News’da Roy Lichtenstein’in The Kiss [Opiiciik] adl isini,
yatay olarak basilmis haliyle gordiim. Pop’u neredeyse Avrupa’daki herkes gibi, tipki
bugiinkii gibi o zaman da sanatsal etkinin baglica tasiyicisi olan sanat dergileri
aracilifiyla kesfettim. Sersemledigimi itiraf etmeliyim. Bunun dudak uguklatan ve
kacginilmaz bir an oldugunu biliyordum; bdyle bir resim {iretmek ve 6nde gelen bir sanat
yayminin da bunu iizerine elestiri yazacak kadar ciddiye almasi miimkiinse her seyin
miimkiin oldugunu o anda kavradim (Danto, 2010: 156-157).

Sanat¢1t David Barsalou, “Deconstracting Roy Lichtenstein” (Roy Lichtenstein’1
Sokmek) adli bir arastirma baslatmistir. Bu arastirma ile Lichtenstein’in ¢alismalarinda
kullandig1 gorsellerin, alintilandig1 orijinal illiistrasyonlar1 ortaya c¢ikarmaya caligmistir.
Lichtenstein yasami boyunca yaklasik bes bin calisma yapmis ve dogrudan alintilarina
ragmen kendisine kars1 hi¢ telif davasi agilmamistir. Onlarca ¢aligma ve eskizin konu oldugu
bu arastirma igerisinde, 6zellikle Lichtenstein’in en 6nemli eserlerinden biri olan 1963 tarihli
“Whaam!” i¢in Irv Novick’in bir calismasindan yararlandig1 goriilmektedir.
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Gorsel 5: Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963.

“Whaam!” 170x400 cm. ebatlarinda, Lichtenstein’in ender diptik calismalarindan
birisidir. Es zamanlt iki farkli olayr anlatan ¢alismanin sol panelinde bomba atan bir avct
ucagi, sag panelinde ise bu bombanin isabet ettigi ve alevler i¢cinde kalan diger ucak
goriilmektedir. Sol panelde daha detayli bir gorsellik, sag tarafta ise belki de patlamanin
etkisiyle yasanan karmasa sergilenmistir. Sol panelde bir konusma baloncugu igerisinde “I
pressed the fire control ... and ahead of me rockets blazed through the sky ...” (Atesleme
kontroliine bastim ve roketler dniimde gokyliziine dogru parladi) sozleri yazmaktadir. Sag
panelde ise yalnizca “WHAAM!” yazmaktadir. Bu yansima sdzciik, ¢alismanin adi olmakla
birlikte, gerceklesen patlama etkisini de ifade etme gorevini listlenmektedir. Latinceden
kisaltilarak “Post Hoc” seklinde adlandirilan, pes pese gelisen olaylarin neden sonug iliskisi
safsatas1 olarak tanimlanabilecek safsata tiirline yakin bigimde, sol ve sag paneller birbirinin
pesi sira yasanan gelismeleri biitiinlestirmektedir. Bu resim kimi elestirmenlerce savas karsiti
bir sanat yapiti gibi yorumlanmaya ¢alisilmigsa da agikca Amerika’nin militarist giicline
vurgu yapmaktadir. Olduk¢a mekanik sekilde ¢alisan sanat¢inin, bireysel verileri gizli tutarak
izleyici ile arasina bilingli bir mesafe koydugu aciktir. Lichtenstein da ¢alismalariin Pop Art
icerisinde tanimlanmasina karsi ¢ikarak “Amerikan tarzi endiistriyel ¢izim” benzeri bir
tanimlama kullanmistir.

I DONT CARE/
1D RATHER SINK -
THAN. CALL BRAD

FOR HELD/

~—
=

o ‘ A "'?-" 2 i_: e — ~‘1

Gorsel 6: Roy Lichtenstein, Drowning Girl, 1963.

Aslinda bir bogulma sahnesinde ¢ekici olan higcbir sey yoktur. Ancak insanlar nedense
baska acilardan tuhaf sekilde etkilenirler. Bu etkilenme empati sayesinde oldugu kadar, ac1 ve
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sonun karsisinda kendini sansli hissetmekten kaynaklanan haz duygusunu da tetiklemektedir.
Lichtenstein ise belki de bunlarin hi¢ birini “Drowning Girl” (Bogulan Kiz) calismasini
yaparken hissetmemistir. Lichtenstein belli donemlerinde, trajik ya da sikintili durumdaki
kadin imgelerini ¢cok kullanmistir. Resmin konusu ve gorseli, Tony Baruzzo’nun 1962 tarihli
bir ¢calismasindan kopyalanmistir. Lichtenstein, bu goriintiilerin {izerinde kismen degisiklikler
yaptig1 eskizler sonrasinda tuvallere projeksiyon cihazi yardimiyla aktarip ¢calismistir.

171.6x169.5 cm. ebatlarindaki ¢alismanin tek konusma balonunda “I Don't Care! I'd
Rather Sink - - Than Call Brad For Help!” (Umurumda Degil! Brad’i Yardima Cagirmaktansa
Batmay1 Tercih Ederim!) yazmaktadir. Bu elbette bir metafordur. Amerikan ingilizcesinde
sikca kullanilan “cry (someone) a river” deyiminden gelmektedir. Anlami “(birisi igin)
gbzyaslarina bogulmak™ seklinde agiklanabilecek deyim bu c¢alismada, kadinin ¢aresizligini
ve gururunu ifade etmek amaciyla doniistiiriilmistir. Kadin, Katsushika Hokusai’nin
“Kanagawa Oki Nami Ura” adli baski resmindeki azgin dalgalarin igerisinde yasam
miicadelesi veriyor gibi goriinmesine karsin aslinda kendi gozyaslarinda bogulacaktir.
Eylemin gergeklestigi sahnenin dondurulmasi ile birlikte duygular da dondurulmaktadir.
Tekrar ve tekrar ayni sahnenin dramatik yapisini 6zlimseyen izleyici de bir siire sonra bu
sahne karsisinda donuklagmaya baslayacaktir. Muhtemelen “Brad” adinda bir kisi tarafindan
kalbi kirilmis olan kadmin, tim gbzyaslarina ragmen gururunu, askina tercih etmesi bir
Amerikan kligesi yaratmaktadir.

SONUC

Her ne kadar temelleri Ingiliz sanatcilar tarafindan atilmis olsa da Pop Art bir
Amerikan hareketi olarak iin yapmistir. Pop Art, DADA gibi nihilist bir hareketin 6zelliklerini
de tagimaktadir. Pop Art sanat¢ilari, Soyut Disavurumculuk’un imgeyi disladigi noktada,
imgenin tiim olanaklarin1 kullanarak halkin rahat anlayacagi yapitlar {iretmeyi tercih
etmislerdir. Sanatcilarin dar bir alanda tiretmek zorunda kaldiklar1 boylesi bir zamanda Pop
Art, medya ve giindelik yasamin cazibesini yeniden kesfetmistir. iletisimin toplumsal
boyutlart gbéz Oniine alindiginda, iki tarafin da birbirini yiiksek diizeyde etkiledigi
goriilmektedir. Medyanin toplumlar1 bilgilendirme ve haber verme islevi disinda,
manipiilasyon giiciinii de yeri geldiginde kullandig1 bilinmektedir. Amerikan Pop Art hareketi
ayn1 zamanda gosteri diinyasin1 hem etkilemis, hem de sik¢a bu renkli diinyadan etkilenmistir.

Avrupa romantizminden farkli olarak Amerikan romantizmi dogrudan bireycidir.
Yenidiinya, eski ve geride birakilmasi gereken hareketleri reddetmistir. Amerika’da tiiketim
toplumu T{izerinden analiz yapmak gerekmektedir. Ortalama Amerikali daima tiiketim
aliskanliklar1 bakimindan aidiyet belirlemektedir. Pop Art sanatin nesnesi ile giindelik nesneyi
birbirinden ayirmamaktadir. Bu durumun en net 6rnegi Andy Warhol’un sanatidir. Warhol
kola sisesini biricik sanat objesi olarak sunarken, bir yandan da toplumsal esitligin Amerikan
tarz1 gostergesi konumuna getirmistir. Ancak siradan halkin kullanim objelerinin, temel
nitelikleri ¢ok degismemesine karsin sanat objesine doniistiiglinde servet degeri tasimalari
konunun hassas kismini olusturmaktadir.

Toplumsal birlikteligin ve aidiyetin en Onemli simgesi ‘“bayrak”, Jasper Johns
tarafindan herkesin bildigi nesne olarak tekrar ve tekrar uyarlanmistir. Imgenin temsil ettigi
anlam ya da anlamlar ile ilgili sorgulamalar baglaminda, biiyiik bir topluluk tarafindan aym
sekilde algilanacak olan bayrak, sanat yapit1 igerisinde ¢ok fazla anlam kaymasina
ugramamaktadir. Ancak Johns’un diger serilerinde kullandigr bulunmus ya da atik
malzemeler, 1920’lerde Marcell Duchamp tarafindan gergeklestirilen ¢alismalardan ilham
aldigina isaret etmektedir. Soguk savas doneminin ortaminda bayrak resmi yapmak her ne
kadar saglam dayanak arayisi gibi goriinse de, Johns’un bayragindaki geometrik bozukluklar
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ve ¢ok katmanli c¢alisma tercihi farklilik yaratmaktadir. Bayrak uygulama tercihleri ile
gergeklikle olan baglarini1 koparmaktadir.

Amerikan Pop Art hareketi bakimindan, en mesafeli sanatcilardan birisi belki de Roy
Lichtenstein’dir. En dramatik konular1 bile mekanik bir bi¢cimlendirme yontemi ile
uygulamustir. Cesitli illiistrasyonlar, reklam gorselleri gibi materyalleri orijinalinden ¢ok az
farkliliklar katarak uygulayan Lichtenstein, bir savas sahnesini ya da bir bogulma anim
karikatiirize edebilmistir. Bu tavir dogrudan olayin igyapisint bozmaktadir. Her sey
endiistriyel bir ¢izime ve Amerikan klisesine doniismektedir. Yaptigi calismalarin intihal
icermesi nedeniyle sikca suglanan Lichtenstein’a hi¢ telif davasi agilmadigi gibi, ¢agdas
sanatin gorebilecegi en yiiksek fiyatlara satilmistir.

Pop Art, Amerikan sanati igerisindeki konumu goz Oniine alininca, 6znelligin
sanatgidan topluma dogru gecis sergiledigi bir yol izlemistir. Pop Art Sanatgist kendi
kimligini agiga ¢ikarmadan, toplumun her kesiminden bireyin ortak nesnelerine ve imgelerine
yonelmistir. Sadece bu yaniyla bile Pop Art hareketinin, en mesafeli Anti-Romantizm
eksenine, Amerika’da ulastigini soyleyebiliriz.
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