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Ozet

Glnumuiz sanat anlayisinin son dénemde postmodernizmin okuma yoéntemi olarak kabul gdéren metinlerarasilik
kavramini benimsedigi gérilmektedir. Metinlerarasilik temel olarak baska bir metinden yola gikarak yeni anlamlar tGretme
olarak tanimlanir. Oteki metinden etkilenerek cesitli yontemler ile etkilesimi ifade etmektedir. Daha 6nce (retilmis baska
bir metni alaysilayan ya da dykiinen ya da ondan esinlenerek birgok seslilik anlamina gelen kavram 6zellikle 60’ yillarda
edebiyat ve daha sonrasinda sanatin neredeyse butiin disiplinlerinde kendini gostermektedir. Ayni zamanda sanat
arindnun biricikligi ve aurasinin ortadan kalkmasina neden olan bu etkilesim bi¢imi sanat Grtinlnin de g¢ogaltilarak
siradanlasmasina neden olur. Ozellikle resim, heykel, grafik vb. alanlarda seri tiretimler sanatginin éteki metinden yola
cikarak yeni anlamlar Uretebilmesine olanak saglamaktadir. Postmodern dénemde metinlerarasilik kavrami ile birlikte
izler kitleye de énemli gérevler dismektedir. Bu agidan alicinin Uretim ve tiiketim slreclerinde daha aktif konumlanmasi
s6z konusudur. Her sanatsal yapit izleyicide onun entelektiel birikimine gére farkl etki ve algilar birakmakta, yapit aktif
olarak izleyicinin kendi slizgecinden gecirerek begenilerini olusturmasina neden olmaktadir. Orijinal metin gesitli
yontemlerle tekrar ve taklit edilerek kitlelere yeniden sunulmaktadir. Metinlerarasilik yontemleri ile sanat yapiti
suredizimsel olarak gegirdigi bicimler ile yinelenmekte ve yenilenmektedir. Gliniimiz sanat anlayisinin bitiin sanat
bigimlerinin birbirinden etkilenerek karma bir yapida olustugu kabuliinden yola ¢ikildiginda orijinal metinden neredeyse
s6z edilememektedir. Postmodern dénemde bir metnin baska bir metni alintilamamasi, dtekinden etkilenmemesi ya da
bir tur cokseslilik efektine maruz kalmamasi neredeyse imkéansizdir. Postmodern sanat yaklagimi 6zellikle metinlerarasi
ve gostergelerarasi ydontemler ile sonsuz bir sorgulama alanini ifade etmekte glinimizde metinler sirekli birbirinden
etkilenerek birbirini tekrar ve taklit etmektedir.

Anahtar kelimeler: Andy Warholl, Metinlerarasilik
Abstract

It is seen that today's art approach adopts the concept of intertextuality which is accepted as a method of reading
postmodernism. Intertextuality is defined as producing new meanings from another text. Affects the other text and
expresses the interaction with various methods. The concept which refers to many voices, which emulates or emulates
or produced another text, shows itself in almost all disciplines of art, especially in literature in the 60s. At the same time,
the uniqueness of the art product and the way it interferes with its aura, causes the art product to be replicated and
become ordinary. Especially painting, sculpture, graphics etc. The mass production in the fields allows the artist to
produce new meanings based on the other text. In the postmodern period, with the concept of intertextuality, the audience
has important duties. In this respect, the buyer is more active in production and consumption processes. Every artwork
leaves different effects and perceptions according to the intellectual accumulation of the viewer and the artwork actively
causes the viewer to make their tastes through his own strainer. The original text is reproduced and reproduced in a
variety of ways. The interdisciplinary methods and the artwork are repeated and renewed with the forms they have
undergone. It is not possible to mention the original text when it is accepted that all art forms of today's art understanding
are formed by a mixed structure. In the postmodern period, it is almost impossible for a text not to quote another text, to
be unaffected by the other, or to be subjected to a kind of polyphonic effect. Postmodern art approach, especially
intertextual and intertextual methods with an infinite area of inquiry, today's texts are constantly affected from each other
repeating and imitating each other.

Keywords: Andy Warholl, intertextuality

Girig

Tarihsel slrecte degisime/gelisime ugrayan toplumsal yapilar gibi o yapiyi yansitan sanat anlayis ve bigimleri de glinimduze
kadar evrimleserek gelmistir. Sanat ve sanat¢i kimi zaman iktidar ve egemen gug¢ tarafindan yénlendirilen uyumlu kimi
zaman ileriye donuk aydinlanmaci reformist ve gunimuizde ise eskinin dnemsendigi/benimsendidi (postmodern) yapiyla
bicimlenmistir. Bu baglamda orta ¢cag dénemi sanat anlayisi kilisenin egemenliginde geleneksel yapinin énemsendigi ve
dinsel etkilerin belirleyici oldugu yaklagsimi ifade etmektedir. Bu dénemde dinsel igerikli olaylar sanati/sanatgiyi
sekillendirirken gelecege yonelik ilerleme sdyleminden s6z etmek mimkin goérinmez. Ardindan gelen modern dénem
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geleneksel degerlere karsi ¢ikan ilerici, aydinlikgl, 6zgurlik¢l unsurlar ile strekli yenilik iceren devrimci bir glic olarak
algilanir. Modern dénem orta gagdan kopus, kilisenin, din baskisinin toplum Gzerindeki etkilerinin azalarak ciddi reformlarin
gerceklestigi, demokrasi fikir ve ifade 6zgurligu gibi kavramlarin gelistigi dénemdir. Modernizm, gelenekseli bitiin kurum
ve kuramlariyla reddeden, surekli ilerleme distincesinde olan ancak sanat ve sanatciyi da 6zglin yaratim baskisi altinda
tutan yaklasimdir. Bu dénemde sanat anlayisi surekli yenilik pesinde kosan ve sanatginin otoriter yapisinda bigimlenen
farkh tirlerin etkisine kapali ve disiplinlestirilmis bir alandir. Modernizm ileriye donuk yapisiyla devrimci/ilerici bir gli¢ olarak
algilanmakla beraber siireg icinde yasanan kirilma anlan nedeniyle toplumlarda giderek inangsizlik ve glvensizlik
yaratmistir. Maddi yapilanmasini ingiliz sanayi devrimi zihinsel alt yapisini ise Fransiz devrimiyle temellendirdigi kabul
edilen modern dénemde 6zellikle sarsici insanlik dramlari, ekonomik krizler, diinya savaslari ve dogada olusan tahrifatlar
ile toplumsal bunalimlar modern sonrasi ya da modern karsiti olarak kabul goéren postmodern dénemin alt yapisini
hazirlamigtir. Yeni olan her seyin modern olarak algilandigi ve surekli yenilik/6zglnlik arayisinin egemen oldugu bu
dénemde yasanan toplumsal olumsuzluklar degisim ve yeni bir sanat anlayisinin habercisidir. Bu surecgte ortaya ¢ikan
postmodern dénem, modernizmin yeniligi arayan, gelenekseli reddeden ve surekli ilerleme distncesine karsi bir tepki
olarak dogmustur. Onceki dénemden kopus ve baskaldir olarak degerlendirilen postmodern tanimi Gizerinde heniiz bir
belirsizlik hali sz konusudur ve Featherstone'a gore "ne kadar postmodern varsa o kadar postmodernist bigim vardir"
(1998:207). Sanat alaninda postmodernizm, ¢oklu yapi ve sanatsal disiplinlerin birbirini etkiledigi, tirlerin igice gectigi
yaklagimi ifade eder. Cesitli yontem ve tekniklerle eskinin yeniyle harmanlandigi sanatsal bigimlere olanak saglayan
postmodern yaklasim 6zginlik anlayisinin reddedildigi ve sanatlararasi aligverislerin benimsendidi yapidadir.
Modernitenin sorgulanmasi ve asilmasi baglaminda postmodern dénem yeni bir evreyi de isaret eder. 1960'h yillarda yeni
bir diislince bigimi olarak sunulan postmodern sanat modern sanat anlayisinin aksine sanat¢i otoritesini ve tslupgulugu
reddeder. Eskinin ya da onceki yapitin cesitli yontemlerle tekrarlandigi, animsatildigi postmodern yapit uygulanan
donustirme islemleriyle taklit ya da kopyalama bigimiyle sunulan karmasik yapidadir. Postmodern dénem sanat
anlayisinda acik yapit, cokseslilik ve 6nceki ile simdinin harmanlanarak sunuldugu, 6zglnligin énemsenmedigi bigimler
on plandadir. Bu baglamda 6ncelikle yazinsal (kimilerince mimarlik) alaninda kabul géren postmodern anlayig Bakhtin'in
"sOylesimcilik" kuramindan yola gikilarak gelistirilen metinlerarasilik kavramini okuma yéntemi olarak kabul eder. Kiiltirel
dislinsel ve sanatsal agidan degerlendirildiginde biyUk anlatilarin sonu anlamina gelen postmodern doénemde
okuma/goziimleme yontemi olarak benimsenen metinlerarasilik kavrami éncelikle metni 6zerk yapida kabul eder ve "iki ya
da daha fazla metin arasinda bir aligverig, bir tir konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlasiimalidir. Kavram genel
anlamiyla bir yeniden yazma islemi olarak da algilanabilir" (Akt. Aktulum, 1999:17).

Metinlerarasilik fikri temelde Rus bigimcilere kadar dayanir. ilk dénemlerinde metni metin disindaki unsurlardan ayri tutarak
bicimsel olarak degerlendiren ve bu nedenle kendilerine bigimci tanimlamasi yapilan bir grup Rus kuramci ortaya konan
eserin (retim siirecine degil eserin yapisal 6zelliklerine énem verdiler. "Onceleri metni kapali yapida géren ve onu sadece
dis etkenlere 6nem vermeden degerlendiren bigimciler sonralari her yapitin bagka yapitlarla iligkilendirilerek ele alinmalari
gerektigi fikrini benimsediler" (Aktulum, 1999:20). Saussure'lin yapisalci dilbilim yaklasimindan etkilenen bigimciler ilk
evrede metnin artstiremli boyutunu gérmezden gelip yapiti bigimsel tekniklerle ¢oziimleme g¢abasindaydilar. Bu donemde
Rus Bigimciler arasinda yer alan Mihail Baktin’e gére "bir s6zce baska sézcelerle iligki halinde olmadan, sdzceler belli
oranlarda birbirlerini etkilemeden var olamazlar. Sdylesimcilik fikri Bakhtin’in bu yaklagimindan yola ¢ikilarak temellendirilir.
Glnumdiz postmodern yazinda oldugu gibi Baktin'in yapitlarinda da sdylesim, seslerin coklugu ya da cok seslilik degismez
bir yazinsallik olgusudur" (Aktulum, 1999:25). 1960 yillarda Kristeva'nin etkilendigi ve kuramini gelistirerek
metinlerarasilik adiyla tanimladigi Baktin'in sdylesimcilik anlayisina goére her sdylem baska sdylemlerden etkilenir,
onlardan iz(ler) tasir. Bagka sdylemlere karismayan sdylemin neredeyse bulunmadigi ilkesinden hareketle "ister giincel,
ister sozbilimsel, ister bilimsel olsun higcbir yazinsal sdylem onceden bilinene, ortak disiinceye, 6énceden sdylenmise
yonelmeden edemez" (Aktulum, 2009:26). Bu baglamda yuzyillardir siiren tarihsel siiregte her s6z daha dnce sdylenmis
her fikir daha énce dillendiriimistir. Onceden bilinmeyen ve dzgiin olan yapit neredeyse imkansizdir. Bilingli ya da bilingsiz
oncekiyle cakismayan, 6tekinden izler tasimayan metin(ler) s6z konusu degildir. Her sanatsal yapitin bir metin olarak
g6ruldigu postmodern anlayista metin (yapit) alinti/lkopyalama/taklit/génderge yontemleriyle éncekinden esinlenir ya da
oteki metinden etkilenir. Kristeva'ya gére "Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi iginde baska bir metnin
eritiimesi ve doénisimiidir (Akt. Aktulum, 1999:41). Oncelikle yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki
alisveris islemleri ve bu yontemleri ifade etmek Uzere kullanilan metinlerarasiligin yani sira farkli disiplinler arasindaki
alisveris islemlerini tanimlamak (izere zamanla gostergelerarasilik kavrami benimsenir. "Farkl alanlara ait aligverigler,
sozsel yapitlar arasindaki metinlerarasi iligkilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda yer alirlar, ancak bu
tirden aligveris islemlerini géstermek icin metinlerarasilik yerine daha ¢ok géstergelerarasilik kavrami yeglenmektedir"
(Aktulum, 2011:16). GunimuUz postmodern anlayisinda sanat Urlnleri neredeyse 6zgunlik igcermeyen ve teknoloji
sayesinde ¢ogaltilabilen yapisiyla hemen her yerde bulunabilen kolay ulagilabilen ticari meta durumundadir. Sanat
eserinin biricikliginin ortadan kalktigi 6zellikle tirlerin igigeligi ve eskinin yeniyle birlikte yeniden sunumunu ifade eden
postmodern sanat anlayisi ¢gokseslilige acik yapidadir. Olusan bu anlam ¢oklugu son yillarda gérsel ¢ag olarak adlandirilan
glinimuzde gorsel isitsel alanda da kendini gostermekte ve dnceki Uretimlerin farkli ydntemlerle yeniden tekrarlandigi
anlayis siklikla sunulmaktadir. Bu badlamda sanatsal alanda birbirine génderen birbirini alintilayan ve yapitlararasilik
olarak adlandirilabilecek ornekleri énceki metnin, yeni bir bakis agisiyla yeni formlara donustirilmesi isleminden yola
cikarak yeniden yazma olarak ele almak mimkindir. "Yeniden yazma hangi tlirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu
taklit eden, dénustiren agik ya da kapali bicimde ona génderen bir bagka metinde yinelenmesi olarak tanimlanir" (Aktulum,
1999, 236).
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Postmodernizm

Glnumdiz dinyasi dusince ve sanat anlayisinin modern postmodern karsithgi ile bigimlendigi goérilmektedir.
Postmodernizm her ne kadar modern olanin kurum ve kurallarina karsi bir bagkaldiri bigciminde gelisiyor olsa da varligini
hala modern dénem ile birlikte strdirmektedir. Bu baglamda heniiz bir dénemsellesme ya da 'kopus' olgusundan tam
olarak s6z edilemez. Modern olandan postmoderne dogru gerceklesen gecis ya da evrimlesme sureci henliz sorunlu bir
alandir. Postmodern kavrami ile ilgili yapilan tanimlamalarda da bu sorun agik¢a kendini hissettirmektedir. Kavramin
modern olandan kesin bir kopusu mu yoksa modernizmin iginde bir slire¢ ya da farkli bir boyutu mu ifade ettigi hala tartigila
gelmektedir. Postmodernizm geleneksel ve modern dénemin sdylem bigimlerinin yerine yeni ve tekrarlayan yaklasimla
sanatsal/kultirel/politik bir sdylem olarak karsimiza ¢ikarken kelime anlamiyla da bir siirecin sonunu ifade etmektedir.
1960l yillarda modernizmin toplumsal, kultirel, sanatsal ihtiyaclari kargilayamadigi gerekcesiyle yapilan elestiriler ve
olusan kopus belirtileri postmodernizmin karmasik ve diizensiz yapisiyla ortaya ¢cikmasina neden olmustur. S6zu edilen
karmasikhk halini Best ve Kellner kelimenin kendi karmasik yapisina ve olusan farkli yorumlara baglar. “Onlarin 'post' 6n
ekinin anlamsal ve dénlusumsel tarifleri izerinde yaptiklari genis ¢éziimlemeye gére postmodern sdylemler ve pratikler
gogunlukla birgok postmodernistin baskici ya da artik tiikenmis oldugunu diistindiglii modern ideolojilerden, Usluplardan
ve pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern miidahaleler olarak karakterize edilmektedir.” (Emre, 2006: 20)

Postmodernizm kendinden énceki déonemin bitin kurum ve kurallarina bagkaldirarak sanat ve sanatgiya 6zgir alanlar
yaratir. Bu baglamda postmodernizm aydinlanma hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik projesine karsi bir ¢ikis
hareketidir. Modernlik tarihe, insanhg bilgisizlik ve akil disiliktan kurtarmayi vaat eden ilerici bir gli¢ olarak girdi ama bu
vaadin yerine getirilip getirilmedigi pekala tartisilabilir. Modernligin sicili Nazizmin yukselisi, soykirim, diinya ¢apinda
bunalim, Hirosima, Vietnam, Koérfez Savasi gibi olumsuzluklar nedeniyle sorgulanabilir durumdadir. “llerleme fikrine
duyulan her turll inang ve gelecege beslenen Umit modern dénemde son bulur. Postmodernistler modernligin yarattigi her
seyi elestirirler. Bati uygarliginin deneyimi, sanayilesme, sehirlesme, ileri teknoloji, ulus devlet. Modern dnceliklere meydan
okurlar, liberalizm, hosgori, demokrasi, himanizm ve esitgilik gibi kavramlar ile modernligin ahlaki iddialarina
glivenmemek igin yeterince neden oldugu sonucuna ulagirlar.” (Rosenau, 2004: 23)

Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm éncelikle yazin alaninda kendini gésterir. Kavram ilk baglarda modernizmin
ilkelerinin devami ya da modernizmin kendi icinde evrimlesme silreci olarak da degerlendirilir. Bu yaklagima gére
"postmodernizm olsa olsa ultramodern bir ¢agi ifade eder bu da modernin daha modern bir gériiniminden baska bir sey
degildir. Postmodern tanimlamasi modernitemizi onaylamanin ve ¢ok modern oldugumuzu beyan etmenin bir
yoludur"(Paz, 1994: 102). Baska bir yaklagima goreyse postmodernizm modern yaklagimin sinirlayici yapisini reddedis
olarak degerlendirilir ve bu baglamda iginde modernizm karsithgini barindirir. Modernizmin heniiz tamamlanmamigs bir
proje oldugunu savunan Habermans modern olanin olusumunu heniliz tamamlamadigindan olugan olumsuzluklarin da
yine modernin kendi igindeki dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. O'na gére postmodernizm liberal ekonomi ve
kapitalizmin asiri bigciminin vardigi son noktalardan biridir (1994: 131-152). Lyotard 'Postmodern Durum' isimli
g¢alismasinda, modernizmin ne oldugu ve basarisizliginin nedenlerini sorgularken ayni zamanda postmodern kavrami
Uzerinde toplumsal bir uzlagim olmadiginin altini da gizer. O’'na gére "postmodernizm hem maddi kosullardaki degisimleri
hem de distnsel alandaki kopuslari igeren bir siirecin toplam ifadesidir. Buna yol agan her seyden énce derin bir
inangsizlik hali ya da bagka bir deyisle kékensel bir durumdur. Burada s6z konusu olan modernite'nin ya da modernligin
mesruiyetine dair kuskudur ve tim bir modern projenin kendisine ve temel nosyonlarina yoneliktir. Lyotard, bu kuskunun
izlerini surer ve anlamlandirir. Buna goére artik buyik anlatilar olarak adlandirilan modernizme igkin bir diizine temel
kavramin (ilerleme, Aydinlanma, Rasyonellik, Ozgiirliik, Evrensellik vb.) inandirici olmadig tespit edilir. Bu kusku halinin
kendisiyle birlikte baglayan yeni yasam tarzinin dénemsel adi postmodern durumdur. Ayrica Lyotard postmodernizmi,
modern olanin pargasi olarak da gorir. Bir yapit eger postmodernse modern olabilir. Bu sekilde postmodernizm, amacinda
modernizm degildir, olusumunda modernizmdir ve bu olugsum sureklidir (Lyotard, 1997: 569). Kavramin karmasik yapisi
Uzerinde duranlara goére, "postmodern sulrecin yandaslari geleneksel kultir, teori ve politikayr saldirgan bir sekilde
elestirirken, modern gelenek ya bu yeni rakibi gérmezden gelip karsi saldiriya gegerek ya da yeni sdylemler ve konumlarla
uzlagsma ve bunlari temellik etme (sahip olma) girisiminde bulunarak yanit verdiler.” (Emre, 2006: 21)

Rosenau'ya gore postmodernizm nedenselligi, belirlenimciligi, esitlik¢iligi, hiimanizmi, liberal demokrasiyi, zorunlulugu,
nesnelligi, akilcihgi, sorumlulugu ve hakikati sorgular. Toplumbilimin gelecegi icin temel 6nem tasiyan sorunlarla ilgilenir
(2004: 9). Kendinden 6nceki déneme bagkaldiran onu reddeden yapisi ile postmodernizm devrimcidir, toplumbilimini
olusturan seyin 6ziine sirayet edip onu kokten tasfiye eder. Kendisini modern paradigmanin diginda kurmayi, modernligi
kendi élglleriyle yargilamaktansa tzerinde dislinip yapi bozumuna ugratmayi dnerir (Rosenau, 2004: 21). Postmodern
anlayisa gére modern yapida sunulan tek anlam dénemi gecmistir ve artik yapitlarin anlami kendi disindakilere gére
belirlenmektedir. Bu yaklasima gére kapali yapitin anlami kendi iginden, agik yapitin anlamiysa 6tekilere gore belirlenir.
Postmodernistlere gére 6zgln yapit yoktur, sadece yinelenen yapit vardir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, yazarlarin,
yapitlarin tekrarlandigini sdyler. Sanat eserindeki biriciklik, teknolojiyle gogaltilip siradanlastirilarak ticari nesne haline
getirilir ve hemen her yerde herkesin ulasabilece@i Urlinler olur. Postmodernistler, alicinin yapitin alimlanmasina
postmodern alandan katilmasini bekler. Pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, 6tekinin yaptigi gibi, étekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar. Postmodern
sanat anlayisinda okuma ve ¢éziimleme yéntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bicimler arasindaki alisverisleri
belirtmek iginde gbstergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir.

Metinlerarasilik Kavrami

Sanat eserleri glinUmuzde postmodern égreti baglaminda metinlerarasi yaklagimla okunmaktadir. Metinlerarasilik kavrami

oncelikle yazinsal alanda, sonrasinda sanatin diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul gdren bir okuma/cdziimleme

yontemidir. Kavrama goére hicbir metin tek basina/bagimsiz var olamaz ve her metin énceki ya da ¢agdasi olan yazil ve

s6zlU baska metinleri 6ziimseyerek olusur. Postmodern donem igerisinde temel bir yontem olarak goriilen metinlerarasilik
3
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birden fazla metin arasindaki aligveris islemlerini tanimlamak igin kullanilir. Kristeva'ya gére ‘metin alintilardan olusan bir
mozaiktir. Bir baska deyigle, her metin eski ve gevre metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin
varolug kosulu olan metinlerarasiliyi ortaya c¢ikarir’ (Gumuis, 2006: 7). Bir okuma yontemi olarak metinlerarasilk
yaklasimina gére her metin, bagka metinlerden etkilenir, onlardan izler tagir. ‘Metinlerarasilik bir metnin bagka metinlere
génderme yaparak anlam yaratmasi ve kendisini diger metinlerle iligkili olarak konumlandirmasidir. Bir metnin &teki
metinlerle géndermeler, alintilar ve aktarimlarla érilmesi bigciminde ifade bulmaktadir (Sim, 2006: 337). Postmodern
ogretinin okuma ydntemi olan metinlerarasilik kavrami 1960’ yillarda Bakhtin'in soylesimcilik kuramindan yola ¢ikan
Kristeva tarafindan ortaya atiimistir.

Kristeva'ya gore herhangi bir metin, éncelikle, bir alintilar mozaigidir. Bir metin, 6teki metinlerin 6ziimsenerek tek bir metin
icerisinde birlestiriimesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, bilingli bir bicimde, daha
onceki metinleri basit bir sekilde ‘taklit’ etmeleri degil, daha énce yazilmig, sdylenmis, en genel anlamda, inga edilmis anlam
sureglerinden yola ¢ikarak yeni metinler elde etmeleridir (Colak, 2006: 37).

Metinlerarasilik kavramina gére bir metin essiiremli ya da artstremli olarak 6teki metinlerle etkilesim icindedir. Aktulum'a
gOre metinlerarasilik, "hep énceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tir éykiinme isleminden baska bir
sey degildir" (Aktulum, 2000: 18). Ciinki yeni diye olugturulan metin, daha dnce yazilmis metinlerden aldigi bolimleri yeni
bir birlesim diizeni icerisinde bir araya getirmektedir. Onceleri Rus Bigimcilerce metinler cogunlukla dis etkenlerle ele
alinmigtir.

Soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin Ust Uste gelerek birbirleriyle karistiklar, her yazinsal metnin aslinda ¢ok sesli
ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiylk olglide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagh olarak uretil-
digi savi ileri surilerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi ortaya konur (Aktulum, 2000: 7).

Kavrami postmodern sanat anlayisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak elestirisi degil yazinsal
alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur. "Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu
gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir 'yer (ya da baglam) degistirme' (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha
¢ok metin arasinda bir aligverig, bir tir konusma ya da soylesim bigimi olarak anlasiimalidir" (Aktulum, 2000: 17). Bu
baglamda her metin 6tekini iginde barindirir ve her yapit éncekilerin harmanlanmasi bigiminde olusur. Bu yaklasimdan
hareketle postmodern dénem de Uretilen yapitlar igin tam anlamiyla 6zgtinlik kavramindan s6z edilemez. La Bruyere'in
belirttigi gibi, her sey daha dnce sdylenmistir’, "yedi bin yildir insanlar vardirlar ve disiinmektedirler". Yazin hep ayni
icerigin yinelenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu c¢ergevede "her sey daha 6nce sdylenmigtir"
sozlerinin benimsettigi dusinceden kaynaklanir ve bu disinceyi surdirtr (Aktulum, 2000: 18). Postmodern yaklagima
gOre her sey birbiriyle baglantilidir ve glinimiiz diinyasi neredeyse metinlerarasi bir diinyadir. Kavrami farkli bir agidan
degerlendiren Hebdige, "metinlerarasiligi eskinin bir versiyonunu olusturmak olarak degerlendirir ve son séz hakkinin
kimsede olmadigini ima ettigi igin de onun demokratik bir ilke oldugunu belirtir" (Connor, 1989: 274). Bu baglamda 6zgln
olan ya da bagimsiz metinden s6z etmek mimkiin degildir.

Sanat ve Metinlerarasilik

GinUmuz sanati kendi anlati dilini olustururken farkli sanat disiplinlerinin sadece kendi verilerini degil baska alanlarin
verilerini de kullanan alintisallik 6zelligi nedeniyle sirekli bir iligki igerisindedir. Bu alintisallik baglaminda 6zellikle gekilen
konu sikintisi ve orijinallik kaygisi, hazir kaynak olarak goriilen 6teki metinlerin adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir. Gelisen
teknoloji ile beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist diirtiler nedeniyle giinimtiz sanati bir ideoloji tasiyici,
kultir endustrisi olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara mecburdur. Giinimiz postmodern sanat anlayisinda ise
kavramsal olarak farkl disiplinlerarasi iligkilerin yogun oldugu gérulir. Bu baglamda farkli metinlerin birbirlerinden
etkilenmeleri ve birbirlerinden beslenmeleri kacinilmaz gériinmektedir. Metinlerarasilik ile farkli dizeylerde de olsa
her metin 6nceki ya da gagdasi metinlerden etkilenerek ortaya gikar, ondan izler tagir ve okurun da bu goksesli yapida
yapitlararasi iligkileri algilamasi, somut izlerin varligini fark etmesi beklenir (Ugur, 2018: 99). Metinlerarasilik olgusuna en
acik alanlardan biri de teknolojinin yogun kullanildidi alanlardir, bu baglamda 6zellikle internet vazgegilmez bir unsurdur.
internet kullanimi sayesinde metinler neredeyse elden ele dolasip birbirlerine eklemlenerek farkli bigimlerde olusmaktadir.
Hizh veri akisi sayesinde farkli metinlerin harmanlanmasi da ¢agin gereklerine ayak uydurmakta ve postmodern urlnler
ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern sanat anlayisinda yapitin dretim strecinde neredeyse farkl sanat disiplinlerini ne kadar
sentezlemisse o kadar basarili sayilabilecek eserler Uretiimektedir. Bu kaginilmaz iliskiler aginda ¢ogunlukla sanatsal
Uretim adina yarar saglanmis olmakla beraber farkli metinlerden esinlenerek Uretilen bagska metinler de izleyici/okurun
karsisina g¢ikar. Giinimiz sanat anlayisi, unutulmus ya da gegmiste kalmis yapitlari eskiyi anma bigiminde postmodern
yapida metinlerarasilastirir. Bu baglamda postmodern sanat yaklagimi ile baskasina ait olan gesitli ydntemler sayesinde
alintilanir ve zincirleme bigimde farkli yontemler ile birbirlerine gecgerek karisik bir yapi olugur. Postmodern olarak
adlandirilan dénem igerisinde bu alisverisler gesitli aligveriglerle kendini gostermektedir. Turlerin ig icelidi, siireksiz, kopuk,
farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler, orijinalliin 6nemsenmedigi, alinti ve gondermelerle dnceki donemlerin
hatirlatiimasi ile metinlerarasilik teknik ve uygulamalariyla postmodern sanat estetigi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénem
sanat anlayisinda, sanatgi farkl ve 6zgiin bir calisma pesinde degildir, segkinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap
eden modernist sanat anlayisi degersizdir. Postmodern donemde sanat eserinin yapisi karmasik olmayan, bilindik ve
anlasiimasi kolay olandir. igerik tanidik, éncekilere yapilan géndermelerle ériilii ve algilamasi kolay olan yapidadir. Elitist
ya da otoriter yapida olmayan postmodern yaklasim gérece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde gogaltilarak
hemen her yerde bulunabilir. "Postmodernist yaklasimda, geleneksel anlatilar da yerel olma ozellikleri sebebiyle,
blnyesinde bitinlestiricilik ve genelleyicilik barindirmadigi igin rastlantisallik 6n plana gikar. Bu da metnin biricikligini ve
metindeki nedenselligi ortadan kaldirir" (Rosenau, 1998: 129). Postmodern sanat anlayisinda yontem olarak 6nceki
dénemden alinti ve géndermelere basvuruldugu igin yeni olani Gretmekte neredeyse mimkun degildir. “Ginimuz sanatgl
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ve yazarlarinin da 6zgun Usluplar ya da yeni ifade bigcimleri bulamayacaklarina dair bir kani vardir. Her sey kesfedilmis, en
essiz olanlar ¢oktan disuntlmuistir. Artik mimkin olan var olanlarin degisik kombinasyonlaridir" (Jameson, 1993: 29).
Postmodern sanat anlayisinda 6zellikle metinlerarasilik ydntemleriyle Uretilen sanat yapitlarinda taklit ve kopyalama vardir
ve yenilik¢i Uslubun tiikendigi yerde ancak éncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden Uretilmesi s6z konusudur. Her
yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- 'sOylesim' igerisindedir ve igerisinde baska sdylemlere gdnderme yapmayan, aktarim
bigimi nasil olursa olsun, baska sbézcelere yer vermeyen anlati yoktur (Aktulum, 2001: 34). Glnimiz postmodern
anlayisinda sanat eseri metinlerarasilik yontemleriyle orilidir. Postmodern sanat Ozellikle 80'li yillardan sonra
metinlerarasilik yéntem ve teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligkileri
belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir.
Sanatsal alanin neredeyse timiinde alinti ve génderge, tekrar, gizli alinti-agirma, anistirma, yansilama, alayci dénistirim
ve Oykiunme gibi yontemlere siklikla rastlaniimaktadir. Bir sanatsal disiplinin kendi icinde ya da farkli disiplinler ile olan
iligkiler ve alisveris iglemlerini ifade eden yaklagimda postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, ¢okseslilik, anlam
coklugu, tirlerin ig igeligi, sanatginin orijinal, 6zgln olanin pesinde kosmayisi, slireksiz ve kopuk yapit anlayis 6n plandadir.
Bu baglamda postmodern dénem sanatin iki énemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bigcimler son dénemde siklikla
uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, étekinden yola ¢ikma, kopyalama ve tekrar
teknikleri postmodern sanatsal alanda 6lgit kabul edilir. Bu baglamda postmodern sanat, yizeysel, kopuk, gegici ve tirlerin
ic ice gectigi, buyik sdéylemleri barindirmayan ve anlasiimasi kolay, otoriter olmayan ve ¢ogulcu yapida olan yapitlar
Uretmektedir.

Sanatsal alanda Pastis ve Parodi

Postmodern sanat yaklasiminda siklikla uygulanan alinti, génderme, parodi ya da pastis gibi yéntemler sayesinde bir yapit
ile 6teki yapit(lar) arasinda iligki kurulur. Pastis (6ykiinme) ve Parodi (yansilama) islemleri yazin alaninda metinlerarasilik
olarak ifade edilen kavramlardir. 60'li yillarda 6zellikle kendini gdsteren ve postmodern okumalarin temel yontemlerinden
biri olan metinlerarasilik kavrami, sanat alaninda farkli disiplinlerin birbirleriyle i¢ ice ge¢gmeleri sonucu anlam ¢oklugu
baglaminda sonsuz bir alana isaret etmektedir (Ugur, 2011:8). Bu baglamda "pastis ve parodi kavramlarinin donusttrica,
yenileyici bir iglevi vardir" (Aktulum, 2004: 291). Sanatin hemen her bigiminde kargsilik bulan dykiinme gogunlukla bir bigem
taklidine géndermektedir. Yapitlararasilik baglaminda éykiinme, yansilamadan ¢ok sanatsal alanda bir yapitin bicemini
hedef segcmektedir. Burada s6zi edilen bir eserin bicemini degistirerek yeni bir eser olusturmak degil yalnizca belirlenen
eserden bir parganin bélimundn taklit edilmesidir. Postmodern sanat yaklagsimina gére her dykiinmenin ardinda bir baska
sanatsal yapit vardir. Bu baglamda yapitlararasilik kavrami bir alintilar mozaigi biciminde olugur. Surekli 6tekine génderen,
onceki metni animsatan, daha énce Uretilmis metinlerden yola gikarak yeni anlamlar elde etme bir ydontem olarak kargimiza
cikar. Gorsel-igitsel yolla hikaye anlatma ve bir illizyon olan glinimiiz sanatinda, her anlati neredeyse 6ncekilerden olugan
bir tir mozaiktir. Bu baglamda hikayeler i¢ ice gegmekte ve izleyiciye alisiimis, kaliplagsmig anlatilar disinda metinlerarasi
gondergelerden olusan, kisisel bigemlerin yok oldugu postmodern urlnler sunulur. Bigimsel ve igerik olarak degisime
ugratilan yapit ile bir tir sanatsal giincellemeden s6z etmek mimkindir. Sanatsal alanda dykiinme ile bir sanatgi, bagka
bir sanatc¢inin anlatim bigiminden yola ¢ikarak taklit etme ya da kendi bigemini yaratma; otekinden yola ¢ikarak taklit
yontemiyle ustaya saygi, giincelleme, animsatma gibi hedefleri amaclar. Codunlukla elestirel bir islevi olmayan éykinme
ile gerceklestirilen taklit islemi belirli dlglilerde eglendirme amaci da gudebilir. Ancak dykiinmenin izleyici tarafindan
¢dzimlenebilmesi ya da alimlanmasi igin izleyicinin taklit edilen eseri tanimasi ya da taklit edilen eserin 6zelliklerini bilmesi
gereklidir. Postmodern sanatin temel séylemlerinden olan 6zginlik kavraminin &nemsenmedigi sadece bicem degil ayni
zamanda oykilerinde yenilenmesi ile igerik tizerinden de déniistimler gergeklesir. "Neredeyse her donemde dykiinmeye
basvuran, hayranlik duyduklari baska sanatgilarin yapitlarinin benzerini yapmaya ugrasan, sanatgilik, yazarlik yasamina
otekini taklit ederek baglayan gok sayida sanatgiya rastlanmaktadir" (Aktulum, 2011: 365). GlinimUz sanatinda éykiinme
yoéntemi ile baska bir sanatginin yalnizca bigemi taklit edilmez, dykiinme ayni zamanda 6tekine saygisini bildirmek i¢inde
kullanilir.

Oykiinmeye basvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir bagka yazara saygisini bildirmek yaninda onu elestirmek,
yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya koymak ya da Proust’'un yaptigi gibi, kendi bicemini yaratmak amaciyla
otekinin yapitindan yola ¢ikmak, onu taklit etmek yoluna gidilir (Aktulum, 2011: 366).

Yazinsalin yaninda sanatsal alanda bir tir yineleme ya da imitasyon Uretme ydntemi olan ‘Gykiinme &yleyse bir metnin
bigemini donustirerek yeni bir metin ortaya koymak gabasindan ¢ok, bir metnin bigemini taklit etme, yalin bir konudan yola
cikarak, 6tekinin bigeminde yeni bir metin yazma bigiminde tanimlanmaktadir’(Aktulum2011: 365). Hemen her dénem
sanat anlayisinda neredeyse sanatin bitin disiplinlerinde basvurulan ydntem olarak éykiinme ile sanatsal alanda bir
sanatg! ‘benzerini yapma’ya ugrasir. Oykiinme bir metni degil bigemi taklit eder. Bir yapitin bigemi ya da ‘anlatim bigimi’
(ideolecte) dolayli olarak taklit edilir (Aktulum, 2011: 432), kisacasi 6ykuinmeyle taklit edilen (yazinsal ya da gérsel) "yazarin
taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek, bazen de onun 6zinl degistirerek elestirel, yergisel velya évgusel erekleri
de (Aktulum, 2011: 432) s6z konusudur.

Yansilama (parodi) ve Oykiinme (pastis) islemleri ilk ddnemlerinde birbirine karistirimakla beraber, yansilama daha cok,
bir yapitin bicemini degistirmeden konusunu degistirmektir, yani soylu, ciddi bir konu olabildigince siradan bir konuya
(gergek ve glincel) yakin bir bicimde uyarlanir. EGer bir ana-metin ile gdonderge-metin arasindaki iligki konu diizeyinde
gerceklesiyorsa yansilama 6ne ¢ikar. Bu durumda bir yapitin bicemi degistiriimeden konusu degistirilir" (Aktulum, 2000:
118).

Parodik imanin basarili olmasinda ise ana metin ile génderge metin arasindaki iliski diizeyi 6ne ¢ikar. "En etkili yansilama,
anlamini degistirdigi metne bicimsel olarak en yakin olan, 6zgiin metni hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan
yansilamadir. Bu nedenle genellikle yansilama kisadir" (Aktulum, 2000:119). ilk dénemlerde pastis ile ayrim yapilmaksizin
kullanilan parodi kavrami "Ozgiin bicemlerin essizligini kendi yararina kullanmakta ve orijinal olani giiling kilan bir
oOykinme Uretmek igin onlarin tuhaflik ve farkhliklarinin Gizerine atlamaktadir. Parodinin genel hedefi, ister sempati isterse
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kiskanglik amaciyla olsun, bu bigemsel asiri kullanimlarin 6zel dogasini ve insanlarin normal bigcimde konusma ya da
yazma bigimleri gergevesinde onlarin asirilik ya da farkhliklarini giling kilmaktadir" (Pektas, 2006:114). Bu baglamda
"pastis ve parodi kavramlarinin dénustirtcl, yenileyici bir islevi vardir. Bu baglamda parodi/pastis yansilanan metni taklit
eder ya da donustirir. Parodi ve pastisi esanlamli kullanan bigimcilere gore bu iki sézcik metinlerin baglam degistirmis
alintisi ya da yazinsal yontemleri belirtir" (Aktulum, 2004:291). Bir metinlerarasilik kavrami olarak parodi, postmodernizmi
savunanlarca 6nemli bir kavram olarak gérilir. Postmodern parodinin, gegcmisle ve politik elestiri ile baglarini kaybetmis
bir donemsel belirti olarak goren ve postmodern parodiyi derinliksiz ve bos olarak tanimlayan Jameson’un tersine,
Hutcheon‘a gore ikili bir ironi ve kurulum sirecinde parodi, gegmisten gelen temsillere ve hem devamliliktan hem de
farkliliktan gelen ideolojik sonuglara isaret eder. Hutcheon, postmodernizmi degersiz, dekoratif, ge¢gmigle baglantilari
kopmus ve imajlarla boyanmis olarak diiglinen Jameson gibi kuramcilarla zit diistinceler tasir. Postmodern parodi, politik
anlamda ikili sekilde kodlanmistir: parodi ettigi seyi hem legallestirir, hem de ¢dkertir. Postmodernizm kendi-farkindalik,
kendini-yansitma gibi bazi stratejilerini modernizmden almistir ancak postmodernizmi modernizmden kesin olarak ayiran,
modernizmin elitist ve zaman zaman totaliter tavrinin postmodernizmde reddedilmesidir. "Parodi gibi pastiste 6zel ya da
essiz bir tarza dykiinme, bicemsel bir maskenin takilmasi, 6lu bir dil icinde konugmadir. Fakat pastis parodinin gizli niyeti,
seytani itkisi, kahkahasi ve dykiinllen seyin oldukga komik olmasi dolayisiyla kiyaslandiginda normal bir sey olarak var
oldugunaiiligkin gizli duygusu bulunmayan bir tiir yansiz taklitgilik pratigidir. Pastis bos mizahi anlamini yitirmis bir parodidir.
Pastis, tuhaf seyin bir tiir bos alayciigin modern uygulamasinin parodilestiriimesidir." (Jameson, 2005: 18)

Postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, ¢ok seslilik, anlam ¢oklugu, tirlerin i¢ igeligi, sanat¢inin orijinal, 6zgiin
olanin pesinde kosmamasi, slreksiz, kopuk yapit anlayisi gibi dederler 6n plandadir. Yani sira postmodern dénem gorsel
sanatlar alaninda da metinlerarasiligin iki 6Gnemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bicimler son dénemde siklikla uygulanir
olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, étekinden yola ¢gikma, kopyalama iligkisine girilen teknikler
postmodern donemde dlgit kabul edilir.

Metinlerarasilik Baglaminda Andy Warhol Galigmalarinin incelenmesi

Sanat tarihine bakildiginda klasik bi¢cimci anlayigin Dadaizm ile sarsildigi gérulir. Modern dénem sanat yaklagimi olarak
bilinen pop art'da dadaizme tepki olarak ortaya cikar. Ozellikle gelismis kitle iletisim araglar bu akimin yiikselmesine ve
kitlelere ulagmasina sebep olmustur. Kullandigi malzemeleri insanlarin giindelik yasamlarindan alan pop art hizla
kitlesellesmistir. Temel yaklagsimi siradan hayati igleyerek popller sanatla harmanlamak olan pop art'in en 6nemli
temsilcileri arasinda Andy Warholl gelmektedir. Sanatsal alanda ilk defa seri Uretim kavramini glindeme getiren sanatgi
sanat eserinin de aurasinin yok olarak genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Ilk olarak Campell Girnlerinin 32 degisik
versiyonunu kullanan Warholl ¢izim, boyama, baski resim tekniginin yani sira serigrafi ve muizik gibi tirleri de kullanmistir.
Andy Warhol, sanatinda seri Uretimin, seri Gretim nesnelerinin sikga kullanildigi bir sanat tiiriini kullaniyordu. Unlii
Campbell Corba Konserveleri reklam ¢alismasinda da bu tarzi kullanmistir. 1962 yilinda yaptigi bu eserinde de Campbell
Corba Konservesi’'nin 32 farkli versiyonuna yer vermistir. Béyle bir yaratim tim diinyayi sasirtir. Sasirtici olmasinin sebebi,
her stiipermarkette bulunabilen bu nesnenin, Warhol tarafinda sanat konusu olarak ele alinabilmesidir. Eserleri cogunlukla
sansasyonel ve sasirtici olan sanatgi dénemin birgok pop yildizi ile galisarak kiilt bir kimlige bariinmistiir. Nesneleri kimi
zaman bir fotograf makinasi kimi zamansa farkli araglar ile ikonlastiran Warholl 6zellikle Unli insanlari metalastirarak
¢ogaltma teknigi ile igerigi 6nemsiz hale getirmistir. Sanatgi, popller, fani, harcanabilen, disik maliyetli, seri imal edilen,
geng, hazir cevap, hileli ve buyuleyici bir sanat uretti. Warhol seri tretimle sanat eserinin biricikli§ini ortadan kaldirarak bir
anlamda ¢ogaltilmis mekanik drinler ortaya koymustur. Toplumun neredeyse butiin katmanlarinda ilgiyle izlenen tretimleri
bir anlamda ironik ve ylzeyseldir. Giindelik yasamda kullanilan tim nesneler bu seri Gretim anlayisi igin birer ara¢ olmustur.
Bu siradan nesneler kimi zaman cola siseleri kimi zaman da sigara paketleri olmustur. Oldukg¢a bilindik olan sanatgilarin
ikonik gorselleri Warhol tarafindan siradanlastirilarak reklam ve afis gibi alanlarda kullaniimistir. Bu taninmis objeler bir
anlamda seyirlik nesneler olarak kullaniimigtir. Sanat Griin basit ve siradan, giincel ve kiiltiirel form olarak sunulmustur.
Farkli alanlarda dretilmis imgeler ya da gorseller basitlestirilerek bayagi bir bicimde tekrar tekrar kullanilarak sanat
imgesinin tiiketimi siradan insanin giindelik yagsaminin igine yerlestirilmistir. Warhol, soylu ya da aristokrat sanat trinlerinin
tek biricik olan auratik yapisini reddederek yeni ve farkh bigimler Ureterek sanati halkin tlketimine sunarak
siradanlastirmayi basarmistir. Klasik bicim ve sanatsal gelenekleri reddeden bu yaklasimla farkli disiplinler birbirine basit
teknikler ile birlestirilebilmektedir.

Andy Warhol bir postmodern dénem sanatgisi olarak 6teki metin ya da ikonik gérselden yola c¢ikarak yeni anlamlar
tretmistir. Etkilendigi unsurlar kimi zaman ¢ok bilindik bir sanatgi olabildigi gibi konserve kutulari da olmustur. Ozellikle
¢ogaltma ya da seri Uretim mantigiyla triniin yasamin her alaninda ve toplumun her kesiminin kolayca ulasabilecegi
bigcimde aura ya da biriciklik kavramini ortadan kaldirmistir. O postmodern yaklasimin sinirlayicini reddeder bir anlamda
modernizm karsitidir da. Benzer sekilde Habermans’ta modernizmin henliz tamamlanmamis bir proje oldugunu savunur;
"modern olanin olusumunu heniz tamamlamadigindan olusan olumsuzluklarin da yine modernin kendi igindeki
dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. Habermans’a gére postmodernizm liberal ekonomi ve kapitalizmin asiri bigiminin
vardigi son noktalardan biridir" (1994:131-152) Sarup'a géreyse modernizme karsit olarak "postmodernizmde, ¢cogulculuk,
cok kulturlaluk, yliksek ve algak sanat ile popiler ve elit kiltlr arasindaki tek diizen ayriminin ¢okertiimesi; sanat ve
gliindelik yasam arasindaki siniri kaldirmasi, parodi, pastig, ironi ve oyunun 6ne ¢ikariimasi; bigimsel eklektisizm ve
kodlarin karisiminin savunulmasi ve sirekli olarak dustnimsellige, 6zgdndergelilige, aktararak soylemeye, alintiya,
rastlantisalliga, anarsiye, parcaliliga, pastise ve benzetmeye génderme yapilmasi s6z konusudur" (Sarup, 1997:189). iste
bu noktada Warhol'un galismalari sanat Griintiniin giindelik yasamda gogaltilarak seri tretimini amaglar.
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Resim 1: Warhol bir sipermarkette N.Y.C., 1964. Fotograf: Bob Adelman

Campbell’sin Corba Konserveleri eseri, aslinda tiketim toplumunun yeni pop kilturiindeki yerini ifade eden basitlestirilmis
ve aynl zamanda seri Uretime donusturulen bigcemi ile etiketin hayatimiza yansimasini ifade etmektedir. Yapilan her bir
parca farkli bir tada karsilik gelen kirmizi ve beyaz rengi ile Campbell’sin teneke kutularinin gercek rengine bir atifta
bulunur. Warhol'un bu seri i¢in ilham kaynagi aslinda kendisiydi, glindelik hayatinda tekrarlayan 6gle yemekleri 6guninu
her giin ayni seyi tekrar tekrar yedigini sdylemesi, bu tekrarlama duygusunu kendince igsellestirerek tiketim kultiirinde bir
meta haline doénistirmesindeki somutlastirma olmustur. Warhol'un, “The Factory” adindan kurdugu, seri Uretim igin
olusturdugu baski atélyesi, sanatginin “ben bir makine olmak istiyorum” sézleriyle yapmak istedigini 6zetler nitelikteydi.
Campell’sin Corba Konserveleri baski dizileri, O'nun urettigi, en diizgiin ve mekanik goriintiiye sahip eserleri, kisa siire
icinde Warhol’'un imzasi haline gelmistir.
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Resim 2: Campbell’'s Soup Cans (Campbell’in Corba Konserveleri), 1962
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Resim 3: Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962

Andy Warhol'un, Marilyn Diptych'i calismasini, yarisi agir pigmentli renklerden olusan, diger yarisi siyah-beyaz ve giderek
koyudan ac¢iga dogru resmederken O'nun yagam ve 6lim arasindaki sertivenine atifta bulunan bir yapida ele alir. Eserini
serigrafi ve karigik teknikle uygulayan Warhol; O'na olan heyecanini giizel yiziinin ekran alintilarini élimsuzlestirerek
sanat yapitina aktarmakta bulur. Warhol, Marilyn'in 6limiinden kisa bir siire sonra O'nu adeta bir ikonaya doénistirme
gabasina girmistir. Andy Warhol'un, fotograftaki ve ekran yiizii olma konusunda in yapmis bir goriinime sahip olan
Marilyn'i, sanat yapitina aktararak yapitlararasi bir uygulama ile yeniden bir sanat Griiniine dénistiirme noktasinda olan
eserinin, metinlerarasilik ifadesi dogrultusunda sekillendigi gdzlemlenebilmektedir.

Resim 4: Andy Warhol, Marilyn Monroe (Marilyn), 1967

Warhol, iginde bulundugumuz postmodern dénemde alicinin da yapitin alimlanmasina postmodern bakistan katilmasini
bekler. Bu baglamda metinlerarasilik ile pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar éteki gibi, 6tekinin yaptigi gibi, 6tekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar zaman zaman.
Warhol'un ¢alismalarinda da géruldigu gibi parodik imanin basarili olmasinda ana metin ile gdnderge metin arasindaki
iligki diizeyi 6ne ¢ikar. "En etkili yansilama, anlamini degistirdigi metne bigimsel olarak en yakin olan, 6zgiin metni hemen
akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan yansilamadir. Bu nedenle genellikle yansilama kisadir" (Aktulum, 2000:119).
Bu agidan sanatsal agidan Warhol “orijinal olani guliing kilan bir dykiinme Uretmek i¢in onlarin tuhaflik ve farkhliklarinin
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Uzerine atlamaktadir (Pektas, 2006:114). Metinlerarasilikta "pastis ve parodi kavramlarinin dénustlricd, yenileyici bir islevi
vardir. Bu baglamda parodi/pastis yansilanan metni taklit eder ya da donustirir. Parodi ve pastisi esanlaml kullanan
bicimcilere gore bu iki s6zcik metinlerin baglam degistirmis alintisi ya da yazinsal yontemleri belirtir" (Aktulum, 2004:291).
Warhol toplum tarafindan kabul gérmus ikonlardan yola gikarak kendi metnini yazar. Bu sekilde bir metnin bigemini
déniistiirerek yeni bir metin olusturmaz; yalnizca metnin bigemini taklit eder. Oykiinme bir yazarin dil ve anlatim &ézellikleri
taklit edilerek gergeklesir" (Aktulum, 2000:133). Pastis, ayni bigemde bagka bir metni, ayni diizgiyle kopyalayarak yeni
bir 6rnek Uretmektir. Bir bigemi taklit eden sanatginin amaci yansilama ve alayci donistirimde oldugu gibi daha gok
eglendirmek, guliing bir etki yaratmaktir. Ayrica dykiinmede yazarin taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek, bazen
de onun 6zlnl degistirerek elegtirel, yergisel veya évgusel erekler de vardir (Aktulum, 2000:134). Warhol'un temelde
yaptidi1 gibi metinlerarasilikta dykiinme islemiyle amag 6teki yapitin benzerini yapmaktir. Burada 6n planda olan metnin
icerigini degil bigemini taklit etmektir. Oznenin élimdi, kiiltiirin yasam alanlarinin seylesmesiyle birlikte gelisir ve bu durum
sanata da yansir; pastis, baskin bir ifade tarzi olarak karsimiza gikar. Boylelikle, bir zamanlarin "yaratan 6zne efsanesi
yerini, daha dnceden var olan imgelerin agik yireklilikle milk edinilmesine, alintilanmasina, pargalar halinde biriktiriimesine
birakir" (Orr, 1997:46).

Sonug

Metinlerarailik kavrami giinimiiz postmodern déneminin okuma yontemi olarak kabul edilmektedir. 60’ yillarda 6ncelikle
yazinsal alanda ortaya gikan kavram ilerleyen yillarda kendini sanatin ve yasamin farkli alanlarinda da géstermistir. Genel
anlamda iki ya da daha fazla metin arasindaki alig-veris ya da her turll etkilesimi ifade eden kavram bir yapitin diger, 6teki
yapit (lar) Gzerindeki etkisi, somut varligi ya da izlerini inceler. Bu baglamda Uretim siirecinde bir yapitin 6tekinden etkilenip
esinlenmesi ya da ondan yola ¢ikarak yeni bicemler Gretmesi anlamina gelir. Metinlerarailik kavrami elestirmenlerce kimi
zaman bir okuma kimi zamansa bir yaz etkisi olarak gériilmektedir. insanlik tarihi boyunca séylenmemis ya da yazilmamis
higbir unsur bulunmadigi saviyla aslinda her seyin bir yeniden Uretim siireci oldugu var sayilir. Cogunlukla yapici bir unsur
olarak kabul géren kavram bir metnin 6nceki higbir metinden etkilenmeden Uretim yapmasinin mimkin olmadigini
savunur. Bu agidan ayni tirden olan metinlerin yani sira farkli metinlerarasi iliskiler de metinlerarasilik baglaminda
degerlendirilebilir. Bir anlamda yapitlararasi ¢okseslilik te saglayan kavram tirlerin i¢ ice olmasini da saglamaktadir.

GUnumiz postmodern sanat yaklagimi igerisinde de sanatcilarin Uretimlerini artik bu kavrama goére sekillendirdigi, éteki
yapittan yola ¢ikarak Uretim yapan, éncekinden esinlenerek yeni yapilar ortaya koyan ya da farkl disiplinlerin i¢ ice gegtigi
ve karma yapilarin Uretildigi sanatsal tretimler gdzlemlenmektedir. GlinimUz sanatgilari resimden mimariye ya da muzik
ve edebiyata kadar disiplinlerarasi ¢alismaktadir. Farkli disiplinleri harmanlayarak ya da 6tekinden yola ¢ikarak cesitli
yontemler ile lretim yapan sanatgilarin sayisi azimsanmayacak kadar goktur.

Ozellikle 70'li yillarda Andy Warhol tarafindan temsil edilen pop art yaklasimimin bu kavrami yodun olarak kullandigi
gorilmektedir. Ressam yayinci ve film yapimcisi gibi kimliklere sahip olan Warhol geleneksel anlati yapisini reddederek
yapitlarini alinti Gzerine insa etmistir. Sanati ve kiltliri siradanlastirarak giincel ikonlardan yararlanan sanatgi yiksek
sanat Urlnlerini de ¢ogaltarak siradan insanlarin tiketimine sunmaktadir. Ginimuz tiketim kiltirini herkese esitlik
saglamasi agisindan degerli bulan Warhol yaptigi seri Uretimler ile sanat eserini muzeler gibi 6zel alanlardan giindelik
yagsam alanlarina tagimistir. Gérdugi her turlt imgeyi bir sanatsal Grini dénlstirebilin Warhol ayni zamanda tiketim
nesnesi ve sanat arasindaki iligkiyi ¢cogaltma teknigi ile ortadan kaldirmaktadir. Marilyn Monroe gibi ikonik goérselleri
serigrafi teknigi ile siradanlastirarak bir tir kimliksizlik Greten sanat¢i insan dokusunda da plastik etki birakarak iligkilerin
de ne kadar plastik etki Grettigini elestirel yaklagimla sunar. Bu ¢aligmalari boyunca farkli gorsellerden yararlanarak onlari
harmanlayan ya da bir gazete haberinden yola ¢ikarak nesneleri i¢sellestiren bir yapi treten Warhol bir tiir metinlerarasi
yontem uygulamaktadir. Gilindelik tiketim nesnelerinden yola c¢ikarak metinlerarasi yeni anlamlar Ureten sanatgi
geleneksel anlati yapisini reddederek postmodern iretimlerde bulunmustur. Oteki metin ya da nesneden etkilenen
esinlenen ya da yola ¢ikan Warhol postmodern ddnemde sanat Uriintini gogaltarak onun biricikligini ortadan kaldirmis ve
glndelik yasamin siradan bir nesnesi haline getirmistir. Onun sanatsal urlnleri hep 6tekinden beslenmis, dnceki metin ya
da nesnelere géndermis ya da anistirma gibi metinlerarasi bir teknikle yeni yapilar ortaya koymustur. Bir tir alig-veris ve
etkilesim ya da sdylesim bicimindeki yapitlari hep 6tekine géndermekte ya da énceki Uretim bigimlerini animsatmaktadir.
Calismanin sonucunda, her seyin daha 6nce sdylendigi ya da Uretildigi savindan yola gikarak yeni bir sey sdyleme
olanaksizli§i baglaminda Warhol'un tim Uretimlerinin klasik anlati yapisini yikan ve postmodernlik yaklasimiyla
metinlerarasi yontem ve teknikleri kullanilarak sanatsal Uriinlerin serigrafi teknigiyle dretildigini sdylemek mimkin
olacaktir.
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Summary

In the last part of contemporary art, postmodernism is accepted as the reading method. Intertextuality is defined as
producing new meanings from another text. Influenced by the other text we express the interaction with various things. It
has the concept of a soundness approach that emerges or emulates another text that has been produced before, or
inspired by it. At the same time, the uniqueness of the art product and the complex form of art, which causes it to erect at
the beginning of its aura, are replicated and cause it to become ordinary. Specific pictures, sculptures, graphics etc.
Produce your mass production, you can produce new meanings from the text. Postmodern historical intertextuality design
and the audience also have important tasks. This producer buyer's production and consumption process is more active.
Everything artifacts leave different influences and perceptions in the viewer according to their own intellectual
accumulation; Re-connect to the masses by repeating the original text in a variety of ways. The interdisciplinary types and
the art structure are repeated and renewed with the forms they pass through. All art forms of today's art approach is
affected by each other in the form of a mixed structure without departing from the original text in the mentioning. In the
postmodern it is impossible if a text does not quote another text, is not affected by the other, or is not exposed to a kind of
polyphonic effect. The postmodern art approach expresses an infinite area of interrogation with respect to open intertextual
and intertextuality.

When we look at the history of art, it is seen that classical formalism is shaken by Dadaism. Pop, which is known as the
modern era art approach, arises in response to dadaism. Especially the advanced mass media caused this movement to
rise and reach the masses. Pop art, which took its materials from people's daily lives, massively became mass. Andy
Warholl is one of the most important representatives of the pop art whose main approach is to mix ordinary life with popular
art. The artist, who brought the concept of mass production to the agenda for the first time in the artistic field, has ensured
that the artwork has reached the masses as aura. First of all, Warholl, who used 32 different versions of Campell's animals,
used painting, printing, painting and music as well as screen printing and music. Andy Warhol used a kind of art in which
mass production, mass production objects were frequently used in his art. The famous Campbell Soup Canned Foods
used this style in advertising. In this work which he made in 1962, he mentioned the 32 different versions of Campbell
Soup Conservatory. Such a creation confuses the whole world. The reason why it is surprising is that this object, which
can be found in every supermarket, can be handled as an art subject on Warhol. Her works are mostly sensational and
astonishing and she has taken a cult identity by working with many pop stars of the period. Warholl, which sometimes
symbolizes objects with different cameras and sometimes differentiates famous people, makes the content insignificant
with replication technique. The artist produced a popular, mortal, disposable, cost-effective, mass-produced, young, ready-
to-answer, fraudulent and captivating art. Warhol produced a replicated mechanical product by eliminating the uniqueness
of mass production and artwork. Their production, which is closely watched in almost all layers of society, is in a sense
ironic and superficial. All objects used in everyday life have become tools for this mass production understanding. These
ordinary objects were sometimes cola bottles, and sometimes cigarette packs. The iconic images of the artists, who are
quite familiar, have been made ordinary by Warhol and used in areas such as advertising and posters. These well-known
objects were used as objects in a sense spectacle. The art product is presented as a simple and ordinary, contemporary
and cultural form. By simplifying images or visuals produced in different areas, the consumption of the art image has been
re-used in the daily life of the ordinary person. Warhol succeeded in making the art the ordinary by offering new and
different forms of art by rejecting the unique, auratic structure of the aristocratic art products. With this approach, which
rejects classical forms and artistic traditions, different disciplines can be combined with simple techniques.

The artist produces new meanings in terms of everyday consumption objects and rejects the traditional narrative structure
and makes postmodern productions. Inspired or inspired by the other text or object, Warhol multiplied the art product in
the postmodern period and removed it from its uniqueness and made it an ordinary object of everyday life. His artistic
products have always fed the other, sent them to previous texts or objects, or new structures have been created by an
intertextual technique, such as a brewery. They always send the works in the form of a kind of exchange and interaction
or dialogue to the other, or they remind the previous forms of production. As a result of the study, it is possible to say that
in the context of the fact that everything is said or produced before, in the context of the impossibility of saying anything
new, it is possible to say that all the productions of Warhol were destroyed by using the methods and techniques of
intertextual methods and techniques by using the method of screen printing.
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