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Ozet

Bu calismanin énemi distopya kavraminin tanimlanmasi ve bunun sinemaya nasil yansidiginin incelenmesi tzerinedir.
Distopya kavraminin daha derinlemesine agiklanabilmesi i¢in ¢calismada Utopya kavrami da incelenmis ve agiklanmaya
calisiimistir. Utopya kavraminin bir anti-tezi olarak ortaya c¢ikan distopya kavrami edebi bir tiir olarak ortaya gikmistir.
Distopyalar toplumsal ve siyasal elestirilere odaklanmis ve bu konu Uzerine birgok galisma yapilmistir. Karsi Gtopya
olarak tanimlansa da distopyanin igleyisi Gtopyalardan bagimsiz degildir. Distopya, Gtopyadan dogdarak Gtopyayla birlikte
islenmektedir. Bu galismada da distopya kavraminin anlasilmasi i¢in Gtopya kavramindan, nasil ortaya ¢iktigindan ve ilk
Utopya 6rneklerinden bahsedilmistir. Calisma kapsaminda distopya kavraminin edebiyat ve sinemayla olan iliskisinden
de bahsedilip Jean-Pierre Jeunet'in 1991 tarihli Sarkuteri (Delicatessen) filmi bu badlamda degerlendirilmis ve bu
kapsaminda film tirsel elestiri yaklasimiyla incelenmistir. Edebi bir tir olarak ortaya ¢ikan distopyalar Orwell, Huxley,
Bradbury gibi yazarlarin yapitlariyla en iyi érneklerini vermistir. Edebiyatta oldugu gibi mimaride, resimde, sinemada da
ornekleri olan distopyalari bu galismada sinirlandirarak edebiyattaki yansimalarindan ve asil olarak sinemadaki
orneklerinden bahsedilmistir. Calismanin amaci: distopya kavraminin sinema ile olan iligkisini Sarklteri filmi
perspektifinde incelemek ve distopyanin genel ézelliklerinin filmde nasil islendigini agiklamaktir. Orneklem olarak segilen
Sarkdteri filminde kullanilan metaforlar distopya kavraminin etkilerini filmde agik bir sekilde gdstermektedir.

Anahtar Kalimeler: Utopya, Distopya, Edebiyat, Sinema, Sarkteri (Delicatessen) Filmi.
Abstract

The importance of this study is to define the concept of dystopia and to examine how it reflects on cinema. In order to
explain the concept of dystopia in more depth, the concept of utopia has also been studied and explained. The concept
of dystopia, which emerged as an anti-thesis of the concept of utopia, emerged as a literary genre. Dystopias have
focused on social and political criticism and many studies have been conducted on this subject. Although it is defined as
a counter utopia, the operation of the dystopia is not independent of utopias. Dystopia is born from the utopia and
processed with utopia. In this study, it is mentioned about utopia concept, how it emerged and examples of first utopia to
understand the concept of dystopia. Within the scope of the study, the relationship between the concept of dystopia and
literature and cinema was discussed and in this context, Jean-Pierre Jeunet's 1991 film Je Delicatessen ilis was evaluated
in this context. Dystopias, which emerged as a literary genre, gave the best examples of the works of writers such as
Orwell, Huxley and Bradbury. As in literature, the dystopias that are examples of architecture, painting and cinema were
limited in this study and their reflections in literature and their examples in cinema were mentioned. The aim of the study
is to examine the relationship between the concept of dystopia and cinema in the perspective of the film of the
delicatessen and to explain the general characteristics of the dystopia in the film. The metaphors used in the deli film
chosen as a sample clearly show the effects of the concept of dystopia in the film.

Keywords: Utopia, Dystopia, Literature, Cinema, Delicatessen (Movie).

Girig

Distopya kavrami toplumsal ve siyasi elestirilere odaklanan ve Utopya kavrami ile birlikte degerlendiriimesi gereken bir
kavramdir. Distopya temelde ttopyadan dogmus ve iki karsit kutup gibi gériinseler de aslinda birbirleri tamamlamislardir.
Distopya, Utopya gibi Uretildigi ddnemden yola ¢ikar ancak Utopyadan farki gelecede dair kétu gidisat hakkinda okuru ve
izleyiciyi uyarmasidir. Distopik yapitlarin temel 6zelliklerinden biri, var olan totaliter diktatérlige doniisme endiselerini g6z
éniine sermesidir (Akkoyun, 2016: 12). Ik olarak edebiyatta kendini gdsteren distopya zamanla mimaride, resimde,
sinemada da orneklerini ortaya koymustur. Calismada distopya kavraminin sinemadaki etkileri Sarkuteri (Delicatessen)
filmi zerinden agiklanmaya cahligiimigtir.
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1. Utopya Kavrami ve Thomas More

[TAet]

Thomas More, Yunanca'da “yoksunlayici” anlamina gelen “u” éneki ile “yer’ anlamina gelen “topos” s6zciiglinden yola
cikarak yeni bir sézcik olan “ltopya” s6zciginiu Uretmistir ve ilk kez 1516 yilinda yayimlanan yapitinda bu sdzcugi
kullanmistir. Utopya hem higbir yerdir (outopia) hem de iyi bir yerdir (eutopia). Utopya kelimesinin tasidigi bu paradoksal
yap! alt metninde daha iyi bir toplum fikri tasimaktadir. Bu bakimdan bir s6zcik oyunundan daha fazla anlam ifade eden
Utopya; bambaska bir toplumsal yapi gdzetilerek, kapsamli bir gelecek tasarisi sunmaktadir ve yeni bir toplumun
gelecekteki mekani olarak varlik kazanmaktadir (Dumlu, 2014: 10-11). More’un bu yapiti da olmayan yerde, hicbir yerde
yasanabilecek olaylari anlatmaktadir. Thomas More’dan énce bu kavramin bir benzeri Antik Cag’da kullaniimistir. Antik
Cag metinlerinde gegen Aitiope, mutlu llkenin insanlari anlamina gelmektedir. Ancak bu kavram More’dan dnce kullaniimis
olmasina ragmen yazarin Utopya eserinde toplumsal tasarilar igin kullaniimistir (Kayhan, 2018: 12). Krishan Kumar;
Utopyanin kelime anlamiyla miimkiin olmayan ancak insanin icinde yasamay arzuladigi bir diinyada yasamak anlamina
geldigini sdylemektedir. Yapit; esitlik, ekonomik refah, sosyal uyum ve politik istikrar kavramlarina dayanan ideal bir toplum
odnerisi sunmaktadir. Fakat bu toplum hayali, kurgusal bir toplumdur. Utopya, iyi toplumu gérmenin ve deneyimlemenin
anlatisini olusturmaktadir (Akkoyun, 2016: 17-19). Genis anlamiyla Utopya, soyut, gerceklesmesi istenen bir toplum
tasarisidir. Dar anlamda Utopya ise belli bir sinif ya da grubun kendi ¢ikarlari dogrultusunda toplum diizenini degistirme
amaci giiden toplumsal doktrin olarak tanimlanabilmektedir (Vural, 2011: 15). Insanin degisim ve bozulma ekseninde
mevcut gergekliginin disina gikarak ideal olana ulasma ihtiyacindan dogan Utopya, yasamimiz ve kiltiirimizde gelecek
ve hatta tim gegmisimizi ydneten bir egilimin eseridir. Utopyaci diisiinis, tim sikintilarimizi bir girpida asabildigimiz basit
Utopyanin amaci, insanin sorunlarini olumlu bir ¢dziime ulastirmak ve mevcut toplumsal sorunlari belirlemektir. Bu sebeple
tasarlanan Utopyalar toplumun kurtulusu igin tasarlanmig ve yazilmis eserlerdir. Diglinlrler kendi ddonemlerinde var olan
toplumsal sorunlari kendi elestirilerini de igine katarak, sorunlar ¢ézmeye odakl tasarlamislardir. Utopyalar, toplumun
eksik yonlerini diizeltmekten ziyade yeni bir toplum insa etmeye galismaktadir. Bu anlamda eski diizenin kdkten yikilip
yerine yeni bir dizeni olugturmak bir agidan Utopyalari devrimsel yapmaktadir. Bagka bir ifadeyle ideal bir mekan/kent
tasarimi devrimsel bir nitelik tasimaktadir. Ayrica ttopya her ne kadar dinle baglantisiz gibi gériinse de Hiristiyanlik ve
islam inancinda &nemli bir yere sahiptir. islam inancinda ise her ne kadar iitopya olarak kabul edilmese de igerigindeki
benzerlikten dolay Farabi'nin EI Medinetii’l Fazila'si ve ibn-i Haldun’'un Mukaddime'si érnek olarak verilebilmektedir. Adi
gecen her iki eserde islam toplumlarinin durumlarn sorgulanmaktadir. Ayrica dogu toplumlarindaki Gilgamis, Kelile ve
Dimme, Binbir Gece Masallari gibi eserlerin ttopya 6rnedi sayllmasa da igeriginde 6zlem, arayis, umut gibi Gtopik temalar
tasidigi gériilmektedir (Kayhan, 2018: 13-16). Utopya, mevcut diizeni, toplumsal yapiyi ve iliskileri degistirmeye yonelik
oneriler sunmaktadir. Bu anlamda Gtopya kavramina bakildiginda muhalif ve elestirel bir yapida oldugu séylenebilmektedir.
Bu yapinin dayandidi nokta her seyin daha iyisine erigilebilecegi inancidir. Bu anlamda utopya hayali ve kurgusal bir
ozellige sahiptir. Tarihsel olarak ttopya kavramina bakildiginda ise oldukca uzun bir gegmise sahip oldugu gérilmektedir.
Utopya kavraminin isim babasi Thomas More olmasina ragmen bu kavram Siimer, Misir, Yunan, Roma, Cin gibi uygarliklar
tarafindan da kullaniimistir. Simerliler korku ve dehsetin, insanlar arasi rekabetin olmadigi hayali bir gagdan bahsederken,
Misirlilar her insanin esit oldugu bir toplum tasarlamiglardir. 500 yillik bir tarihi sire¢ gegiren bu kavram ginimiize kadar
bicim ve fikir olarak birgok déniisime ugramistir. Utopya kavraminin dogusundan énce Atlantis Kitasi, Cockaygne Diyari
gibi farkli tiir ideal toplumlarin oldugu bilinmektedir. Ornegin; Cockaygne Diyari, tutku dolu insanlarin sade, mutlu, huzurlu,
umut dolu ideal kent tasarimidir. insanlarin gergek yasaminda yasadigi pismanliklar ve keskeler (itopyada yoktur. Bu
unsurlardan herhangi birinin eksikligi Utopya kavramina zarar vermektedir (Cetintas, 2018: 22-24 ve 27-29).

Utopya éziinde bir diigiinme bigimidir. Tiim Utopyalar esasen belli bir takim insani durumlara dikkat gekmektedir. Bu insani
durum, iginde bulunulan ve memnun olunmayan hosnutsuzluklarin kaynaklarina inerek bu hognutsuzluklarin olmadigi bir
diinya tasarlamaktadir. Ornegin Thomas More’un Utopyasi bir adada gecmektedir. Bu ada Thomas More’un yasadidi
dénemin yani VIII. Henry ingiltere’sinin tersyiiz edilmis halidir. Bu adada olup bitenler Thomas More’un o giiniin
ingiltere’sinin icisleri ve durumu hakkinda ayrintili bir analizidir. Utopya bundan dolayi aslinda elestirel bir diisiinme bigimi
ve siyasal durusun bir ifadesidir (Basmaci, 2013-2014: 46). Bu anlamda eser, sag-muhafazakar ve sol-sosyalist gevre
tarafindan iki farkl 6greti degeri tagimaktadir. Ancak Utopya iki farkl gériis cergevesinde okunsa da her iki diisiince yapisi
benzer bir okuma egilimi sergilemektedir. Bu egilim ise eserin Orta ¢ad Hiristiyan diinyasi ve modern dinyanin gdlgesi
altinda okunmasidir (Dumlu, 2014: 11).

Utopya, yapisi geregi 6greticidir ve herkes tarafindan kabul gérmiis ¢ézimler dnermektedir. Bu kurgusal diinyada toplum,
her seyin planlandigi kapal bir diinyadadir. Utopik diizen, dagilma korkusuna karsi yerin ve tutkunun ihtiyaglarini
onemsemektedir. Kolektif kaynagsmanin arayisi igindedir. Bundan dolayidir ki tGtopya genellikle bir adaya kapali, sinirlari
belirgin bir sehirde kendini var etmektedir (Ulker, 2011: 30).

Utopya’da bilim ise ahlaki ve toplumsal idealin hizmetindedir. Bilimsel ilerleme ve gelisme hicbir zaman itopyacinin ana
amaci olmamistir. Bu ylizden itopyalarda toplumsal diizen bilimsel gelismelerle bozulmamaktadir. Zira bilimin siniri yoktur,
yeni icatlarla mutlaka yeni gelismeler kaydedilecektir (Akkoyun, 2016: 24). Sanayi devrimiyle birlikte de teknolojinin insana
6zgurlik ve mutluluk getirecegi vaat edilmistir. Fakat kaynaklarin ve uretim guglerinin 6zel milkiyetin elinde olmasindan
dolayi toplumsal refah ve ekonomik rahatlik burjuvazinin kontroliine ge¢mistir. Gii¢ kontroliine sahip olan burjuva sinifi,
toplumun g¢ogdunlugunu olusturan is¢i sinifini kendisine bir tehdit olarak gérmus ve is¢i sinifini baski altina almaya
calismistir. Ayrica 1. Diinya Savasi ve Sovyet Devrimi gibi gelismeler neticesinde Utopya anlayisinin Ulkeler iginde
yasanilan problemleri ¢ézecegine olan inang ve baskici devlet diizenlerine olan gliven zayiflamistir. Teknolojik gelismelerin
savas sanayide kullaniimaya baglanmasi, teknolojinin ortaya ¢ikardigi tiketim kulttriyle ¢cevrenin daha fazla kirlenmesi ve
dinyanin yasanmaz hale gelmeye baglamasiyla gelecek yillarla ilgili kaygilari artmistir. 2. Diinya Savasi, Hirosima ve
Nagazaki'ye atilan atom bombalari ve Auschwitz’den sonra ortaya ¢ikan genel dustince utopyalarin hayalperestlik ve
sagmalik oldugu ydniundedir. Gergekler ve idealler arasinda yasanan celiskilerin farkina varilmis, umudun yerini
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karamsarlik, alaycilik ve hayal kirikhgr almistir (Tong, 2004: 22, 5-6). Bu gelismelerle Utopyanin zitti olan kara Utopya
olarak nitelendirilen “distopya” ortaya ¢ikmigtir.

2. Kétii Utopya, Karsi Utopya, Kara Utopya: Distopya

Distopya, Yunanca “dus=zor” ve “topos=yer’ sdzciklerinden tiretilen ve ttopya’nin olmayan yeri isaret etmesi gibi, onun
tam karsiti olan zor/zorlu yeri anlatmaktadir (Akkoyun, 2016: 29). Distopya kavrami ilk kez John StuartMill tarafindan 1868
yihinda kullanilmistir. O bu kavrami “gergeklesmesi igin fazla iyi’ olan tGtopyanin aksine gergeklesmesi igin fazla kétii olan
karsi Gtopya olarak kullanmigtir. Distopya, Utopyanin anti tezi olarak ele alinmaktadir (Celik, 2015: 60-61).Distopya en
genis anlamiyla Gtopyaciligin tasarisi olan kusursuz toplumlarin zitti olarak baskici bir toplum diizenini ele almakta ve daha
kot kosullarda yasayan toplumlarin hayat hikayelerine yer vermektedir. Mevcut k6t kosullar, sosyal ve siyasi gelismeler
cercevesinde sekillenmektedir ve bu anlamda distopya politiktir. Distopyalarin ortak 6zelligi, gelecekte beklenen felaketleri
ve tehditleri topluma gostermektir. Bu felaket ve tehditler kimi zaman mekaniklesen toplumlarin kendi igcine kapanmasini
ve her seye yabancilagsmasini, kimi zaman da baskici diizenin insanlari kisitlamasi olarak ortaya ¢gikmaktadir (Kurtyilmaz,
2014: 24). 18. ve 19. Yuzyil Batrdaki gelismeler g6z 6ntne alindiginda distopya kavraminin ¢ikisi anlasiimaktadir.
Distopyalar Utopyalardan farkli olarak mutluluk vaat etmemektedir. Ezilen siniflarin ortaya ¢ikmasi, insanlarin sefalete
surlklenmesi ve karamsar bir diistincenin yayginlagsmasini saglamaktadir. Bilim ve teknolojinin gelismesine paralel olarak
insan gucinin yerini makineler almakta ve bununla beraber insana olan ihtiyag azalmaktadir. Bu sebepledir ki distopya
kavrami bu dénemle birlikte 6nem kazanmaya baglamaktadir (Miftiioglu, 2015: 180).

Bazi bilim insanlari ve felsefecilere gore, modernist Utopistler kapitalist diinyayr degistirmekte oldukga basarisiz
olmuglardir. Saf itopyalar, egemen siniflarin giiglenmesine ve iktidar sahiplerinin yiceltimesine hizmet etmistir. Utopyalar
glnun yetersizliklerini ele alirken distopyalar gelecegin yetersizliklerini ele almaktadir. Distopyalar da ttopyalar gibi elestirel
bir diustince bigimi olup, glincel durumu gelecege yansitip dénemin sosyal, ekonomik durumunu elestirmektedir. 21.
Yizyil'n ilk dénemlerinden itibaren olumlu gelecek onerileri 6nemini kaybetmis ve yerini gogdulculuk, cesitlilik gibi
kavramlarin yer aldigi, belirsizlik, devamsizlik, ¢éziimsizlik kavramlari almistir. 21. Ylzyil''ln distopyalar her seyin
olabilecegi bir “yersizlik” haline gelmis durumdadir (Tong, 2004: 28-29).

Utopyalar bilim, rasyonalizm, esitlik ilkeleri 1siginda ilerlerken, distopyalar ise bu ilkelerin diinyay! bir cehennem haline
getirdikleri dustincesi etrafinda sekillenmektedir. Modern dustnceyle ilerleme kaydeden bu ilkeler, distopyada
gerceklesmesine ramak kalmis tehlikeler ve felaketler olarak ele alinmaktadir. Distopya disulncesi etrafinda birlesen
disundrler, modernligin bilim barbarligini ve akil disiligi Urettigini sOylemektedir. Baskici rejimler, diinya genelindeki
savaslar, devrimler ilerleme anlayiginin boyutlarini ve sonuglarini gésteren érneklerdir (Kurtyilmaz, 2014: 29). Utopya ve
distopya kavraminin kiyasi tarihsel bir siirece dayanmaktadir. iki kavram arasindaki ayrm Augustinyen ve Pelagian
arasindaki catismaya benzetiimektedir. Utopyaci Pelagian; insanin kusursuzlastirilabilecegine inanirken, distopyaci diger
bir ifadeyle karsi topyaci Augustinyen; insanin dogasinda koétuligin var oldugunu ve bu nedenle kusursuz hale
getiriimesinin mimkin olmadidini savunmaktadir. Karsi Gitopyacilar tGtopyacilarin aksine her seyin tozpembe olmadigini
ve gelecekte insanligi cennetin beklemedigini sOylemektedir. Bu nedenle karsi utopyacilar, Gtopyacilarin gérislerini
elestirerek ¢lrtitmeye calismaktadir. Bunu da tehdit unsuru tasiyan figurlerle, insanlari korkutarak yapmaktadir. Béyle bir
yol izlenmesinin amaci, gelecekte karsilasilacak tehditlere karsi insanlari uyarmaktir. Ayrica ttopya ve distopya arasindaki
bir diger fark da diktatérlik kavramiyla ilgilidir. Kavram, ttopyalarda ustu kapal bir sekilde ele alinirken, distopyalarda agik
bir sekilde ortaya konulmaktadir (Kayhan, 2018: 17-18).

Distopya genel bir ifadeyle koétiimser bir bakisla hayal edilen ya da tasarlanan toplum dizenlerinin veya karanlik bir
gelecegin tablolandir. Glinimizde genellikle totaliter veya otoriter bir hikimet gibi sindirici, agir bir sosyal kontrol
mekanizmasi Uizerine sekillenen distopyalarin, ttopyaya gore daha gergekgi yonleri bulunmaktadir (Sucu, 2011: 126).
Utopya’da “Mevcut sorunlari asmak icin nasil daha iyi bir toplum kurulur?” Sorusuna yanit aranirken, distopyalar da mevcut
gidisatin dogurabilecegi sonuglar en agdir bigimiyle ortaya konulmaktadir (Miftioglu, 2015: 180). Diger yandan Gtopyanin
gerceklesebilme ihtimali ve korkusu distopyanin ortaya ¢gikmasini saglamistir. Bunun sebebi de ttopyanin hayal ettiklerinin
gergekte farkll bicimde sonuglanmasidir. Utopya diinyasinda milkkemmel olan her sey gercek diinya igin bir kusurdur ve
kimi yazarlar da bu durumun insanlar i¢in bir bela oldugunu séylemektedir. Miikemmeli yakalama, insan ¢abasini olumsuz
etkileyeceginden ve yaraticiligini 6ldiireceginden, her seyi duraganlastiracagindan, beseri varolusu sonlandiracagindan
dolayi distopya kavrami gergevesinde olumsuzlagmaktadir (Kurtyilmaz, 2014: 26).

Distopyacilar genellikle tutku, esitlik, bilim ve akla inanmaktadir ancak onlari &fkelendiren, tim ilkelerin kullanim
bigimleridir; demokrasinin despotizmi, bilimin barbarligi ve aklin da akil disihgi Gretmis olmasidir (Kumar, 2006: 187-188).
George Orwell 1984 romaninin bir béluminde “Nasil bir diinya yaratmaya c¢alistigimizi anliyyor musun? Yasamin amacini
zevk kabul eden aptal litopyacilarin tam tersi bir yer... Korkunun, acinin, iskencenin diinyasi. Kendini gelistirdikce daha
da acimasizlasan bir yer...” sézleriyle distopyay tanimlamistir (Orwell, 2012: 302).

Akkoyun, distopyalarda devletin toplumu kontrol etmesini Foucault'nun disiplin toplumu séylemiyle ifade etmektedir.
Disiplin toplumu, bireyin hi¢ durmadan her biri kendi yasalarina sahip olan bir kusatma mekanindan digerine gegmektedir;
once aile, sonra okul, ardindan erkek igin kigla, fabrika, ara sira hastane, olasilikla hapishane ki kapatiimig-kusatiimis
cevreyi tanimlayan en uygun mekandir. Aslinda yapilan, sadece bu alanlarda istihdam edilen insanlari, kapiyi ¢alacak yeni
glgler yerlerine yerlesene dek beslemeyi sirdiirmektir. Bu yeni glgler de disiplin toplumlarinin yerini alan “denetim
toplumlaridir” (2016: 36-37). Burada bireye diisen gorev kurallara boyun egmektir. Eger toplum igin diizeni bozacak bir
husus ortaya cikarsa devlet bunu baskiyla ortadan kaldirmaktadir. Distopyalarin ¢ikis kaynadini da bu baskilar
olusturmaktadir (Ayyildizi ve Mugtak, 2016: 129-130).

Denetim toplumu kapsaminda distopyanin gtinimuz ile iligkisine bakildiginda, baskici bir yapinin insanlari kontrol altina
aldigi goérilmektedir. Ornegin; hangi saatte nerede bulundugumuz elimizdeki yiiksek teknolojili telefonlar ve internetle
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belilenmekte, cadde ve sokaklara yerlestiriimis kameralar ile civardan gectigimiz saniyesi saniyesine kayit altina
alinmakta, Ulke digina gikarken X Ray cihazlariyla i¢ organlarimiza kadar kontrol edilmektedir ve bitiin bunlarin hepsi
yasalara uygun yapilmaktadir. Hatta ¢cogu insan telefonlarindan yer bildirimleri yaparak bu sisteme uyum saglamaktadir.
Televizyonda bolca yer alan eglendirme programlari insanlarn disinmekten uzaklastirmakta, internet ile birlikte
paylastigimiz, yazdigimiz birgok sey kayit altina alinmakta, gerekli bilinci edinmemis bireylere dagitilan kredi kartlariyla
tiiketim &zendirici hale getiriimektedir. Internete olan bagllik bugiin psikiyatride hastalik olarak nitelendirilmektedir. ilaglarla
insanlar uyusturulmakta, tipki Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’'sindaki Somalarla ayni islev gérmektedir. Distopik romanlarda
da insanlar buglin de yaslanmadan 6lmeye calismaktadir. Fahrenheit 451 romaninda oldugu gibi kitaplar yasaklanmasa
bile insanlar kitap okumaktan git gide uzaklagsmakta, her gegen gin kitap okuma sayisi giderek azalmaktadir (Akkoyun,
2016: 54-56).

2.1. Edebiyat Alaninda Distopya

Distopyalar da Utopyalar gibi edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. 20. YUzyildan itibaren birgok distopya tarzinda roman
yazilmistir. Distopya romanlarinda yaratilan dinyalar ttopyada oldugu gibi insana dair konulari temel alan bir yazin tiri
olmustur. Dinyanin karanlik bir gelecede dogru gittigini savunan ve bunu edebiyat alaninda da ¢okga isleyen distopya,
gelecek gunlerin cehennem vari bir yere doniisecedi konusunda okuyucuyu uyarmakta ve kotlyl sembolize ederek
kaginilmaz gercekligi resmetmektedir. Bu sebeple isledikleri konular neticesinde okurda korku duygusu uyandirmaktadir.
Distopya edebi tiriinde yaratilan felaketlerden insanlarin kagamamasi ve boyun egmesi de okurun korku duymasini
glglendiren sebeplerdir (Kltiikcl, 2012: 3-25). Distopya edebiyatinin gelisimi otoriter/totaliter yonetimlerin yayilmasiyla
paralellik gdstermektedir. Zamyatin ve Rand gibi yazarlarin eserleri, lilkeleri olan Sovyetler Birligi'ne yonelik bir elestiri
icermektedir. Genelleme yapilirsa distopya edebiyatina ait eserlerin yazilmasina kaynak olan mevcut siyasi yapilarin
ortaya gikardigi sorunlardir (Vural, 2011: 18). Distopya edebiyatinin ilk érnegi 1899 tarihli H.G. Wells’in Efendi
Uyaniyor'udur. Bu edebi tiir, Ikinci Diinya Savasrndan (Hirogima'ya atilan bomba) sonra etkisini arttirmaya baglamistir.
Ancak distopya gelenegini baglatan roman Yevgeni Zamyatin’in 1920'de yazdigi “Biz” adli eseridir. Distopik edebiyat
genellikle Gtopyaci dustinceleri elestirmektedir. Diger anti-ltopik eserlerden farki, sadece Gtopyaci toplumun eksikliklerini
anlatmayip negatif toplumsal sorunlarin ¢éziimiine dair alternatif bakis agilari ortaya atmasidir. Zira distopik kurgular politik
ve kiilttrel problemlerden yola ¢ikilarak olusturulmaktadir. Bu yizden distopik kurgularda itopyanin tersine problemler,
endiseler, kaygilar yer almaktadir (Akkoyun, 2016: 30-31).

En Unlii distopik romanlar arasinda yer alan George Orwell''n 1984'(i, ikinci Diinya Savasi dénemi Nazi Almanya’si ve
Stalin egemenligindeki baskici devletlerin ylkseligini izleyen yillan elestirmek tzere 1948'de yaziimistir. Bu yapittaki,
“Dastince Polisi” ve “Blylik Birader’ totaliter devletin bireyler Gizerinde —dlslincelerini bile kontrol altina alacak denli-
mutlak kontroliini vurgulayabilmek i¢in yaratiimis ve her yonlyle baskici bir devletin igleyisini ele almistir. Hayvan
Ciftliginde ise bir ciftlikte yasayan hayvanlarin sahipleri tarafindan iyi bakilmadiklari i¢in kendi aralarinda toplanip isyan
etmelerini ve kazanmalari anlatilmaktadir. Kitap alegorik bir eser olup, Sovyetler Birligi’nin bir elestirisini sunmaktadir.
Kitaptaki domuzlarin yonetimi ele gegirmek ve insanlar gibi olmak istemeleri anlatiimaktadir. Kitabin sonunda domuzlarin
insanlar gibi giyinmesi, yiriimesi, diger hayvanlari asagilayip onlara istediklerini yapmalari, birlikte yaptiklari devrimi de
kirletmektedir (Tipki Sovyetlerdeki devrimin Stalin déneminde kirletildigi gibi). Bu ylizden eserin sembolik dederi edebi
oldugu kadar siyasi bir Gisluba da sahiptir (Basmaci, 2013-2014: 46-48). Orwell, Daralma isimli romaninda da insanlarin
korkularina yer vermistir. Insanlarin bu korkulari; isini kaybetme, savas, fasizm, komiinizm gibi genel olarak ideolojik
korkulardir. Hayatin monotonlugu iginde hapsolan roman karakterleri ayni zamanda yukarida bahsedilen korkularin
icerisine de hapsolmustur (Kutlikcu, 2012: 4-2).

Bir diger 6nemli distopya érnegi olan Huxley'nin Cesur Yeni Diinya’sidir. Yapit, glinimUzde ortaya ¢ikan tiuketim odakl
Amerikan yasam tarzinin nasil gercede ddnisebilecegdini éncesinden basariyla éngdrmistiir. Ozellikle Soguk Savas’in
sona ermesi, kapitalizm ve kiresellesme hareketinin tim diinyaya yayilmasiyla ABD’nin tek sliper gli¢ konumuna gelisi,
romanda betimlenen Diinya Devleti'ne donlsebilmesi yolunda énemli bir tespit olmustur ( Kirel, 2011: 338).

Distopyalar olumsuzluklari ele aldidi i¢in ‘karanlik Gtopyalar’ olarak degerlendiriimektedir. Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’si,
Orwell'in 1984°G ve Bradbury’nin Fahrenheit 451’i gibi, bu tirln en dikkat ¢ekici 6rneklerine bakildiginda, distopya kurmaca
yazarlarinin BatI’'da bulunan kendi toplumlarinin, Sovyetler Birligi ve Orta Avrupa’da deneyimlenmis totaliter diktatérlige
dénusgebilecegine ydnelik korkularinin bir Grinu oldugu gértlmektedir (Akkoyun, 2016: 34).

Genel olarak solcu, feminist, siberpunk gibi ¢ok cesitli distopya alt tirleri bulunmaktadir. Bradbury’'nin Fahrenheit 451
kiiltiirel distopyayi, Orwell''n 1984 roman totaliter rejimle olusan distopyayi, Atwood’un Damiziik Kizin Oykiisii cinsiyet
esasli sosyal kast sistemini anlatan feminist distopyayi temsil etmektedir. Distopik edebiyatin konulari genel anlamda hizl
degisimlerin ortaya ¢ikardigi sosyo-psikolojik durumun edebi yansimalari olarak degerlendiriimektedir. Gelisen ekonomik
sistemin de 1970Q’li yillardan itibaren uluslararasi ve tek merkezli sirket yapilanmalarini ortaya gikarmasi, biyolojik
deneylerin yol actidi salgin hastaliklar, enformasyon teknolojinin 1990’lardan itibaren giderek kitlesellesmesi distopik
romanlarin gergek hayata géndermeler yapabildigi yeni ortamlar olusturmustur. iktidarin beyin yikama tehdidini konu alan
Otomatik Portakal, Gibson’un sanal gergeklik ve siberpunktan etkilenerek yazdigi Neuromancer, Collins’in ortaya ¢ikan
mega kentlerin giderek merkezilesmesinden yola c¢ikarak yazdigi Ac¢lik Oyunlari ve benzerleri kendi dénemlerinin
endiselerini yansitmaktadir. Bu edebiyat tiriinde, kurdugu uygarlikla gurur duyan ve higbir zaman bozulmayacak bir sistem
insa ettiklerini distinen, glven iginde eglenen, tiikketen glinimiz toplumuna aslinda sistemlerinin her an kirilabilecegi
gOsterilmektedir. Distopyalarda dikkati geken diger bir husus da sivil toplum orgitlerinin ve baski gruplarinin tamamen
ortadan kalkmis olmasidir. Toplum kendini ifade edebilecegi yapilanmalarin disina itilmistir. Arttk makineler insanlarin
yerlerine gecmektedir (Celik, 2015: 61-72).
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Distopya edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis ve sinema sanati ile goérsel olarak hayat bulmustur. Distopik romanlarin
hikayelerinin gelisimi ile sinemada yer alan bu tir daha sonraki dénemlerde kendi kurgusal distopya evrenini ve hikaye
yapisini gelistirmistir. Sinema alaninda distopya kavramina yer veriimeden 6nce edebiyat alanindaki gelisimine yer
verilmesi de bu etkisinden dolayidir.

2.2. Sinema Alaninda Distopya

1960’ll yillara gelindiginde modernizimin ¢oklsl ile baslayan hayal kirikligi sinemada da kendini gdstermis ve artik
sinemadaki kent temsilleri distopyalar haline gelmistir (Mennel, 2008: 131). Gelecegin kentlerini bir distopya olarak
kurgulayan bilim-kurgu filmlerinde tasarlanan kent temsilleri genellikle gergek kentlere uyumludur ve kurgulanan karamsar
bir gelecegin belki de bir giin gergekligimiz olacagina vurgu yapar (Alsayyad, 2006, 238). Tureli (2001: 71), distopya olarak
kent temsillerini dért ana baglikta topalar: ‘fabrika gibi isleyen kent’, ‘blirokrasi aginda isleyen kent, ‘yabancilasmis kent
ve ‘fiitiiristik distopya olarak kent'.

Cevre psikolojisinin ortaya ¢iktigi dénem olan ve modernitenin hayal kirikliklarinin yansitildigi 1960’ ve 1970’li yillarin
6nemli distopik filmlerine; Alphaville (Godard, 1965), Fahrenheit 451 (Truffaut, 1966), THX71138 (Lucas, 1971), Soylent
Green (Fleischer, 1973), Logan’s Run ( Anderson, 1976) ornek olarak verilebilir. Cevre psikolojisinin bu donemde kendini
gOstermesi ile paralel olan ve kent yasamini fitlristik distopya olarak ele alan 60’li ve 70’li yillarin filmleri kentsel temsillerin
merkezine bu temalari yerlestirmislerdir. Bu filmlerin genel 6zellidi, niifusta yasanan artigi, endistrilesme faaliyetlerini,
bilimsel gelismeleri ve ileri teknolojinin diinyayi degistirmesi gibi konulari islemesidir. Geligsen teknolojinin etkisiyle bireyler
bu filmlerde birer anti-kahramana evirilmistir (Calgici, 2013: 66). Filmde kurgulanan toplumsal ve mekansal diizenlemeler
dikkatle incelendiginde, karakterlerin gevre psikolojisinin bagka bir temel kavrami olan ‘mahremiyet kavramindan yoksun
olduklari gérdlir. Westin (1970, 3-7), mahremiyet kavraminin 1960’larda gézetleme aygitlarindan duyulan endise ile 6nem
kazandigini séyler ve mahremiyeti toplumdan fiziksel ve psikolojik baglamda geri ¢ekilis olarak tanimlar.

Amerikan kltiriinde sirketlere yonelik giderek blyliyen 6fkeyi dile getiren popller distopiler, yetmigli yillarin ortalarinda
artis gostermistir. Yetmisli ve seksenli yillarda, kapitalizmin temel inanglarina olumsuz yaklasan bir dizi solcu liberal ve
radikal distopi ortaya ¢gikmistir (Ryan ve Kellner, 2010: 393).

Kaplan ve Unal, Distopyanin zamansal ve uzamsal diizlemde gelecegin diinyasini ya da diinya icindeki insan ilikilerini
anlatan bir anlati yapisi olarak bilimkurgu tiru igerisinde simdiki zamanin acilarini ya da gelecek tahminlerini elestirel bir
gelecek tasviriyle aktardigini belirtir. Kimi zaman bu olumsuz gelecek ruhsal dengesini yitirmis bir bilim adaminin elinden
gerceklesirken kimi zaman da yagsanan bir felaketin sonucunda olugsmustur (Altinkaya, 2016: 97).

Distopik atmosferin kullanilmaya baslandigi ve gunimizde yaygin olarak kullanilan ‘Kiyamet Gund’ ya da ‘Kiyamet
Sonras!’ (post-apokaliptik) temasi 1960’larla birlikte ¢ok sik iglenen bir tema olmaya baglar. Bu filmler genellikle yasanan
bir felaket sonrasinda hayatta kalanlarin yasam micadelesi vermesini konu alirken dinyanin karamsar bir gelecek
icerisinde hapsolacagina dair yeni bir disiince ortaya koyar. Bu filmlerde “Tarih kendini tekrarlayan, gelismelere kapali
dairesel bir siireg gibi anlagilir; dolayisiyla felaketten ayakta kalanlar ilk insan grubu olusturarak, kaginilmaz ¢atismalardan
gece gece bir bakima daha énce yok olani tekrarlamak lizere ‘yeni’ bir baslangic hazirlar’ (Roloff ve Seeldlen, 1995: 254).

Soguk Savas sonrasindaki bilim kurgu filmlerinde yapilan distopik sistem betimlemelerinde genellikle kapitalizmin
gelecegine yonelik elestirilerin sikhgi dikkat cekmektedir. Bir Philip K. Dick uyarlamasi olan Azinlik Raporu (Spielberg,
2002) filminde sehre hakim olan bilgi sebekesi devlet ve siyasi ortaklarin devasa ekranlar vasitasiyla mesaj ve reklam
bombardimani tasvir edilmektedir. Ridley Scott'in Bigak Sirti (1982) ve Michael Bay’in yonettigi Ada (2005) érnekleri ise
kapitalist sistemlerin genetik bilimini kullanarak insan bedenin ve ruhunun ticari bir Griin haline gelebilecegi uyarisini
yapmaktadir. Paul Verhoven’'in 1990'da yénettigi Gercege Cagri filminde Mars kolonisi sakinleri, Kurt Wimmer'in isyan’inda
Libria halki ve Ada’daki klanlar Gzerindeki baski tasvirleri 7984 distopyasinda konu alinan totaliter sistem tasvirleriyle
benzerlik gdstermektedir. Bilimkurgu sinemasinda bu tasvirlerin 6zellikle 11 Eylil sonrasi donemde ABD’nin aldigi
savunma karari ve dis siyasetindeki tek tarafli yaklasiminin etkisini gdéstermeye baslamasiyla yogunlagsmasi énemlidir
(Kirel, 2011: 338-339).

2001 sonrasi olusan bu glvensizlik, Hollywood'da felaket temali filmlerin gogalmasina sebep olmustur. Felaket filmlerini
iki gruba ayiran Topgu, birinci grup igindeki filmlerin 11 Eylil travmasindan kaynaklanan ‘igimizdeki tehdit’ paranoyasi yukli
oldugunu ekonomik kriz, yénetim krizi, gelecek korkusu tarafindan tetiklenen filmler oldugunu belirtmektedir. ikinci gruptaki
filmler ise “olumsuz gelecek” senaryolari ile 6zellikle 2010 yilindan sonra ‘insanin dodayi yok etmesi’ temasi ¢evresinde
artmaya baslamaktadir. Ozellikle 2010 yilindan sonra yapilmaya baslanan filmlerde bugiine kadar Hollywood sinemasinin
kullanmis oldugu insan-makine, dis diinyadan gelen tehdit, uzaylilar, yaratiklar gibi distopyaya ait motifler bulunsa da bu
filmlerin ‘dodanin yitimi’ bashgr altinda toplandigi séylenebilir. Dolayisiyla sinemanin ilk yillarindan bu yana islenen
distopyalarda oldugu gibi diinyay! tehdit eden sey disaridan gelen bir yabanci (yaratik, uzayl vs.) degil, bizatihi insan veya
bilimin kendisidir (Topgu, 2010: 171).

2.2.1. SARKUTERI Filminin Distopya Kavrami Gergevesinde incelenmesi

Sarkdteri filmi 1991 yilinda Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro tarafindan cekilmistir. Filmin senaryosu Gilles Adrien’e aittir.
Goruntd ydnetmenligini Darius Khondji'nin yaptigi film Cesar En lyi lIk Film Odiilii, Cesar En lyi Senaryo Odiilii, Cesar En
lyi Kurgu Odlli, Cesar En lyi Yapim Tasarimi Odal'leri almigtir.

Marc Caro ve Jean-Pierre Jeunet'in ilk filmi olan 1991 tarihli Delicatessen (Sarkliteri) post-apokalitik bir zamanda geger.
Filmde zaman tam olarak belirtimese bile kiyafetler ve dekorlardan filmin savas sonrasi bir ortamda gegtigi tahmin
edilmektedir. Oncelikle filmde kullanilan renk ve ses filmin atmosferini desteklemektedir. Sari tonlarindaki soluk isik ve
puslu, kapal hava David Fincher’in Seven filmindeki yagmurlu kapali havayi ve Auschwitz benzeri bir ortami andirmaktadir.
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Resim 1: Sarkliteri (Delicatessen) filmi afisi

Film, yikik dékiik bir binanin altinda sarkiiteri isleten kasabin bigak sesleri ile agilir. Insanlar agtir ve yiyecek kisithdir.
Kasap binadaki en gli¢gslizl avlamakta ve insanlara satmaktadir. Toplumsal sinif baglaminda yine fakir ve giigsiiziin yem
olarak sunulmasi, zayif ama zengin olanlara dokunulmamasi filmden okunabilir. Paranin higbir degeri yoktur ve alim-
satimlar bugday, mercimek gibi yiyeceklerden yapilir. Atmosferi betimlemek agisindan da filmin jenerigi 6nemlidir. Savas
alani misali bir ortamda jenerik akmaktadir.

Bir giin ‘Zor Zamanlar!’ adli gazete ilaniyla sarkiteriye gelen Louison kasapla is goriismesi yapar. Kasabin niyeti bellidir,
yeni kurbanini aramak igin gazeteye ilan vermistir. Kasabin niyeti su diyalogdan da anlasiimaktadir:

Kasap: Dur bakalim. Bir is ariyorsun dedil mi? Gel buraya. Dén.
Louison: Efendim?

Kasap: Arkani dén. Kag kilo gelirsin.

Louison: 63-64 kilo. Neden?

Kasap: Pek iri yari sayilmazsin. Bu ig igin kasli olman lazim.

Fakat insanlar agtir ve kasabin da daha fazla bugdaya ihtiyact vardir. Louison’u ige alir. Filmin diyaloglar distopik ortami
tasvir etmek adina ¢ok dnemlidir. Kasabin bulundugu yeri ‘Oyle veya degil, burasi var olmayan yer’ olarak tanimlamasi da
var olan kosulu 6zetler niteliktedir.

Kasap: Kasabada isler nasil?

Taksici: Berbat. Hem de ¢ok berbat. Her sey karneye badli. insanlar agliktan perisan. Cok dokunakli.
Kasap: Hig acimalari yok.

Taksici: Tam bir kargasa. Ekinler bliyliyene dek.

Kasap: Higcbir seyin bliyliyecedi yok. Asla.

Taksici: Amma iyimsersin.

Kasap: Su kalin kafana sok. Dékiilen saclarin yeniden ¢ikiyor mu?

Taksici: Hayir.

Kasap: iste, gérdiin mii? Ayni sey.

Uzunca verdigimiz bu diyalog, insanlarin ruh halini izleyiciye aktarmaktadir. Filmin genelinde de insanlarin umutsuzluklari

ve hayal kirikliklari diyaloglarla yansitiimaktadir. Filmin bir diger 6énemli yani distopyalarin da destekleyicisi olan

mahremiyet kavraminin olmamasidir. Apartmanda ne olup bitiyorsa herkes duymakta, hatta kasap apartmandaki asigiyla
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sevigtiginde seslerine tim apartman sakinleri tanik olmaktadir. Ayni sekilde kasabin bigagini bileme sesleri
apartmandakilere korku salmakta kimse gece oldugunda digsari ¢cikamamaktadir. Tasvir edilen ortam tamamiyla tekinsiz
ve tehlikeli kiyamet sonrasi (post-apokaliptik) bir ortamdir.

Kasabin ne yaptiginin farkinda olan apartman sakinleri kendi ¢ikarlari igin olan bitene géz yummakta, siranin onlara
gelmemesi icin temkinli davranmaktadirlar. Bu yamyam insan toplulugu igcinde masum olanlar kasabin kizi Julie ile bagina
geleceklerden habersiz Louison’dur. Bu iki karakter birbirleri ile tanistiklari andan itibaren birbirlerine asik olur. Bundan
sonra da Julie’nin tek derdi Louison’u babasinin igreng distincelerinden kurtarmak olacaktir. Julie kendilerini vejetaryen
olarak adlandiran Troglodist adli direnis 6rgltiinden Louison’u kagirmalari igin yardim ister. Karsiliginda babasinin
bugdaylarini érglte verecektir. Babasinin kilerde sakladigi bugdaylari sayarken Julie’nin ‘Yine paralarini mi sayiyorsun?’
demesi de filmde 6énemli bir ayrintidir.

Yer alti 6rgiitli Louison’u kagirmaya gelir. Bu arada kasap da Lousion’u éldiirme planini uygulamaya baslar. Televizyon
anteniyle oynayarak onu tuzagina geker. Aralarinda miicadele olurken Julie, Louison’u kurtarmaya gahsir. Orgiit de
Louison’un yerine yanlis kisiyi, kasabin asigini kagirmistir. Gérevi basariyla yerine getirmek icin geri donerler. Apartmanda
da kasapla birlikte herkes Louison’un pesindedir. Agliktan g6zl donmus bir sekilde herkes Louison’u yakalamaya calisir.
Banyoya saklanan Julie ve Louison su borusunu kirarak her yeri su iginde birakirlar. Apartman su iginde kalir ve herkes
suyun glcuyle savrulur.

Filmin sonunda kasap Louison’a dogru bigag firlatir. Bicak geri sapar ve kasabin alnina saplanir, kasap olir. Sarkiteri
kapanmistir ve hava daha aydinliktir. Higbir sey diizelmese de Louison ve Julie agklariyla kiyamet sonrasi bu ortamda
birbirlerine tutunur. Evin ¢atisinda Julie gellosunu, Louison muzikli testeresini ¢alar ve film sonlanir.

Filmde 6ne cikan temel kavram insan olgusudur. “insan 6ziinde iyi ve yardimsever, topluluk olma bilincine sahip ve
dogadaki diger tim maddi varliklari da diglinerek yasayan bir canh midir? Yoksa tipki hayvanlarin dogal yagsamlarinda
oldugu gibi glgliniin gigstzl yendigi ve sartlara bagl olarak degisebilecek bir canli mi?” oldugu sorusu filmde bir
umutsuzlugun gostergesi olur. Film yerylzinin yok oldugu ve geride kalan insanlarin yeni ve giizel bir diinya kurmak igin
birliktelik kurmalari gerektigi tizerine yogunlagir.

Bu baglamda insanin éziine dair Fromm’u izlemek gerekirse insan bir yandan kendi turiiyle kavga etmesi yéniinden birgok
hayvan tlrtnlin akrabasidir ama diger bir yandan ise kavga eden binlerce tir arasinda, kavgasini yikiciliga ulastiran tek
tirdiir. insan, kitle katliamcisi olan tek tiirdiir, kendi toplumu iginde bir ¢gibanbasi olan tek varliktir (Fromm, 2011: 18). Ancak
yine Fromm’un belirttigi gibi insan sonradan bu duygulari i¢sellestirmis bir canli degildir. Dogadaki diger tim canlilar gibi
insanin da 6ziinde sevgi, siddet gibi duygular vardir. Fromm’un “Demir Cagi’'na ait Yunan Efsanesi’nden aktardigi gibi bu
insana ait tarihsel bir olgudur.

Sonug

Bu ¢alismada distopya kavraminin tanimi yapiimis ve sinirlari belirlemek adina benzer yapisal 6zellikleri tagiyan (itopya
kavramindan bahsedilmistir. Utopya kavraminin farkli yazarlar tarafindan tanimlanmasi ve 6zelliklerinden bahsediimesi
distopya kavraminin daha iyi anlagiimasi agisindan énemlidir. Utopyaya karsi bir durus olan distopyanin yapilan
tanimlamalar 1s1dinda iginde bulundugu dénemin toplumsal, sosyokiiltirel ve politik alanlardaki problemlerinden yola
cikarak karamsar bir gelecek tasarisi ortaya koymakta oldugu belirlenmistir. Distopya anlati tird, baskici bir toplum
dizeninin, bilim ve teknolojiyle mekaniklesen toplumun insanlari gitgide yabancilastirmasi neticesinde gelecekte birgok
felaketin olacagdi konusunda izleyicisine/okuyucusuna uyarida bulunmaktadir.

ilk olarak edebiyat alaninda ortaya c¢ikan distopya tiiriiniin 6zellikleri, sinemasal bir tiir olarak da filmin anlatim tarzini ve
islenigini etkilemektedir. Edebi bir tiir olarak distopya kotiyl sembolize ederek gergedi anlatmasi dolayisiyla okuyucusuna
korku duygusu asilamaktadir. Benzer bir sekilde sinemasal bir tlr olarak distopya da karanlik ve tehditkar karakterlerle,
uzayli, yaratik, robot gibi distopyaya 6zgi motiflerle izleyicisine korku salmaktadir. Distopyanin en énemli 6zelliklerinden
biri totaliterlige karsi elestirel ve sert tutumudur. Totaliter rejimin toplumun degerlerini kérelttigini, insanlari tek tiplestirerek
yabancilastirdidini ve birgok felaketin baslatici sebebi oldugunu savunan bu tur Orwell, Wells, Huxley gibi yazarlarin
eserlerinin de konusunu olusturmustur. Edebiyat alanindaki distopik eserlerin basarisi sinemaya da yansimis distopya
trindn birgok dnemli yazarinin eserleri sinemaya uyarlanmigtir. 7984 (1984), Otomatik Portakal (1971), Fahrenheit 451
(1966) gibi filmler sinemaya uyarlanan 6nemli distopik eserlerdir. Distopya tiriinin bir diger énemli 6zelligi ise ortaya
koydugu karanlik gelecek tasviri ile yasadigi dénemin endiselerini yansitmasidir. Glnimuz tiiketim toplumunun kurdugu
sistemin higbir zaman bozulmayacakmis gibi olan algisini ise distopya tlri bu sistemin her an kirilabilecegini
gOstermektedir.

Sinema sanatiyla gdrsel olarak hayat bulan distopya 6zellikle bilimkurgu turtindeki filmlerle karamsar bir gelecegin bir giin
gerceklesecegdine vurgu yapmaktadir. Blade Runner (1982), THX1138 (1971), Soylent Green (1973) gibi filmler karamsar
bir gelecek atmosferini yansitma agisindan tirtin basarili 6rnekleridir. Her dénemin sorunlari farkh oldugu igin bu durum o
dénemde gekilen distopya film tiiriinin de konusunu olusturmaktadir. Ozellikle 60°li ve 70’li yillarda kent merkezli birgok
distopya filmi ¢ekilmis ve bu filmler endustrilesmeyle birlikte artan niifus ve teknolojinin diinyayi degistirmesi gibi olaylar
karsisinda toplumun duydugu endigeleri dile getirmistir. Bu dénem distopya sinemasinin en énemli 6zelligi mahremiyet
kavraminin olmamasidir. Bu da endistrilesen diinyada s6zde 6zgirlik adi altinda 6zel hayatin ortadan kalkmasi ve
insanlarin diledikleri seye daha rahat ulagsmasidir. Distopya tlri icerisinde de kapitalizmin gelecegine yonelik elestirilerin
sikhgr dikkat cekmektedir. Yine calismada 6rnegini verdigimiz Ada (2005) filminde kapitalist sistemlerin genetik bilimini
kullanarak insan bedenini ve ruhunu ticari bir Grin haline getirmesi anlatilmaktadir. Son dénemde c¢ekilen distopya
tiriindeki filmlerde ise agirlikli olarak islenen konu dinyayi felakete suriikleyen ve tehdit eden insanin vermis oldugu
zararlardir.
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Calismada incelenen Sarkiiteri (1991) filminde distopya tirinin 6zellikleri net bir sekilde goriimektedir. Bunu érneklerle
aciklarsak ilk olarak filmde karamsar, kasvetli, savas ortamina benzer bir mekan kullanimi s6z konusudur. Film boyunca
karakterlerin kendi icerisindeki diyaloglari, sesler, kullanilan i1sik da bu kasvetli ortami destekleyici niteliktedir. Filmdeki
karakterler film boyunca surekli bir aclikla micadele igerisindedir. Filmin belirli sahnelerinde glglu insanlarin glgstiz
insanlari yemesi kapitalizme yapilan bir génderme niteligindedir. Filmde kapitalizmi temsil eden kasap tiiketim toplumunu
temsil eden apartmanda yasayan gligsiiz insanlari kontrol ederek otoritesini saglamlastirmaktadir. Bu durum distopyanin
hedefindeki kavramlardan biri olan kapitalist sisteme yonelik elestiriyi barindirmaktadir.

Film icerisinde vurgulan bir diger distopya kavrami da mahremiyettir. Filmde tim apartman sakinleri tarafindan duyulan
kasabin metresiyle sevisme sahnesi mahremiyet olgusunun ihlalini gdsteren bariz bir 6rnektir. Ayni sekilde apartman
sakinleri tarafindan her sesin duyuluyor olmasi 6zel hayatin olmadigini destekleyici niteliktedir. Tirlin bir diger énemli
6zelligi olan direnis Lousion karakteri 6zelinde anlatilmaktadir. Kasap tarafindan gligsiiz gértinen karakter durumun farkina
vararak yem olmamak igin miicadele gostermektedir. Filmin sonunda gii¢siiz olarak gérilen Louison tarafindan kapitalizmi
temsil kasabin éldurilmesi insanlarin bu sistemi yikabileceklerine olan bir géndermedir. Sonug olarak insanoglu diinyadaki
felaketlerin yaraticisidir fakat kendi yarattigi bu sistemi miicadele ve direnisle yikacak glice de sahiptir.
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Summary

A balanced budget is crucial for a healthy economy and it is also the most important condition for achieving economic
stability. At the same time, the most important condition of offering social services in very high quality and at the most
accaptable prices and providing their continuity as a requirement and outcome of welfare-state conception is to have
sufficient and regular financing resources. The most significant one of these resources is taxes. Taxes are directly and
indirectly effective all aspects of the economy. Therefore, kind of the tax revenues, coupled with the rate of public
expenditures that serve to counterbalance the tax revenues, are vital to the country's economy.

One criteria for the efficiency of the taxation system depends on low rates of informal economy and tax evasion. The
informal economy is a problem prevailing in almost all today's advanced, less developed and developing countries and
is among fundamental problems tried to be solved in almost all of them. The informal economy is unregistrability of
economic activities even though they actually exist. Moreover, estimation and control of unregistered economy support
the credibility of tax policies. It is beyond doubt that audit is the primary mec hanism that is to reinforce the management
and elevate the state’s effectiveness. Satisfaction of public needs at the highest level by providing efficiency and
effectiveness at Taxation and so achieving financial, economical, social and legal aims can be possible by an efficient
tax auditing. An effective tax system can only be formed by having effective tax administration and tax audit systems.
Tax audits are necessary to prevent informal economy and tax evasion.

During the Ottoman period taxes were one of the major sources of income of the state. In order to analyze the tax audit

system in our country, it is also necessary to know the financial structure of the Ottoman Empire. The Ottoman finance
organization is similar to all traditional state systems. In the Ottoman Empire, it is known that there is a good financial
system that controls all kinds of economic activity. Especially, some financial institutions have established in the last
period of the Ottoman Empire, which served in the early years of the Republic of Turkey.

Turkey has entered a new process of change and development about many fields, especially that makes lots of effort
to reach at high-level as developed country in financial system and tries to have necessary legal and structural
amendments. In this direction, The (Turkish) Tax Inspection Board was established in 2011 in order to reach the desired
level of tax audits within Turkey. Tax Inspectorate title has been established for the auditors who will work in the Tax
Audit Board. When the Decree Having the Force of Law with Code No. 646 entered into force, 4 different inspection
agents that were connected to Ministry of Finance and Revenue Administration were shut down, and Tax Inspection
Board is established. With this Regulation, Tax Inspectors were assigned the duty of tax inspection. Although this
regulation has some practical advantages, it is discussed by the public opinion that it has some legal deficiencies. In the
meantime, tax audits of the Tax Audit Board have benefited significantly. In order for the tax system that is more efficient
structure the deficiencies in the structure of the Tax Inspection Board should be determined and resolved.
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