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OZET ABSTRACT

XIX. ylzyilda disiplinlerin karsilikh verilerini  In the works created with the discovery of the mutual data
tliiketmeleriyle birlikte olusturulan yapitlarda, of the disciplines in the XIXth century, intertextuality was
metinlerarasilik yéntemi bu eserlerin temel bir O6zelligi an essential feature of these works. With the "polyphonic"
olmustur. Bu bakis agisiyla olusan “cokseslilik” 6zelligi ile  feature that emerged from this point of view, the data of
farkli disiplinlerin verileri tek bir yapitta toplanarak, different disciplines were gathered in a single structure and
gecmis ile gliinimdiz arasinda bir képri kurulmus; farkli a bridge was established between past and present; new
amag ve islevier dogrultusunda yeni yapitlar (retilmeye works have begun to be produced in line with different
baslanmustir. Farkli disiplinler arasindaki metinlerarasi purposes and functions. Intertextual methods between
ybéntemler ise gdstergelerarasilik kapsaminda  different disciplines are examined within the scope of the
incelenmektedir. Bu dodrultuda  gdstergelerarasilik  intersemiotic. In this direction, the concept of intersemiotic
kavrami; bir sanat yapitinin baska bir sanat yapitindaki is perceived as an artworks a concrete entity in another
somut varligi olarak algilanmaktadir. Bu bakis agisiyla artwork. The artifacts of this multi-faceted or polyphonic
olusan cokkatmanli ya da c¢oksesli bir ézellige biriinen nature formed by this point of view constitute the content
yapitlar, postmodern sanat yapiti biceminin de igerigini of postmodern works of art. In this study, historical
olusturmaktadir. Galismada XX. yldzyll sanatina zemin processes as to use of musical data in painting that have
hazirlayan, resim sanatinda miiziksel verilerin kullanimina  paved the way for 20th century art have been exemplified
iliskin tarihsel siregten O&rnekler verilerek; XX. yldzyll  and intersemiotic parctise that links music and painting
mlizik ve resim sanati arasindaki gdstergelerarasi islemi  has been handled with a specific view to re-production.
muliziksel verilerin resim sanatinda yenidentliretimi olarak  The interplay between the 20th century music and the art
incelenmektedir. Bu konuda J.Whistler (1834-1903), V. of painting is studied as the re-production of musical data
Van Gogh (1853-1890), W. Kandinsky (1866-1944), H. in painting. In this regard, the author of such boks as
Matisse (1869-1954), F. Kupka (1871-1957), A. Macke J.Whistler (1834-1903), Van Gogh (1853-1890), Wassily
(1887-1914) ve H. Dizenli (1957- )gibi ressamlarin  Kandinsky (1866-1944), Matisse (1869-1954), F. Kupka
yapitlarindaki mdiziksel verilerin resimsel simgelere (1871-1957), A. Macke ) and Hliilya Dizenli (1957-) have
dénisimii érneklerle verilmektedir. been included as examples of the transformation of the
musical data in the works of painters.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik,
Muzik, Resim, Yenidenlretim.

Keywords: Intertextuality, Intersemiotic, Music, Painting,

Reproduction.

1. GIRIS

XIX. yuzyillda mizige karsi olan ilginin artmasiyla birlikte, gercekgilik bilinci uyanmis ve
boylece olusturulan yapitlarda 6znel bakis acisi adir basmistir. Boylece gercek sadece
gérinenle sinirhyken, bu biling dedismis ve insan kendini dodanin bir parcasi olarak
gérmistir. Ipsirodlu (2006:20); betimleyici 6zellikleri kapsayan bir sanat olan resim
sanatinin, gercedin sadece goériinen olmadidi, goriinenin de 6tesindeki bir gercekligin ifadesi
oldugunu; dodayi yansitan miizik sanatinin ise, sadece doga olaylarini degil tiim bu olgularin
uyandirdiklari duygularn anlatmaya calistigini ve buna paralel olarak, sozcliklerin yetmedidi
yerde tinilarin da yer almaya basladigini 6ne slirmektedir. Boylece sanatgilarin bakis acilari
degismis, her iki sanat biciminde de sinirlar asilmaya calisiimistir. Dedisen bakis agisi, resim
sanatinin gergedin sadece goériinen nesneler olmadigi bilincinin dogmasina, muizik sanatinda
da sozlerle sinirlanmayan enstrimantal muizigin adirlik kazanmasina sebep olmustur.
Enstrimantal mizigin 6n plana gikmasiyla besteciye genis bir 6zglrlik alani sunulmustur.
Ipsiroglu’ na gére (2006:20-25); dinleyici ya dinledigi mizikten uzaklasarak hayal giciiniin
yarattigi cok 6znel yorumlara gitmis ya da kendini, mizigin uyandirdigi duygulara kaptirarak
edilgenlige suriklemistir. Bu gelismeler 1siginda iki sanat biciminin de birbirine paralel olarak
ayni dasuncelerle ilerlemesi, sanatgilarin birbirlerinden etkilenmesine sebep olmustur. Bu
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etkilenme sonucunda, farkl disiplinler arasinda gerceklesen alisveris islemi metinlerarasi
yontemlerle agiklanmaya baslanmistir.

2. MATERYAL ve YONTEM

Bir okuma yodntemi olan metinlerarasilik, farkli metinler arasindaki alis-veris islemlerini
aciklarken; metin disindaki sanatsal bicimler arasindaki alisveris islemlerini belirtmek icin de
metinlerarasi yontemler kullaniimaktadir. Farkli disiplinler arasindaki metinlerarasi yontemler
ise gostergelerarasilik kapsaminda incelenmektedir. Bu dodrultuda go6stergelerarasilik
kavrami; bir sanat yapitinin baska bir sanat yapitindaki somut varligi olarak algilanmaktadir.
Bu bakis acisiyla olusan gokkatmanli ya da coksesli bir 6zellige birinen yapitlar postmodern
sanat yapiti biceminin de igerigini olusturmaktadir. Sanatin her alaninda karsimiza ¢ikan
cokseslilik 6zelligini mlzik alaninda da gérmekteyiz. Mizik- edebiyat, mizik heykel, mizik-
resim, muzik- mimari ya da miuzik sanatinin kendi igerisinde de mduziksel verilerin
dénistlirim islemiyle yenidendretilmis haline rastlamaktayiz. Bu islem sirasinda sanatsal
bicimlere ait veriler alintilanarak yenideniretilmektedir. Bunun yani sira diger sanatsal
bicimler arasindaki aligveris islemlerini géstermek igin gdstergelerarasilik, muziklerarasilik,
resimlerarasilik gibi yeni kavramlar ortaya cikmistir. Ele aldigimiz sanatsal bicimler sézsel ve
sozsel olmayan sanat 6zellikleri tasidigindan bu tanimlamalarin yapilmasi gerekmektedir. Bu
bakisa acisiyla sézsel olmayan sanatlarin da sdzsel sanatlar gibi kendine 6zgl bir igerigi ve
yapilanma bigimi bulunmaktadir. Aktulum’a gore; sbézsel sanat (dil) didnyayr “soéyler”,
“anlatir”; sézsel olmayan sanatlar ise bir sey sdéylemez, dinyay! “belirtirler”. Ayni zamanda
Aktulum; so6zsel olmayan sanatlarin bir “deder”i, sézsel sanatlarin ise “anlam”i olugunu
vurgularken sbzsel sanatlar ile s6zsel-olmayan sanatlar arasindaki gdstergebilimsel ayrimin
acikca ortada olmasi nedeniyle sdzsel olmayan sanatlarin kendi aralarindaki alisverislerine
metinlerarasi aligverisler yerine gdstergelerarasi alisverisler adini vermenin daha yerinde ve
dodru olacadini vurgulamaktadir. Boylece farkh disiplinlere ait alisverislerin sézsel yapitlar
arasindaki metinlerarasi iliskilere benzediginden, bu tlrden alisveris islemlerini gostermek
icin “metinlerarasilik” yerine daha ok “go6stergelerarasilik” kavraminin kullaniimasinin daha
uygun olacadi sonucuna varilmaktadir (Aktulum, 2011:16).

Metinler arasiliga gore, yazilan her metnin gegmiste yazilan diger metinlerle baglantisi vardir
ve o metni salt biatlin halinde gegmisten soyutlayarak c¢ézimlemek yanlistir. CinkU bu
kurama gdre her sanat eseri, gizli ya da acik bir bicimde énceki metinlerden yapilan alintilarla
ortlmustir. Bu baglamda metinlerarasilik, farkli metinler arasindaki alis-veris islemlerini
aciklarken; metin disindaki sanatsal bicimler arasindaki alisveris islemlerini belirtmek icin de
metinlerarasi yontemler kullaniimaktadir. Farkli disiplinler arasindaki metinlerarasi yéntemler
ise goOstergelerarasilik kapsaminda incelenmektedir. Bu dogrultuda gostergelerarasilik
kavrami; bir sanat yapitinin baska bir sanat yapitindaki somut varligi olarak algilanmaktadir.
Bu bakis agisiyla olusan gokkatmanl ya da goksesli bir 6zellige blrinen yapitlar postmodern
sanat yapiti bigeminin de igerigini olusturmaktadir. Bd&ylece Uretilen bir yapitta yazar, sadece
edebi metinlere dedil ayni zamanda sanatin diger alanlarina da gdndermelerde
bulunmaktadir. Calismada incelenen eserlerde resim sanatinda miuziksel verilerin farkli bir
bicemde yeniden Uretimi incelenmektedir.

3. BULGULAR
3.1. Resim Sanatinda Miizigin Yeniden Uretimine Iliskin Ornekler

Gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki iliskinin arandigi arastirmalarda bu iki alani fiziksel
ortamda birbirine yakinlastiran renk ve ses yapilarl Gzerinde durulmustur. Resim sanatinin
natiralist tavirdan soyut bakis acisina yonelisi, soyut bir sanat olan miuzikle badini
kuvvetlendirmistir. Delacroix’le birlikte daha sik dile getirilen “goériinenin arkasindaki gercedi
aramak” iki sanat arasindaki badi daha da kuvvetlendirmistir. Bu badlamda Cage
(1995:227), Aristoteles’e gbre, renklerin de sesler gibi benzer sekilde bir araya gelmesinden,
Isigin ve karanhdin, sesin boduk ve temiz olmasi ya da ince ve kalin olmasina es
gorilmesinden bahsederken; Platon’'un ddéneminde ise “melodi” kavraminin, “renkli” veya
“renklendirilmis” olarak tabir edilen bir dille nitelendirilmesine dikkat gekmektedir. Resim ve
muzik konusu, renk-form, 1sik-muzik, renk-ses gibi iliskileri kapsamaktadir. Antik Yunanllar
bilinen yedi gezegenin gagrisim olusturmasiyla ilk defa yedi bélimden olusan bir renk skalasi
yaparak her rengi bilinen yedi sesten biriyle eslestirmislerdir. Aristoteles’'nin “Renk Teorisi”
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olarak bilinen bu renk skalasinda (Sekil 1.1.) bitin renkler siyah ve beyazin karisimindan
elde edilmis ve mizikteki tonal araliklarin konsonanslari renklere aktarniimistir. Renk
teorisinin  XVII. Ylzyilda gecerli sayilmasiyla, farklh renkler farkli tonal araliklarla
iliskilendirilmistir. Jewanski (1999:1), gezegenler, elementler ve insan yasaminin asamalari
gibi karisik daha fazla analojiler de bununla baglantili olsa da bu tiir benzetmelerin amacinin
renklerin uyumunu tamamlamak oldugunu belirtmektedir.

Sekil 1.1. Arlstoteles "Renk Teorisi", (Jewansk| 1999:1).

Sanatlar arasindaki alisveris bu gelismelerle tarih boyunca dile getirilen bir olgu olmustur. Bu
bakis acisiyla izlenimci ressamlarin doda tasviri 6zelligini tasiyan eserlerinin etkisi Liszt’in
muziginde de gérilmektedir izlenimci miizigin kurucusu Debussy, tonal miizik kuramlarindan
kopmadan, Ortadogu ve ortacag muzik formlarini igerisinde barindiran bestelerle yapitlarinda
geleneksel yapilari sorgulamistir. Aydodan’a goére; doda izlenimlerini muzidgine aktaran
sanatginin “Bolinmis DortlG” adh yapitinin form 6zelligi, resim sanatindaki fragmantasyon
(parcali, tek tek renk kullanma) teknigiyle 6zdeslesmis; bestelerindeki parcgalilik, izlenimci
resimde oldugu gibi birbirinden ayri parcalarin ortaya cikardigi mozaik formlari andirmistir
(Aydogan, 2006: 53). Ressam Bulut, Eskizler, Deniz, Yagmur Altinda Bahceler, Sudaki
Yansimalar ve Sisler isimli yapitlanyla da izlenimci tablolara géndermede bulunmaktadir.
Mizigindeki rengi ve bicimsel uyumu yakalamak icin dogadan esinlenen sanatginin “La Mer
(Deniz)” adini tasiyan yapiti, denizin besteciye verdigi izlenimlerin duygularina yansimasinin
bir anlatimidir. Ayrica Aydogan; “Nehir Uzerinde Bir Yaz Gecesi”, “Giin Dogmadan Once Bir
Sarki”, “Tepelerin Ustiinde ve Tepelerde” gibi yapitlarina Debussy gibi doga gériinimlerini
ifade eden isimler koyan Frederick Delius’'un (1863-1934) da muzigini uyuma ve ses rengine
dayandirdigina dikkat cekerek; resimde lekeler ve firca vuruslariyla olusan gorintinin,
izlenimci muazikte tinilarla, tinilarin arasina serpistirilen sessiz alanlarla elde edilmesinden
bahsetmektedir (Aydogan, 2006: 53).

Milzik sanatinda bu gelismeler yasanirken ressamlarin mizigi gorsellestirmeye yoneldigi bu
dénemde, bircok yagliboya ve karakalem calismalar olan Schoenberg de miizigin yani sira,
disavurumcu resim alaninda eserler vermistir. Schoenberg’in galismalarinin etkisiyle Klee ve
“Blue Readers” (Mavi Athlar) Grubu soyut formlardan olusan renk dogaclamalarindaki
etkilerle mizige kosut bir uyum yaratmislardir. Bunun yani sira Johanne Sebastian Bach
yapitlarindaki miziksel yapilar, birgok modern ressamin yapitinda, konu, bicim, icerik ve yapi
unsurlari olarak yer alarak yenideniretilmistir. Ayni zamanda ressamlarin yapitlarina fugue,
sonat, sinfoni gibi isimleri vermeleri ile birlikte, renk orkestrasyonu, armonik kompozisyon
gibi mazikle ilgili terminolojik yaklasimlar, resim sanatinda da kullaniimis ve béylece muziksel
verilerin resim sanatinda yeniden Uretildigi goralmustur.
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Bu baglamda muzik sanati ile resim sanatinin tarihsel gelisim sireci incelenmeye alindiginda,
dénemsel ozellikleri yonlyle, birbirine kosut bicimde dedisen aligverislere rastlanmaktadir.
Resim ve miuzik sanatlari arasindaki iliskinin arandigi arastirmalarda bu iki alani birbirine
yakinlastiran alisveris islemlerinde renk ve ses yapilari lizerinde durulmustur. Rengin, sesteki
gibi dalga boyu hesabina gére Olclilmesi ve yine seste oldugu gibi yodunlugu, siddeti ve
armonisi gibi 6zelliklerinin olmasi, gorsel ve isitsel sanatlari, tarihsel ve bilimsel gelismeler
iIsiginda birbirlerine yakinlastirmistir. Millei’ ye gére (2002- 70); Goethe “Renklerin Teorisi”
adh kitabinda renklerin ve seslerin, bir kaynaktan beslenen iki nehir gibi olmasindan
bahsetmektedir.

Bu bilgiler i1siginda XIX. ylzyihn en cok bilinen renk enstriimani ise Alexander Wallece
Rimigton (1854-1918) tarafindan 1893 tarihinde patenti alinan “Colour Organ”dir.

Jewanski’'ye goére; Rimington bu enstrimanin teknidini, kendi renk teorisini de anlattigi
“Colour-Music: The Art of Mobile Colour” (1911) adli kitabinda genis bir gercevede ele almis;
yaklasik g metre boyunda, on dort lambali ve anilin adi verilen -taskémiri katranindan elde
edilen ve boya yapiminda kullanilan- maddeyle boyanarak verniklenmis, cok sayida filtreden
olustugundan bahsederek; bu klavyenin dider renk Ureten klavyelerden farkinin ise ses
Uretmemesi olduguna dikkat cekmektedir (Jewanski, 1999:4). Ses perdesini degistirmeye
yarayan pedallar bu enstriimanda isik dederleri (zerinde etkili olmustur.

Ashton, Rimington’un 1895 vyilinda, Londra’da bin kisinin katildigi bir gosteride bu yeni
enstrimani tanitarak; (Sekil 1.2.) ayni yil dért ayn konserde Wagner, Chopin, Bach ve
Dvorak'in eserlerine eglik ettigine dikkat cekmektedir (Ashton, 2004: 402). Uretilen bu
enstriiman ile renklerle notalarin birbirleriyle olan alisveris islemine dedinilerek; bestecilerin
eserleri seslendirilirken eszamanli olarak yapitlarin renklerle yeniden Uretildigi gérilmektedir.

»
£l

Sekil 1.2. Rimington’daki renk efektini gbsteren illistrasyon. Muzikal notasyona bagl olarak
gorsellestirilen renkler, sesler ve galis slreleri (Aydogan,2006:13).

Mlzik sanatinda armonik prensiplerin renk kombinasyonlarina uygulanmasi dlstncesi
gunumuzde muzik ve resim arasindaki iliskiye kadar genisletilmis ve bu bakis agisiyla ilk defa
tartisiimistir. Jewanski Castel’e gore, ressamlar sik sik muzik terimlerini benimseyerek, muzik
veya renk tonlarindan, renk uyumlarindan ve hatta renklerin uyumsuzluklarindan
bahsederken; diger taraftan mduzisyenlerin de karisik akorlari resmin taklidi olarak
tanimladiklarina dikkat gekmektedir. Ayrica, Castel resimde renklerin, mizikte de notalarin
bir araya gelmesiyle yapitlarin olusumunu tanimlamis ve bu kiyaslamayl temel alarak
“Musique des Couleurs” adl eserinde muzik pargalarinin resme aktarilarak yenidenuretimine
dedinmistir (Jewanski, 1999: 3).

Bu bilgiler 1siginda, Skyrabin’ in ses- renk karsiliklarina benzer bir bigimde muziksel verileri
ya da mdiziksel yapiyl resimlerinde yenidenlreten Vincent van Gogh’un (1853- 1890)
miUzisyen ve sair olan Don MclLean Vincent’ in yapiti “Starry Night” adl sarkisini resmettigi
sekil 1.5 ve 1.6.da gorilmektedir. ipsiroglu’na gére; bu yapitta gece gokyiizii betimlenmekte
ve dongusel olarak hareket eden bulutlar ve parlayan yildizlar, arkinin s6zleriyle ve muzigin
armonisiyle uyum sadlanarak, bu i¢ elementler ayni zamanda yapitta akicihdi saglamaktadir
(Ipsiroglu, 2006: 39-40).
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Sekil 1.6.Vincent van Gog, "Starry Night" 1889 (ipsiroglu, 2006: 39).

Ortak 6zellikleri bakimindan birbirine yakin olan muizik ve resim sanati bu baglamda ayni dili
paylasmaktadirlar. Renkler de notalar gibi karakteristik tonlara sahiptir ve notalarin da
renklerin de uyumlu birlikteligi kompozisyon olarak adlandiriimaktadir.
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Bu gelismelerle bireycilik ve gercekgilik konusunda sanatin yeni bir asamaya ulastigi XIX.
ylzyllda gortnenin ardindaki gercede karsi bir duyarlik uyanarak yeni ifade arayislarina
girilmis ve bu durum resim sanatini maddeden arinmis olan miuzik sanatina yakinlastirmistir.
Zilczer'e gobre (1987: 1); on dokuzuncu ylzyilin sonlarinda, “renk muzigi” terimi sovale
resminden badimsiz olarak renkli isiklarla yapilan yeni bir dlissel sanat bicimini ifade etmek
Uzere tiretilmis; farkh alanlardan olan bir grup sanatci, renk muzigi disincesiyle estetik
kuram icerisinde yer alan temel bir degisimin 6nclligini yapmistir. Bu bilgiler 1sidinda;
“renk mizigi”, maziksel verilerin resim sanatinda yenideniretimiyle goérsel sanatlar alaninda
en acik bicimde disavurumu oldugu gortlmektedir.

XIX. yuzyilldan bu yana glizel sanatlardaki miuzikal analoji, goérsel ve miuziksel sanatlar
arasinda birbirleriyle olan aligverisleri sonucunda yenidenuretilen yapitlar gértlmektedir.
Bunlardan ilki tablolari adlandirmada miuzikal terminolojinin kullanilmasidir. Ressamlar
calismalarindaki gdndermeleri sadece mizikal dizenlemelerinde kullanmayarak, mizik
partisyonlarina da gorsel ifadeler alintilayarak yeni yapitlar Gretmislerdir. Bazi ressamlarin da
calismalarina mduzikal dizenleme yéntemlerini alintilayarak yenidenirettikleri yapitlari
gorulmektedir. Zilczer’ e gore; 1912 ve 1917 yillari arasinda Dove’un mezun ettigi bir diger
o0grenci olan Max Weber (1864-1920) miizikal temalarin alintilandigi bir grup pastel boya ve
tuval lGzerine yagli boya resmi yapmis; Weber’in fotograf sanatgcisi Alvin Langdon Coburn ile
olan yakinhgi “mizik resimlerinin”, mizigin goérsel bir dénistlirima olarak yenidendretilmis
olduklarini ortaya koymaktadir. Bu durumda, Weber'in resimde muzigin esdedgerini bulma
calismalari daha genis bir estetik kuramla, dérdiinct boyut ile yakindan ilgili olmustur. Zilczer
(1987: 10); Weber'in dérdiinct boyutun daha ileri bir manevi gergekligi anlattigina inandigini
ileri surerek; sembolist bir kavram olan mduzikal analoji ile bestecinin, soyut kavramlari
dérdinct boyut olarak benimsedigini belirtmektedir. Ayrica, bestecinin bu konu Uzerine
yazdidi ilk makalede dérdinct boyutun muzikal melodilerdeki renk ve derinlige benzer bir
sey oldugunu iddia ettigini belirtip; bestecinin hayal gliciini uyandirip duygulan harekete
gecirerek sinestezik deneyimlerin  onun igin doérdlinci boyutu gergeklestirdigini
vurgulamaktadir. Birbirleriyle yakindan ilgili olan sinestezi ve renk muzidi kavramlari XX.
yuzyil sanat yapitlari Gzerinde uzun slre etkili olmus ve bdylelikle soyut resimde de muzikal
analoji varligini stirdarmasttr. Arnold Schénberg’in bestelerindeki ses gizgilerinin birbirinden
bagimsiz yuriyuslerini resimlerinde bulmaya calisan Kandinsky (1866-1944), ritmik o6geleri
geometrik bigimler Uzerine kurmak yerine miuzikte oldugu gibi disonanslarla kurmaya
calismaktadir. Kandinsky’ e gore mizik sanatcinin i¢ didnyasini yansittigi icin soyut sanata
ornek teskil etmektedir. Gérme ve isitmenin 6zdes oldugu sinestezi Kandinsky’nin sanatinda
bliylk rol oynamaktadir. Her sanatin 6zlinde ayni bigimlendirme &dgelerinin oldugunu
diisinen Kandinsky, bu durumu noktanin muzikteki karsilidina, davul vurusu gibi kisa kesik
tinilar olarak érneklendirmektedir. ilk bakista geometrik bicimlerin egemen oldudu yalin
kompozisyonlara melodik, tek bir bigime bagli olarak dedisik bigimlerin alintilanarak bir araya
gelmesinden olusan cgoksesli kompozisyonlara senfoni adini vermektedir. Senfonik yapiya
ressamin izlenim, Dogaclama ve Kompozisyon adli vyapitlani 6érnek verilmektedir
(Kandinsky,1993:95-104).

Izlenimde c¢ikis noktasi, ressamin gériinen nesnelerle sinirladi§i dis dinya algilandir.
Ressamin dodacglama bir bigimde resme aktardiklari, Schonberg’ in mazidini ilk kez dinledigi
konserin izlenimleridir (Sekil 1.7.). Ipsirodlu’'na gore; yapitta dis-algilar oldukca belirgin
olup; sol alttan yukariya dodru resmi gapraz ikiye bolen renkli lekeler dinleyiciler, buyuk
siyah leke piyano; sol yanda miuzikgiler; sagda, resmin neredeyse yarisini kaplayan blyik
sari leke, “sari tin”, yani mizigin ressamin U(zerinde biraktigi sineztezik etki, onda
uyandirdidi duygular olarak yorumlanabilmektedir (ipsiroglu, 1995: 1-3).
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Sekil 1.7. Wassily Kandinsky, “izlenim 111”7, 1911 (ipsiroglu, 1995: 2).

Ressamin diger bir dodaglama calismasina 6rnek olarak “Fugue”(Sekil 1.8.) adli yapitini ele
alindiginda, temada cizgiler yuvarlak bicimlerle ve cesitli cizgilerle kesiserek karmasik ve cok
renkli (coksesli) bir doku olusmaktadir. Alttaki belirsiz ve acik sari bicimler yukariya dogru
ilerledikce koyulasip yuvarlak bicimlere déniiserek belirginlesmektedir. Ipsiroglu’na gére
(1995: 3-5); sol késede sari lekenin Gzerinde bulunan cizgi ciftinin kompozisyonun ortasinda
codalarak ve siklasarak yinelenmesi, flig yapisinda temanin birkag seste birden ayni anda bir
araya gelmesiyle kosutluk olusturmaktadir. Yapilan alintilama islemiyle yapit yeni bir bigcime
ddénustlrilerek yenideniretilmis olarak karsimiza gikmaktadir.

Sekil 1.8. Wassily Kandinsky, "Fugue", 1914 (ipsiroglu, 1995: 5).

Yaratim slirecinde duygularin 6n planda tutulmasi gerektigini séyleyen Kandinsky, her bir
renge onda uyandirdidi hisle birlikte bir nota ve enstriman vermistir. Kandinsky’e gére mavi
ne kadar acilirsa beyaz olana kadar tinisi o kadar azalmakta ve miziksel ydnden
canlandiriidiginda agik mavi fliite, koyu mavi viyolonsele ve koyulastikga kontrabasin tinilarini
almakta; trompet ya da en tiz perdeden galinan bir borazan sesinin tinisini sariyla eslestiren
ressam ayni zamanda sari rengi dinyevi bir renk olarak tanimlayarak; birbirine her yonden
karsit olan bu iki rengin dengesini ise yesil renkte buldugunu vurgulamaktadir. Ayrica
ressam; yesilin bu iki rengin arasinda edilgin bir bicimde alimlandigini ve agildikga kayitsizlk,
koyuldukga dinginlik tinisinin arttigini sdéyleyerek; miziksel agidan yesili kemanin orta ve pes
sesleriyle karsilamakta; beyaz rengi ise mutlak bir susus olarak tanimlayarak, mizikteki
karsiligini bir bolimin ya da icerigin gelisimini zamansal agidan kesen sususlara, siyah rengi
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ise sosuz bir sessizlik olarak tanimlamaktadir (Kandinsky, 1993: 69-78). Bu badlamda
Kandinsky’'nin resimleri incelendiginde muiziksel tinilarin zengin oldugu ve igerigini renk
orkestrasyonunun olusturdugu coksesli bir yapiyla karsilagiimaktadir.

Ayni sekilde Matisse’nin 1869-1954) yapitlarinda da miziksel verilerin donlisime udrayip
yenideniiretilerek gérsellestigi gériilmektedir. Ucli bir akor gibi ic renk kullanildigi “*Dans”
resminde; yesil ve mavi akorun alt ve st sesleri, bu iki rengin Gzerinde bes kirmizi figlr
akorun Uglist gibi gorinmektedir. Bu resmi miuzige vyaklastiran diger bir unsur ise
kompozisyondaki renk karsithklarinda ve figlrlerin siralanisindaki kontrapunktal dizendir.
Ressam bu vyapitinda dans eden figirlerle Fransiz dansi olan Farandole’'un miuzigini
gorsellestirerek yenidenlretmistir. Ressamin “Caz” adli kitabinda bulunan resimler ise kolaj
ozelligini tasimaktadir. Makasla kesilen renkli kagitlardan olusan resimlerde belli bir formda
ve temel ritim Uzerinde dodacglamalara yer verilen caz miziginin yapisal 6zellikleri dikkat
cekmektedir. Caz muziginde belli bir temel izlek ve ritim Uzerinde, degisik muziksel konulari
ve ritimleri olan dodacglamalar seslendiriliyorsa, burada da temel izlek (izerine konulan
resimlerin her birinin kendi icinde baska bir ritmi bulunmaktadir (ipsiroglu, 2006: 53-54).

Matisse’nin diger bir yapiti olan “Jazz” da (Sekil 1.9. ve Sekil 1.10.) ressam sadece sanatsal
bir arac¢ olarak kaditlari kesmemis ayni zamanda da Matisse’'nin uzun siredir aradigi renk
yeniligiyle ilgili arayisini sembolize etmektedir. Kline, ressamin yapitin konusuna “Sirk” olarak
basladigindan, fakat ekledigi parcalar arttikga yarattigi renk kromatikleri dogaglamayla ilgili
oldudu icgin yapita “Jazz” ismini verdiginden bahsederek; kolaj niteliginde olan galismalarinda
ressamin, ilk adimi blylk tuvallere parlak renklerle suluboya yaparak Uzerine kagittan
bigcimler keserek ve onlar farkli sekillerde dizenleyerek tim renklerin uyumlu bir armonisini
yakalayincaya kadar bu isleme devam ederek yenidenulretilen yapitlarina dikkat cekmektedir
(Kline, 2010: 5).

Sekil 1.9. Henri Matisse, “Jazz: The swimmer in the aquarium”, 1947 (Matisse,2009:86-87).
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Sekil 1.10. Henri Matisse, “Jazz: The Horse, the horsewoman and the Clown”, 1947 (Matisse,2009: 34-

35).

Ayni sekilde ressamin Les Codomas (Sekil 1.11.) adh yapitinda benzer formlarin farkli
sekillerde sunulmasi ressamin dodaclama teknigini gostermektedir. Kline'ye gére (2010: 6);
uzamsal anlamda parga, organize edilmis bir kakofoni olarak goriilmekte; egimli, karesel ya
da dikdortgensel dlzlemler dizensiz bir gekilde dikdértgenler ve karelerin arasina
yerlestirilmistir. Kolaj teknigiyle muziksel bir bigcim olan dodaclamanin yeniden(retilmis hali
bu yapitta gortlmektedir. Kline ressamin, “Le Lanceur de Couteaux” (The Knife-Thrower)
(Sekil 1.12.)adh yapitinda sol taraftaki kolon yapiyl sunarken yapitin diger tarafinda ayni 6ge
bulunmadidi icin dengeyi bozdugunu; yaprak benzeri yapilarin dlizensiz bir sekilde dipten
ylzlyor gibi gériinmesine dikkat cekerek bu yapilarin, Les Codomas’ta oldugu gibi Uzerine
dodaglamalarin yapilacagi motifler olarak gérilmesinden bahsetmektedir. Ayrica; Mondrian’in
sanatinda oldugu gibi Matisse’nin yapitlarindaki pargali-goksesli bigcimsel yapiyi cool-jazzla
iliskilendirildiginden bahsederken, bu durumun temel olarak kullanilan yaprak benzeri
motiflerin ana konu olarak iki yapitta da bir araya gelerek yenideniretimine dikkat gekmekte
ve Les Codomas adl yapitindaki siyah kutularin ve trapez formlarin temayi olusturdugunu;
lirik yaprak benzeri motiflerin de aradaki bosluklar doldurdugunu soylemektedir. Benzer
sekilde iki form “Le Lanceur de Couteaux” (The Knife-Thrower) de soyutlastinimis figirlere
benzemektedir. N6tr zemin Uzerindeki formlarin arasinda yine yaprak benzeri motifler
kullanilmistir. Yapitlardaki caz ritmi ve renklerin bu gigli birlesimi Mondrian’in yapitlarindaki
renkli titresimli bloklarla kosutluk olusturmaktadir. Bu durum Kline'ye gére, Matisse’in
kromatik dodaclamalar renkle manipile edilmis free-jazz benzeri bir miuzik yapisinin
yenidendretimini géstermektedir (Kline, 2010: 6-8).
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Sekil 1.12. Henri Matisse, “The Knife-Thrower ”, 1947 (Kline, 2010: 6-8).

4. SONUC ve TARTISMA

XIX. yuzyillda dedisen bakis acisi resim sanatinda, gergedin sadece goériinen nesneler
olmadigi bilincinin dogmasina, muzik sanatinda da sézlerle sinirlanmayan enstriimantal
muzigin adirlik kazanmasina sebep olmustur. Bu bilgiler isiginda, calismada bahsedilen
gelismelere kosut olarak, resim mekansal, mizik ise zamansal bir sanat gibi algilansa da
ornekler dodrultusunda miuiziksel verilerin resim sanatinda yenideniliretimi ile zaman ve
mekan kavrami iki sanatta da ig ice gecmis durumdadir. Bu agidan bakildiginda mekan
kavrami, resmi olusturan renk, cizgi ve isik gibi resimsel 6delerle kendine varlik alani
yaratarak resmedilmis nesnelerin armonik bir uyumla bir arada bulunmasiyla
olusturulmaktadir.

Sonug olarak; resim ve mizik arasindaki yakinlhida bu baglamda bakildiginda, her iki sanat
bigimi igerisinde zaman ve mekan kavrami kesismis, sanatlarin birbiri igine gegerek karsilikli
verilerini tiketmeleri saglanmistir. BUtlin sanat dallarinin temelinde armoni ve kompozisyon
bicimsel baglamda resim ve miuzikte ortak kullanilan temel kavramlardan olmustur. Bu
baglamda resimde renk, cizgi, bicim gibi mizikte de ses, ton ve tini armoninin elemanlari
olarak gosterilebilmektedir. Bu bakis agisiyla Uretilen yapitlar karsilikli verilerin aligverisi ile
disiplinlerarasi bir siirecte gbstergelerarasi yontemle yenidentretilmistir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

In the 19t century, with the increase of interest in music, the consciousness of realism
awakened and thus, the subjective perspective was overwhelmed in the works created.
Therefore, while the truth is only limited to what is visible, this consciousness has changed
and man has seen himself as a part of nature. Accordingly, the perspectives of the artists
have changed and both art forms have been tried to be overcome. The changing perspective
has led to the emergence of the awareness that the art of painting is not only the visible
objects, but also the instrumental music which is not limited to words in the art of music. In
the light of these developments, the fact that the two art forms proceed with the same
thoughts parallel to each other has caused the artists to be affected by each other. As a
result of this impact, the process of exchange between different disciplines has been
explained with intertextual methods.

Intertextuality, which is a reading method, explains the exchange between different
texts in that intertextual methods are used to indicate the exchange processes between the
artistic forms other than text. Intertextual methods between different disciplines are
examined within the scope of interdisciplinary. In this respect, the concept of
interdisciplinary is perceived as the concrete existence of an art work in another art work.
The works which have multilayered or polyphonic characteristics formed from this
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perspective make up the content of postmodern artwork style. In this context, when the
historical developmental processes of art of music and art of painting is examined, it is
observed that there are exchanges which vary in parallel with their periodical features. In the
researches where the relationship between painting and music arts are scrutinized, color and
sound structures are emphasized in exchange processes that bring these two fields closer
together. The idea of applying the harmonic principles to the color combinations in music has
now been extended to the relationship between music and painting and is discussed for the
first time from this point of view. According to Jewanski Castel, painters often refer to the
terms of music or color tones, color harmony and even discordance of colors by adopting
music terms. On the other hand, it is noted that musicians also define the mixed chords as
imitations of the painting. Measuring the color according to the wavelength calculation as in
the sound, and having its properties such as intensity, intensity and harmony as in the
sound, brought the visual and audio arts closer together in the light of historical and
scientific developments. In addition, Castel defined the formation of colors in music and
notes in music, and based on this comparison, in his book Musique des Couleurs, he referred
to the transfer of music to painting (Jewanski, 1999: 3). Since the 17t century, the works of
art, musical analogy, visual and musical arts have been reproduced. The first is the use of
musical terminology in naming tables. The painters produced new works by not only using
the references in their work in musical arrangements, but also quoting visual expressions to
music scores. Some painters' works can be seen in their works by quoting musical editing
methods.

The arts of music and painting, which are similar in their common characteristics, share
the same language in this context. Colors also have characteristic tones such as notes and
the harmonious coexistence of colors in the notes, which is called composition. In the light of
this information, the concept of time and space are intertwined in both arts with the re-
production of musical data in the art of painting in line with the examples mentioned in the
study, while the picture is seen as spatial and music as a temporal art. From this point of
view, the concept of space is created by the combination of pictorial elements such as color,
line and light, creating a space of existence and drawing a harmonic harmony. On the basis
of all branches of art, harmony and composition were the basic concepts used in painting
and music. In this context, color, line, shape, music, such as sound, tone and timbre can be
shown as elements of harmony. The works produced from this point of view were reproduced
in interdisciplinary process with the exchange of mutual data.



