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OZET

Yaygin olan estetik kuramlari belli agilardan kullanabiliyor
olsak bile sanatlardaki performatif streci tam anlamiyla
agiklamak mumkuin dedildir. Bu slirecin en 6nemli noktasi
olan sanat eseriyle ortaya ¢ikan nesne ve 0zne,
maddesellik ve gdstergesellik arasindaki iligkilerin olay
haline gelmesini kavramak zordur. Bunu kendi haliyle
sergilemek igin performatif bir estetik gelistirilmelidir.
1990’ yillarda kiltarel galismalarin arastirma
perspektifinde bir dedisim s6z konusu olmustur. Bu
calismada kultlirel olarak g6z ardi edilen performatif
unsurlari 6n plana gikmistir. Birgok kiltirel olgu ve edimi
arastirma nesnesi edinmis ve kdltirid kendi igerisinde
barindiran Anadolu gelenedinde yaygin olan performatif
estetik, kendi igerigini gunlik hayatta oldugu gibi
deneyimlerden ve aliskanliklarin pratiginden almaktadir.

S6z konusu 6zelliklerden yola gikilan bu galismanin amaci,
basta Anadolu gibi genis bir cografyada, kokleri tarih
oncesi devirlere dayanan ve hald devamhhgini strdiren
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ABSTRACT

Although it is possible to use common aesthetic theories in
certain circumstances, it is not possible to explain the
performative period in arts exactly. It is a difficult condition
to understand that the most important point of this period,
the work of art and the relationship between materiality
and non-materiality, the object and subject arising from it
become an event. A performative aesthetic must be
developed to exhibit

this in its own way. In the 1990s, there was a change in
the research perspective of cultural studies. The
performative elements of the culture ignored until this time
came to the forefront. Performational aesthetics, which is
common in the Anatolian tradition, which has acquired
many cultural phenomena and act as research object and
has embraced many cultures, takes its content from
practice of experience and habits as it is in daily life. The
aim of this study is to evaluate the concept of performative
aesthetics based on prehistoric periods and to continue its

performatif estetik kavraminin badglamsal anlamda permanence in a wide geographical area, at the outset in
dederlendirmek ve  Anadolu o6rneklemi Uzerinden,bu Anatolia in a contextual sense and to determine the
kaltdran gelenegdindeki yansimalarini saptamayi reflection of this cultural tradition through Anatolian

hedeflemektedir. Bu g¢galismada neden-sonug iligkisi
kurularak irdelenmis ve Anadolu 6rneklemi UGzerinden
performatif estetik degerlendirilmistir.

sampling.

Keywords: Performative Aesthetics, Anatolia, Culture,
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GIRIS
Performative (edimsel) terimi John L. Austin tarafindan bulunmustur. Austin, 1955 yilinda bu
kavrami, dil felsefesine tanitmistir. “Performative kavrami, sanattaki performatif terimine denk
dismektedir”. (Austin, 2009: 44). Performatif kavrami yaratici, yenilikci tekrar meselesinin cok
boyutlu bir kavram olup bircok farkli anlami vardir. Performatiflik tek seferlik bir edim dedgil,
tekerrlr ve ritlieldir. Bedenle dodallastiriimasiyla etkilerini gosterir. Bu bir bakima kultlirel olarak
slrdardlen, bir stireg olarak kavranmasini gerektirmektedir. Bu demektir ki kendimizde “i¢
Ozellik” sandigimiz sey aslinda belli bazi performatif eylemler Gzerinden Urettigimiz seylerdir.
Butler, “performatifligi tek bir anlik eylem olarak algilamamamizi ¢linkii her zaman bir norm ve

ya normlar dizisinin yinelenmesi ve eyleme benzer bir statl edindigi 6lglide bir yineleme oldugu
gercedini gizleyip farkli gosterebilecegini ifade etmektedir”. (Butler, 2014).

Kuramin yaraticilari performatif eylemlerde bulunmayi rittiellesmis toplumsal sahnemeler olarak
disunarler. Bu nedenle performatif estetigi sahneleme kavraminda temellendirmek uygun
gorilmektedir.

Bati kdlturindeki sanatlarda altmish yillarin baslarinda g6z ardi edilemez bir performatif sireg
baslamistir. Bu sadece tek tek sanatlarda performatiflesmeyi beraberinde getirmemis, ayni
zamanda aksiyon ve ya performans sanati denilen yeni bir sanat dalinin ortaya cgikmasini
saglamistir. Farkl sanatlar arasindaki sinirlar giderek daha da seffaflasmis, ortaya cikan eserler
yerini, olaylara birakmis ve bunlar kendini sahneleyerek gergeklestirmistir.

http://dx.doi.org/10.16950/iujad. 409489
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Performatiflesme sireci 1950°li yillarin basinda ile mizikteki performatiflesme ile birlikte
baslamistir. Tiyatro da 1960’ yillarda performatif donemecgten gegmistir. Bu slreglerde
oyuncular ve izleyiciler arasindaki iliskiler yeniden kendi iginde sekillenmistir. Edebiyattaki
performatiflesme egilimi ise okuyucunun éniine sunulan malzemeyi kendi istedi sekilde birlestirip
yazar konumuna gectigi bunun sadece okuma eylemine igkin olmadigi gézlenmektedir (Elmans,
2002:179-207). 1960’ yillardan beri sanatcilar, sanat elestirmenleri, sanat tarihgileri ve
filozoflar tarafindan suirekli beyan edilen ve goézlemlenen, sanatlardaki sinirlarin ortadan
kaybolmasi boylece performatif siireg olarak tanimlanabilir. Gorsel sanatlar ve diger miuazik,
edebiyat ve tiyatro gibi diger sanatlarda olsun bunlarin hepsi kendilerini sahneleme biciminde
ve seklinde gergeklestirme edilimindedirler (Fischer, 2016, 32).

1990'll yillarda ise kilttrel calismalarin arastirma perspektifinde bir degisim s6z konusudur.
Kaltdrin bu zamana kadar goz ardi edilen performatif unsurlari 6n plana gikmistir. Bu unsurlar
hali hazirda var olan veya olmasi miUmkiin sayilan gercekliklere verilen referansin bagimsiz
oldugunu temellendirirler. Burada “ritliel” ve “g@steri” alanlarinin performansa dayali bir oyuna
dénisebilecedi 6ne cikmaktadir. Schechner ifadesine goére “ Aslinda, sanat ve ritlel, 6zellikle
de performans, oyunun esas sahasidir. Bunun nedeni, performans ifade etme sirecinin, oyunu
taklit etmekten ziyade onu 6rneklendirmesidir” (Schechner 2015, 57)

Performans sanatinin gelismesinde Soyut Ekspresyonist ressam Jackson Pollock'un édnemli bir
etkisi olmustur. Pollock, Hermann Nitsch, Hans Namuth Allan Kaprow Vito Acconci ve Bruce
Nauman gibi erken performans sanatgilarina ydn vermistir. Performans sanati aksiyonlar, beden,
mekan, izleyici ve dogaclama Uizerine kurulu bir sanat anlayisidir. Alman sanatgi Hermann Nitsch
‘in Estetik duygular dan arinmayi 6ngortsi Aci ve igrenme duygulariyla kendinden gecgen
6znenin arzularina yénelmis gérinmektedir.

Resim 1. Hermann Nitsch “Mysterien Theater” ,1998

Ronesans kultirindeki igrenglik karsiti éngorilerine ragmen Hermann Nitsch, yogunlastiriimig
bir acinin ritlellerini, bedenin sinirlarini zorlayan katharsis edilimleriyle ylcelestirmektedir.
Bilingaltinda bastirilan gercek, travmatik haliyle bilincaltindan bedene bosalirken, Sanatginin
ylceye tasidigi haz duyma durumu, hissedilebilir acinin katharsisle 6rtlismesini dogrulamaktadir.
(Tablo-2) Sanatgi Performans calismalarinda vyaraticilik, siyaset, kapitalizm, masumiyet,
cinsiyet, siddet ve hatta hayvan zulim gibi karmasik temalar derin etkilere bagh duyularla
yodunlastirnir Aksiyonla gerceklestirdigi katharsis calismalarinda spontan olaylarin ruhun
iyilestirilmesi igin bir arayis oldugunu géstermeye galismaktadir.
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Resim 2. Hermann Nitsch, “Untitled" Acrylic on Canvas, 200 x 200 cm, 2013
1. PERFORMATIF ESTETIGIN ANADOLU GELENEGI

Bircok kdulturel olgu ve edimi arastirma nesnesi edinmis ve birgok kilturi igerisinde barindiran
Anadolu gelenedinin yansima alanlarindan biri sanattir. Boylesi bir baglam icinden sanat
hakkinda ¢ikarsamalarda bulunmak igin, her seyden 0&nce, s6z konusu disiplinin;
insana/toplumlara kdltirel UGretimleri Gzerinden yaklasan Kdilttirel Antropoloji‘nin, temel
unsurlarini tanimanin, Otesinde, benimsemenin gerekliligi ortadadir. Glnlik yasam estetidi,
Anadolu kulttrinin estetik séylem ihtiyaclarn igerisinde, kiltirel hayatimizin estetik boyutlarini
hatirlatmayr amacglamaktadir. Anadolu kultliriinde yaygin olan performatif estetik, kendi icerigini
glnlik hayatta oldugu gibi deneyimlerden ve aliskanliklarin pratiginden almaktadir. Burada
Anadolu kdiltirlerinin estetik yansimalarinin, kendi tirleri arasinda belirleyici bir rolt oldugunu
gbérmekteyiz.

Anadolu, kultiirel deneyimleriyle gorsel dederleri olan bir cografyadir. Ampirik ve ritGelistik
olarak sanatsal paradigmayi kendiliginden belirleyebildigi derinlige sahiptir. Bu anlamda giderek
unutulmaya ylz tutmaya baslanmis geleneksel imgeler Gzerinden, Anadolu kdiltirine dair
Estetik derinlik kazandigi sOylenebilir. Sanatlarin birbirleriyle olan etkilesimleri dikkate
alindiginda, Anadolu kiltiranian Tark plastik sanatlar igin bir esin kaynadi oldugu gordlebilir.
Sanatgl Ibrahim Balaban’nin “Halay” (Tablo 3) adli galismasinda Anadolu folklor kiiltiriinin
yansimasi gorulebilir. Halay, Anadolu kuiltiriinde geleneksel olarak oynan ve bdlgesel farklilik
gbdsteren bir halk oyunudur. Kiiltiire gére iceriksel bir yogunlugu vardir. Insanlarin birliktelik ve
anonim duygularinin devami olarak goérilebilir.

Resim 3. Ibrahim Balaban, Halay, 60x85, 2015
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Anadolu kultirinde yaygin olan performatif estetik icerigini glnlik hayatta oldugu gibi
aliskanliklarin pratiginden almaktadir. Bu estetik deneyimin duyusal bilesenine sahip olarak
algilanan doganin kendi niteliklerini farkindalik iginde estetik olani hatirlamakla ilgili etkin olabilir.
Bu noktadan bakarak Anadolu kultlrlerinin paradigmatik olarak gincelden dislrmedigimiz
estetik yansimalarinin, kendi turleri arasinda belirleyici bir roli oldugunu gérmekteyiz. Bu
durum tanidik ve kiiltirel olan Anadolu halk sanatinin yansimalarindan biridir.Halk sanati ve
kiltiirel imgeler arasindaki ritielistik yansimalari icerisinde, Sinsin oyunu, Sabalama, Ugayak
halayr, Bozlak aditlarn ve gesitli kilttrel referanslar Anadolu kiltir estetigini folklor olarak
yeniden hatirlatmaktir. Bu 6ne gikan durum insanlarin duyumsamaya bagli olan Estetik
ihtiyacini, Anadolu’dan karsilamaya ve diisinmeye davet etmesi bakimindan énemlidir. Anadolu
da, gercekliginde asal dederleri olan imge ve nesneler énemli olma esaslarina ragmen
kendilerine teorik deder verilmeyen sadece yararlilik unsurlari kapsayan olarak gorilmustar.
Cunkul estetik deneyimler kendi icerisinde yasarken ayni zamanda donlserek anlamlar dedisir.
Bu dénusim surecinde zamanin bir bélimunde Uretilen kiltire odaklanarak o zamani bir kesit
olarak almak mantikli gériinmektedir. Tatmin edici bir sonug beklentisinde olacagimiz igin
“aciklayici” ve “kapsayicl” deneyimlerle sinirli degil ona yliklenmis estetik anlamlari oldugu
konusunda somut yansimalari vardir. Estetik bakis agisinin bir istisnanin sonucuna bagh olmasi,
dederini yitirmis ve glini gecmis olarak gorilen uygunluk durumun yasanmasiyla ilgilidir. Bu
istisnalar, zamansal akisa maruz kalmis ve derinligi gincel algilarda hizla gurimus dedildir.
Sabalama, bunun en canl performatif érnegidir.

2. ANADOLU, ESTETIK DENEYIMLERINDE SABALAMA

Sabalama, Anadolu estetik deneyimin bir yansimasi olarak estetik yasami tanimlayan
gérantmlerin oldudunu yansitiyor. Bu estetik deneyimler glinlik yasam formlarinin icinde yer
alan halkin estetik bedenileri igin minér yogunluktaki bir durumdur. Toplumsal yasantimizda
kuramsal cergevesi yok demeyecedimiz bir olgunun yansimasidir. Cinkl “Sabalama” yine minor
bir cografyanin geleneksel aksiyonlarindan biridir. Sabalama performansi, 1960’ yillarin gagdas
performans sanatlarinin dénisimiiindeki teorik yorumlarin igerisinde gorilip distnitlmese hala
glinceldir. Bu dederler estetigin asal dederleri gibi gok uzun zaman boyunca korunan ve
dedismesi olanaksiz olan sureklilik igerisindedir. Sabalama da bu kiltirel yansimanin etnolojik
tasiyicisidir. Geleneksel uyumun yapisi agisindan toplumun kendi kiltirel tasarimidir. Cukurova
kiltlrt icerisinde yer almaktadir ve toziinde toplumsal birligi ifade etmektedir. Cukurova da
toplumsal yasamda gecis slrecleri olarak adlandirilan; yasam asamalarinin etrafinda birgok
toresel gelenekler bulunmaktadir.

Sabalama’nin, toplumsal baglamda bireylerin birlikte yasamalarindan kaynaklanan sosyal-
psikolojik-ekonomik getirileri vardir. Sabanin dogaglama boyutu ile de bu birliktelige estetik
boyut katmaktadir. Bu nedenle insanlar kendi imgelerinin yasam pratiklerinden dolayi
geleneklerinden uzaklasmamaktadirlar. Sabalamayi yapan Abdallarin toprak tzerindeki danslari
topraga duyduklari saygi topraga yukledikleri sembolik anlamlari yansitir. Bunu dagin térenine
gelen konuklara beklentilerini ortaya koymak igin yaparlar. Digline gelen konuklarin verdikleri
hediyeler dugunu kurgulayan Abdal adasi denilen séhsa verirler. Sabalama’ da Meydan Sabasi
seyircisi en fazla olandir ve en cok ilgi gérendir. Sabalama, estetik uyumun térensel boyutu
olarak disunulebilir ve geleneklerin devamini agiklamaktadir. Bu yontiyle muziksel ve dogaglama
uygulamalari igerdigi icin bu pratigi ritlelistik 6gelerden dolayr Samanist uygulamalar ile de
bagdastirilabilir.  Anadolu’daki Saman kultirtinin etkilerini Childe’nin, "Ylzyillar boyunca
stiregelen denemelerle, kusaktan kusaga gecen sosyal geleneklerle olusturulan aliskanliklar,
tore ve yasaklar tlirimuzin yasamim slrdlirme cabasindan yana da kusaktan kusada gecen
icgudulerin yerini tutmustur" (Childe, 1992: 20). yaklasimiyla glglendirebiliriz.

Goruldugl gibi Anadolu referansh performatif estetik, entelektlel ve duygu yon(liyle 6ngorilebilir
heyecanlarla ilgilidir. Bu heyecan imgeden arindirilimis bir kaygi baglaminda dedil, i¢ dékmenin
sinirlarini genigleten bir gelenektir. Bambaska kurgusal ve duygusal temelleri olan, zihinsel
sonranin gecerli deneyimleridir. “Meydan Sabasin’ da goérildigtu gibi devsirildigi kalttrin
kosullarina uygun duyumsamalarin sonuclaridir.

2.1.Meydan Sabasi

Orta Asya Turk kiltirlerinde Davul’un oldukga gligli derinlige sahip sembolik anlamlari vardir.
Kurganlardan elde edilen buluntulara gére uygulama ve kabul gérme derinligi hakkinda sonuglar
cilkmaktadir. “Meydan Sabasi” adlh fotografta, (Fotograf-1) davulun simgesel deder olarak
merkezde duran varlidi, Sahnede dugini ziyaret edenlerle hane halki arasindaki karsilasmasi
goriulmektedir. Dugline gelenler hediyelerini vermek Uzere gelirler ve adirlanirlar. Anadolu
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kalttrinde davulun hakimiyet, duyuru ve acilardan sadaltici durumlarini yeniden glindeme
tasimasi, klltlr dokusundaki yansimalar géstermektedir.

Fotograf 1. “Meydan Sabas!” Dlizigi/Osmaniye dagin, 2016

Anadolu kultarlerine ait olan kultlrel bellek 6rnekleri gagimizin kilttrel ihtiyaclarina yanit
olmaktan c¢ikmis gibi dusandlebilir. Bu klltirel tasiyicihdr Ustlenmis olan estetik deder
bicimlerimden uzaklasilmis olmasinin iktisadi ve bireysel badlayicilii olan bircok nedenle
iliskilendirebiliriz. Bu nedenle Eyubodlu, “Uygarlik trlnlerinin yerine, uygarlidin 6zine, ilkelerine
uygun olarak kullanilmayisi insani yalniz cadinin disina itmekle kalmiyor, kendi 6ziinden, onu
“insan” kilan t6ziinden de uzaklastiriyor. Boylece caddas insan eskicag insanina oranla bir
“mitos” varligi bile olamiyor” (Eytboglu, 1998: 96). seklinde yaklasmistir. Anadolu kulttrd
kendini olusturan hayal diinyasini ve yasam pratiklerine dair kilttrel motifleri olusturan imgelere
sahip olmustur. Bu ylzden Anadolu insani, 6nce nefret edecekleri nesne ve imgeleri seyreden
bir idealin huzursuzluguyla yasamiyordu. ClnkU kultlrel ve estetik anlamda organik ya da
duygusal hislerimizin bir pargasi dedildir. Son ylzyilin genel izleniminde gelinen noktanin diinya
kiltirine biriktirerek getirdigi durum igceren devamhlik siirecidir. Bu siireci Ranciere’nin “insan
dodasi ile toplumsal doda birbirinin kefili olmaktan ¢ikmistir” (Ranciere, 2012; 18) yaklasiminda
oldudu gibi teyit edebilmekteyiz. Performatif sanatlarin Avrupa sanatindaki ortaya ¢ikis durumu
ve ornek eserlerdeki yansimalari ele alinmistir. Dodal olarak performatif sanatlarin “Estetik”
yonu Turk sanatgilarinda yansima bulmustur.

MATERYAL ve YONTEM

S6z konusu Ozelliklerden yola cikilan bu calismanin amaci, basta Anadolu gibi genis bir
cografyada, kokleri tarih 6ncesi devirlere dayanan ve hala devamliligini slirdiiren performatif
estetik kavraminin baglamsal anlamda dederlendirmek hedeflenmistir. Arastirma tarama
modelinde iliskisel tarama yontemi ile Anadolu 6rneklemi Gzerinden bu kiltlriin gelenegindeki
yansimalarini saptamayi hedeflemektedir. Bu arastirmanin amaci iki temel alt baslik lizerinden
degerlendirilmektedir. Ilk olarak performatif kavraminin tanimi yapilarak, sanattaki performatif
estetik yapisi agiklanmistir. Ardindan terimin Anadolu gelenedindeki yansimasi tarihsel slirecte
neden-sonug iliskisi kurularak irdelenmis ve Anadolu érneklemi lGzerinden performatif estetik
dederlendirilmistir.

BULGULAR

Bu bélimde, Performatif estetik kavramiyla iliskilendirilebilecek 1960 vyillardaki performans
sanatina dair sanatgillar ve oOrnekler verilmistir. Sanatgi Hermann Nitsch’e ait 6rnekler
performans badlaminda ele alinmis ve sanatcinin kendi kultlirel inancglari dogrultusunda
sergiledigi calismalara yer verilmistir. Ayni zamanda Anadolu kiltirel yasaminda var olan
performatif estetige dahil edilebilecek olaylar ve olgular arastiriimis ve “Sabalama” o6rnedi
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gosterilmistir. “Sabalama” Cukurova koy dtgunlerinde varligi sirdlren bir gelenektir. Davul,
zurna ile oynan bir tir oyundur. Canh 6rnekleriyle bizzat gbzlenerek Tablo 3 teki gdrselin
yansimasi olusturulmustur.

SONUC

Bu calismada Anadolu kultiiriine ait olan estetik igeriklere sahip olduguna dair konularin
yansimasi Uzerinde durulmustur. Etno estetik geleneklerin , yeniden konusulmaya ve gbzden
gecilmesinin anlamhhdi galismamda 6n plandadir. Anadolu’da yer alan dederler antolojisinde
estetigin anlam yukll nesneleri buna bagh olan inanglar ve rittellerin bir bolumuna performatif
estetik baglaminda géstermek 6nemlidir. Bir biitlin olarak galismanin yorumsal énemiyle birlikte,
Estetik slreglerin ve yargilarin somut dogasinda yer alan apsislerle karsilastik.

Anadolu’daki kiltirel estetik gelenekler ve deneyimler kurucu bir yapr olarak kendini
olusturmaktadir. Bu yapilarin iginde yer alan Teke Zortlatmasi, GCal Cokelez, Sinsin ve Sabalama
gibi bazi halk oyunlar tarzi performanslar yer almaktadir. Bunlar performatif estetik yoluyla
kiltler olarak duretilir ve gergeklestirilir. Estetik olusumlar olarak gindelik hayatin anlayis
hassasiyetlerine uygun olarak kltirin estetik bir tutumudur. Bunlarin varolusu, strekli 6zsel
sembolik siirecgler olarak Estetik ile esitlenir. Bunlar insanoglunun icinde var oldugu tim estetik
birlikleri saglayan geleneksel 6rneklendirmelerdir. Bu nedenle, performans anlayisini (kendisi
zaten estetik bir olusumdur) sergileyen katilimcilarin yansitici olan insan bilinci, uygulamayi
geleneksel olandan ayirmaz. Ayrica gosteri slirecindeki yoresel mizik esligindeki yansitmalar,
estetik geleneklerin gerceklerini olusturmak igin yeterlidir. Ornekte kiiltiirel anlam igerisinde bir
daire iginde bulunmak, ortak ruha sahip olundugunu géstermektedir. Bunun yani sira
performansa katilanlarin édnemini ve deneyim kosullarini yeniden olusturulmasinin kuiltirel
stireklilige duyarh oldugunu olduklarini ifade etmektedir. Ginlik yasamin kiltiirel varyasyonlari
icerisine yerlesen olgularin, duygusal ve kultlrel boyutlarini belirler. Bu nedenle ginlik yasamin
boyutlariyla uyumlu hale gelen toplumsal denge, varolusu geleneksel nedenlerle gelistiren
onemli bircok pratigin egosu, paradoksu, uyusmazhdi ve elestirenleri yoktur. Clink( hala doga
referanslarina, organik bellege ve duygusalligin arkaik ritiiellerine baglidir.

Her daim birgok yonden, konuya geri dénlsl isaret eden birgok neden varken, felsefi iddialara
karsi savunmalari olmayan dogayi, slrekli estetigin tezahirl olarak gérmek, bir sonuca hazir
olmak degildir.

TARTISMA

Performatif estetigin iceriksel olarak incelenmesiyle iki farkh kalttrdeki (Bati ve Anadolu) gorsel
yansimalari bu galismanin konusuna orneklem teskil etmesi bakimindan 6énemlidir. Sanatgilar
Hermann Nitsch, Hans Namuth, Allan Kaprow Vito Acconci ve Bruce Nauman in performans
sanatindaki gliglii 6rnekleri yansitmiglardir. Performans niteligindeki galismalar kavram, duygu,
olgu ve kurgu baglaminda estetik bir uyuma igerik ve bigim yonlyle uyusmaktadir. Diger yandan
Anadolu’da var olan glnlik yasam praktikleri icerisinde estetize edilmis ayni zamanda gelenedin
bir devami olan “Sabalama” performatif estetiginde gostergesi niteligindedir. “Sabalama”nin bir
dugun olayr igerisinde uygulanmasi hem kurgusal hem de gulizellik ve iyi niyet duygulariyla
ortisen bir durum olmaktadir. Boylesi canli ve geleneksel igerik sanatin glincel yasamdaki varligi
acisinda degerlidir. Glinlik yasam icerinde devam eden bir olaylarin gerek sanatgilar gerekse
halkin davranig bigimleriyle birlikte estetize edilmesi kuramsal ve sanatsal igeriklere sahip olmasi
baglaminda performans sanatlarina bati uygarhidi disindaki bir kilturle iliskilendiriimesi 6nemli
goriinmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The performative term was found by John L. Austin. In 1955, Austin introduced this concept to
his language philosophy. The performative concept corresponds to the performative term in
nature (Austin, 2009: 44). The concept of performative is a multidimensional concept of
creative, innovative repetition and has many different meanings. Performability is not a one-
time act, but a repetition and ritual. It shows its effects with the naturalization of the body. This
requires a grasp of a culturally sustained process.This is what we think in ourselves as "internal
features" are actually what we produce through certain performative actions. Butler states that
we can not perceive performativeness as a single instant action because it is always a repetition
of a norm and a sequence of norms and that it can hide the fact that it is a repetition to the
extent that it has a similar status (Butler, 2014). Creators of the theory think of being in
performative acts as ritualized social stagings. For this reason, it is appropriate to base the
performative aesthetic on the concept of staging. In the arts of Western culture, an nonignorable
performative period began in the early of sixties. This has not only brought performative
transformation into arts one by one, but also has led to the emergence of a new branch of art
called action or performance art. The boundaries between the different arts have become
increasingly transparent, leaving the emerging artifacts to events, and these have made
themselves staged. The process of performance began with John Cage's "event's" and "pieces"
with performances in music at the beginning of the 1950s. In the 1960s, the theater also passed
the performative period. In these processes, the relations between the actors and the audience
are re-formed in themselves. It is observed that the tendency of performatism in literature has
become a writer by combining the material presented in front of the readerit in its own way and
that it not merely an act of reading (ElImans, 2002: 179-207). So, the disappearance of the
boundaries of the arts which arts critics, art historians and philosophers have constantly declared
and observed since the 1960s can be described as the performative process. Whether it is visual
arts, music, literature, or theater, they all tend to perform themselves in the form of staging
(Fischer, 2016, 32). In the 1990s, there is a change in the research perspective of cultural
studies. The performative elements of the culture ignored until this time came to the forefront.
These elements substantiate the fact that the reference given to the already existing or possible
realities is independent and grant a specific reality to the created cultural actions and events
that can not be grasped by the traditional text model. Thus, the metaphor of "culture as
performance" has come to the forefront. Austin used this concept only in the context of word
actions. But there is also no obstacle to the use of this term in bodily acts. Because artistic
performance is a matter of concern, it must first be considered on the conditions that the art
institution creates. However, performance does not take place only in an environment unique to
the art institution, but it carries this ritual as well as elements of the demonstration.The question
at which point the "ritual" and "show" fields can turn into an artistic performance has appeared.
One of the areas of reflection of the Anatolian tradition, which has acquired many cultural
phenomena and the act of the research object and has been included in many cultures, is art.
In order to be able to find out about art from such a context, first of all, the aforementioned
discipline; Cultural Anthropology, approaching human beings / societies through their cultural
productions, is in need of adopting beyond recognizing the basic elements. Daily life aesthetics
aims to remind the aesthetic dimensions of our cultural life within the aesthetic discourse needs
of Anatolian cultures. Performative aesthetics, which is widespread in Anatolian culture, takes
its content from practice of habits and experience as it is in everyday life. It is seen that the
aesthetic reflections of Anatolian cultures have a decisive role in their genres.
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