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Oz

Sinemay1 i¢inde bulundugu toplumdan ayn diistinmek olanaksizdir. Sinema bulundugu toplumda, o
toplumun ekonomik, siyasi, kiiltiirel 6gelerinin etkisiyle var olmaktadir. Tiirk sinemas1 2000 yilindan
sonra Tiirkiye’de olusan degisimler sonucunda yeni bir arayis i¢ine girmistir. Tiirk sinemasi bagimsiz
filmlerin iilkeye getirdigi oOdiiller ile diinyaya kendini tanitmaya g¢alismaktadir. Tirk yonetmenler
tarafindan sik¢a kullanilan ¢ocuk kahramanlar goziinden anlatilan film Ornekleriyle, Mavi Bisiklet
filminin ¢ocuk imgesi baglaminda incelenmesi yapilmistir. Mavi Bisiklet filminde kullanilan sinema
dili, cocuk oyuncularin kendi hayatlarindan kesitler seklinde sunulan oyunculuk deneyimleri ve sade
anlat1 yapisi filmin seyirciye bagaril bir sekilde aktarilmasini saglamistir. Tiim bunlarin sonucunda Mavi
Bisiklet filminin bagarisinin nedeni ve ydnetmenin ¢ocuk imgesini sinema diline nasil yansittigi
incelenmis ve Umit Koreken’in filminin analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Sinemasi, Mavi Bisiklet, Cocuk, Sinema, Toplum, Kiiltiir, Sinemada Cocuk

Abstract

It is impossible to consider cinema separately from the very society in which cinema is located. Cinema
comes into existence in a society via the influence of economic, political and cultural elements
comprised by that society. Turkish cinema has embarked on a new quest as a result of the changes in
Turkey after 2000. The analysis of the movie Blue Bicycle was made in the context of child image,
together with some example films that are told from the perspectives of child heroes, who are frequently
applied by Turkish directors. The cinematic narrative applied in the movie, Blue Bicycle, the children's
acting experiences as real-life sections, and the plain story structure ensured that the movie was
successfully transferred to the audience. As a result, the reason why the movie has succeeded, how the
director has projected child image on cinematic narrative are analyzed, and the analysis of Umit
Koreken's movie was made.

Key Words: New Cinema in Turkey, Blue Bicycle, Child, Cinema, Society, Culture, Child in Cinema
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1. Giris

Sinemanin diger sanat dallariyla olan ortak yonii, kuskusuz iginde bulundugu donemin o6zelliklerini
yansitan 0geler bulundurmasidir. Sanat akimi ya da sanat dali, igerisinde bulundugu dénemin siyasi,
ekonomik, kiiltiirel durumundan mutlaka etkilenmektedir. Toplumlar i¢inde bulunduklar1 dénemleri
aktif ve pasif doniigsiimler igerisinde yasamaktadirlar. Sinema da bulundugu kiiltiirden ve toplumdan
mutlaka etkilenmis ve doniisiimler yasamistir. Yonetmenler her ne kadar kendilerini dig diinyaya
kapatsalar da ¢ektikleri filmler adeta iilkelerinin birer aynasidir. Seyirci izledigi her filmde o {ilkenin
sosyal ve kiiltlirel yapisina da tanmiklik eder. Sinema ticari yapisinin yam sira ayni zamanda hem bir
kdiltiir olusturucu hem de bir kiiltiir aktaricidir. Kiiltiir aktaricisi olarak sinema oldukga giigliidiir ve aym
zamanda iilkelerin gorsel hafizasini olusturur (Ugur, 2017, s. 333). 2000 yilindan sonra hizlica kabuk
degisimine giren Tiirkiye’de, degisimin izleri sinemada da goriilmektedir. Bu degisim kendini bir tarafta
izlenme rekorlar kiran ancak elestirmenler tarafindan begenilmeyen, giildiirii 6gelerinin yer aldigi
sektor filmleri ile gosterirken, diger tarafta da diinyaya Tiirk Sinemasim tanitan, her yil sayilar artan
bagimsiz filmler olarak gostermistir. Mavi bisiklet filmi, Kiiltiir Bakanligi, TRT, yurt dis1 fonlariyla
cekimleri tamamlanmig ve yurt i¢i ve yurt disginda aldigi ddiillerle Yeni Tiirk Sinemasi diinyaya
tamtilmasim saglamistir. Umit Koreken bir sdylesisinde filminin kendi hayatindan dair izler de tasidigini
sOylemistir: “90’larda bisiklet alma gergekten zor bir seydi. Bisikletim olsun diye ¢ok ¢alistim bir mavi
bisikletim olsun istedim ama olmadi. Daha sonra ise bisikletin filmi oldu. Filmde 4 ana hikéaye var
aslinda. Bu hikayeler bizim kendi hikayelerimiz biz bu hikayeleri birlestirdik ve mavi bisikleti ortaya
kOoyduk” (6. Seans, 2016).

Cocuk oyuncular Yeni Tiirk sinemasinda; Geng Pehlivanlar, Sivas, Bes Vakit, Kar Korsanlari, Rauf gibi
filmler ile seyirciye izledikleri filmleri ¢ocuklarin gdziinden gostermislerdir. Bundan 6nce de Tiirk
sinemasinda ¢ocuk oyuncunun basrolde oldugu filmler vardir. Ancak genellikle bu filmlerde bulunan
cocuk kahraman karakterlerin igsel diinyasini veya bunalimlarinin iglendigi yapida filmler degildirler.
“Cocukluk, Yesilcam’da genelde mutlu sonla biten ‘ailenin birligini’, ‘iyiligin giiclinii’ veya ‘erdemli’
olmay1 6n plana ¢ikaran anlatilarda goriiliir. Bu duygular, toplumsal sorunlarin milli regetesini tarif eden
anlatilara doniisiir. Bu anlatida haliyle, ¢ocuklugun aile ya da okulla ilgili yasadig krizler, sinifsal
konumunun yarattig1 kalici sorunlar veya yetiskinlige gecis esiginde yasadigi cinsiyet problemleri
goriinmezdir” (Diizcan, 2017, s. 144). Fakat Yeni Tiirk Sinemasi igerisinde ¢ocuk oyuncu kullanimi
yeni bir dil arayisinin da gostergesidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ne komsu olan ve yasadigi Islami devrim
dogrultusunda ciddi degisimler yasayan iran sinemasinda da anlatiy1, Abbas Kiyorastami, Majid Majidi
gibi yonetmenler ¢ocuklarin gézlerinden seyirciye aktarmistir. Esasinda yonetmenleri bu duruma iten
sansilir uygulamasi olsa da bu bakis agis1 son donemdeki Tiirk yonetmenler tarafindan herhangi bir
zorunluluk olmaksizin benimsenmistir. Tiirk Sinemasinda Yesilgam haricinde islenen ve g¢ocuklar
iizerinden siyasi anlatiya yer veren filmlerde vardir. Burada da ¢ocuk karakterler belirli bir sikigmiglik
diizeyine indirilmis ve ¢ocuk kahramanlar iizerinden toplumsal sorunlar, sinemaya yansitilmistir.
Yo6netmenligini Tun¢ Basaranin yaptig1 Ugurtmay1 Vurmasinlar (1989), Yilmaz Giiney’in hapishanede
cocuklarin durumunu isledigi Duvar (1984) filmleri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Cocuklarin ana
kahraman olarak karsimiza ¢iktigi Mavi Bisiklet filmi de konusu ve anlat1 yapisiyla diger filmlerden
ayrilmaktadir. Adaleti ¢ocuk goziinden sorgulayan yonetmen Ali karakteri {izerinden de kendi
geemisine de bir yolculuk yapmaktadir.

Mavi Bisiklet filmini degerli kilan bir husus da Altin Portakal Film Festivali’nde almis oldugu en iyi
ulusal film 6diiliidiir. Bu 6diil filmin Tiirk sinemasindaki yerini saglamlastirmistir. Ciinkii bu 6diil Tiirk
sinemasinin énemli festivallerinden biri olan Altm Portakal Film Festivali’nin 50 yillik ge¢misinde,
ulusal olarak en iyi film segtigi ‘son’ filmdir. Bagimsiz filmlerin Tiirkiye’de yasadig1 dagitim ve salon
bulamama sorununu ¢dzmekte énemli yeri olan Tiirk film festivalleri, ulusal yarigmalar1 kaldirarak
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heniiz kurumsallagmamis olan Tiirk sinemasinin ilerleyisine de ket vurmaktadir. Tiirkiye’de organize
edilen film festivallerinin, 6zellikle de Altin Portakal Film Festivali’nin yapildig1 ilk yildan itibaren
amacinin Tirk sinemasma hizmet oldugu, ulusal yarismanin kaldirilmasiyla unutulmustur. Mavi
Bisiklet filmi Berlin Uluslararasi Film Festivali’nde de en iyi film 6diilii i¢in yarismistir.

Mavi Bisiklet filmi seyirciye su sorular yoneltmektedir; Insanin yasama amaci nedir? Iyi insan olmak
mi1? lyi insan olmanin kosulu nedir? Iyi insan olmanin kosulu, filmde g¢ocuk bir karakter {izerinden
seyirciye gosterilmistir. Arkadasina yapilan haksizliga karsi ¢ikarak Ali iyi bir insan m1 olmugtur?

Biiyiimiis olan insanlar bozulmustur ve iglerinde iyi ya da erdemli bir insan olmak gayesi
kalmamistir. Onlar igin 6nemli olan yasamini sorunsuz bir sekilde ve yapilan haksizliklara kargi
sessiz kalarak devam ettirmektir. Yonetmen filmin nasil olustugu sorusuna da su cevabi vermistir:
Benim ¢ocuklugumda yasadigim bisikletle olan iligkim 80°de gordiigiim anti demokratik olaylar
2002’deki gazete haberleri de birlesince Mavi Bisiklet filmi ortaya ¢ikt1 (Mavi Bisiklet, 2016).

Film, Ali karakterinin hayata dair ¢ikmazlarmi elestirel bir yaklasimla ele alarak, sosyolojik bir
¢cozlimleme yapmaktadir. Yonetmen yine aym roportajindaki su sozleriyle filmin islenisini seyirciye
hissettirmektedir: Cocuklarin da kendilerine ait sorunlar1 var ve igsel olarak kendilerine gore birer
¢cozlimler buluyorlar (Mavi Bisiklet, 2016).

Mavi Bisiklet filminin incelenmesi sosyolojik, tema, sinema dili ve karsilastiritlmali elestiri yapilarak
incelenmeye calisilmistir. Karsilastirmali elestiri yapilirken ¢ocuk oyuncunun siklikla kullamldigi iran
sinemasindan da destek alinmus, Iran sinemasinda ¢ocuk oyuncunun kullanim sekilleri, anlami, durumu
incelenmis ve bunun Mavi Bisiklet filmi ile benzer yanlan aragtirilmistir. Zeynep Seving’in dedigi gibi;
Tiirk sinemasi diinya sinemasi gibi insan1 temel alan, i¢inde bulundugu toplumun gerceklerinden dogan
ve yine i¢inde bulundugu toplumu degistirip doniistiirmede etkili olan bir iilke sinemasidir. “Var oldugu
glinden bu yana da Tiirk insanin sorunlarini, ¢ikmazlarini ve sevinglerini kendine 6zgii bir dille
anlatmaya c¢alismistir. Ote yandan Tiirk sinemasi toplumu etkiledigi gibi kendisi de toplumdan
etkilenmektedir” (Seving, 2014, s. 116). Mavi Bisiklet filmi de Ali adli karakterin i¢inde bulundugu
cikmazlar1 anlatan yonetmenin deyimiyle “Bir ¢ocugun adaletsizlige kars1 ¢6ziimii nedir sorusunun
cevabimi aradik” (6. Seans, 2016) dedigi bir filmdir. Peki, Mavi Bisiklet filminin hikéyesi nasil
olusmustur? Filmin igeriksel analizi ve yonetmenin seyirciye anlatmak istedikleri nelerdir? Mavi bisiklet
filminde ‘cocuk’ 6gesi nasil kullanilmistir?

2. Yontem

Arastirmada Betimsel yontem kullanilmistir. Yontem dahilinde literatiir taramasi1 yapilarak konunun
anlagilirhigr artirmasi hedeflenmis ve aragtirma yapilirken secilen konu tarafsizlik ilkesi gozetilerek
dogrudan aktarilmaya c¢alisilmistir. Arastirmaya konu olan durum kendi kosullar igerisinde ve oldugu
gibi tanimlanmaya c¢alisilmistir (Karasar, 1998, s. 77). Arastirmada ayrica igerik analizi yapilmstir.
Mavi Bisiklet filminin analizi yapilirken, genel olarak Tiirkiye sinemasina géz atilmis ve diinya
sinemasinda ¢ocuk imgesinin fazlaca kullamldig: iran sinemasinin filmlerinden yararlanilarak filmin,
cocuk temsili baglaminda analizi gergeklestirilmistir.
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3. Mavi Bisiklet Filmi
Sana diinyadaki tiim mavi bisikletleri alabilseydim ¢ocuk
Affeder miydin yetimligi yoksullugu
Mimi Canoglu (Mavi Bisiklet, t.y.)

Mavi bisiklet Filmi Umit Kéreken Y&netmenliginde 2016 yilinda Tiirkiye ve Almanya ortakliginda
cekilmistir. Filmin Oyuncu kadrosunda Selim Kaya, Bahriye Arin, Fatih Koca Bulunmaktadir. Mavi
Bisiklet filmi igerisinde barindirdig1 gergekgilik ile Iran Yeni Dalga sinemasina benzemektedir. Amator
oyuncu kullanimi, dogal 151k ve bigimsel dzellikler de bu diisiinceyi desteklemektedir. iran Yeni Dalga
sinemasinin italyan Yeni Gerceklik akimindan etkilendigi {izerinde durulur.

Yeni Dalga ile birlikte kamera sokaga inmis ve siradan insanlarin gilinliik sorunlar iizerine filmler
yapilmistir. Siiphesiz bu filmlerden en 6nemlisi Bisiklet Hirsizlardir.

Oncelikle Sovyet Rusya’da ortaya ¢ikan gergeklik anlayisi sonrasinda kendini ikinci diinya savasi
bitiminde italya’da gdstermistir. Yeni Gergekgilik olarak adlandirilan bu sinemasal dil stiidyo tipi
iiretim tarzina karsidir. Amator oyunculukla Hollywood tarzi yildiz oyuncu sistemini de reddeden
Italyan Yeni Gercekgilik akimi dogal 1s1k kullanimi, disarida olan ve dogal mekanlarda gecen
filmler {iretmistir. Savag sonrasi ortaya cikan issizlik, yoksulluk, yikim ve ahlaki ¢okiintiiyii
dekor, kostiim ve makyaj1 reddeden bicimsel 6zellikleriyle en ¢arpici bicimde ortaya koyan akim
filmlerinin basta geleni De Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlar1” adli filmidir (Ugur, 2017, s. 337).

Mavi Bisiklet filmi de amatdre yakin oyuncu kadrosu, dogal mekanlarin tercih edilmesi, yildiz oyuncu
kavrami bulunmamas gibi 6zellikleri ile Yeni gergekgi bir film olarak kabul edilebilir. Ancak yazinin
temel cikis noktasi filmin yeni gerceklik ile olan baglantisi degil cocuk imgesinin son dénemde Tiirk
sinemasinda nasil kullanildig: tizerinedir.

3.1. Filmin Tematik Yapisi

Mavi Bisiklet filmi genel olarak Ali adli karakterin iizerine kurulu bir filmdir. Bozulan adalet kavramini
kendi igsel diinyalarinda yeniden sekillendirerek, diizeltmeye calisan iki arkadasin dramatik Oykiisii
filmin konusudur. Ali karakteri kendi igsel ¢ikmazlarinin yaninda ailede yiiklendigi baba roliiniin
filmdeki tasiyicist konumundadir. Oksiiz olusundan 6tiirii ailede baba roliiniin Ali karakterinin {izerine
birakilmistir. Ancak Ali karakteri hem baba figiiriiniin bir pargasi olarak seyirciye sunulmakta hem de
hayalleri olan bir ¢ocuk olarak seyircinin karsisina ¢ikarilmaktadir. Aslinda bu durum Ali karakterinin
tam olarak biiyliyemeyisinin de gostergesidir. Cocuk isci olarak ¢aligmasina karsin oyun oynamak igin
tren raylarinda saatler gecirebilir. Annesine isten aldig1 paray1 kosulsuz olarak teslim ederken, aldig:
bahsisleri hayali olan mavi bisiklet i¢in biriktirebilir. Bu da onun tam olarak hayatin neresinde durmasi
gerektigini bilmedigini, cocuk mu yoksa yetiskin mi oldugunun farkinda olmadigim gosterir.

Filmdeki Ali karakteri koye sonradan gelen ¢ocuk gibi zengin bir ailede yagsamamaktadir. Bu yiizden de
calismasi gerekmektedir. Koye gelen cocugun dedesi, Ali karakterinin babasinin liimiinden sorumlu
kisidir. Bu yiizden Ali 6len babasinin boglugunu doldurmak i¢in ¢abalamaktadir. “Cocuklugun Yeni
Tiirkiye Sinemasi’nda yetiskinlige gecis donemi olarak goriiniir olmasi, toplumsal cinsiyetin ‘erkek’ ve
‘kadin’ {izerinde islettigi rol dagilimina bakmayi zorunlu kilar. Toplumsal hayatta bu gecis, tam
anlamiyla, ‘hakkiyla’ yerine getirilmeden ¢ocuklar erkeklige ya da kadinliga yani yetiskinlige adim
atmis sayilmazlar (Diizcan, 2017, s. 156-157).

Filmde dengelerin bozulmasinin sebebi okula sonradan gelen kisidir. Burada okulun konumuna ayr1 bir
yer agmak gerekir. Yeni Tiirk Sinemasi’nda okulun 6gretici ve yetistirici rolii artik eskisi kadar etkili
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degildir. Hatta bu filmde okul direkt olarak haksizligin ve adam kayirmanin temsili olarak gosterilmistir.
Bagkanliktan alinan Elif karakteri de haksizliga ugrayan kisi konumundadir. Oysaki eski Tiirk
filmlerinde okul, toplumu yo6nlendiren ve bilinglendiren bir konumdadir. “Literatiirde ¢ocuklugun
politik ve sosyal olarak inga edildigine iligkin ¢cok sayida ¢alisma vardir. Ancak bu inganin en dnemli
kurumlarindan birisi olarak degerlendirilen okul ve ailenin, Yeni Tiirkiye Sinemasi’ndaki ¢ocukluk
kurgularinda tuhaf bigimde etkisizlestigini gdzlemek miimkiindiir. Okul, cocuklugun ingasi i¢in 6nemli
bir kurum olmakla beraber, onun toplumsallasmasindaki nihai karar verici mekéan degildir (Diizcan,
2017, s. 158). Nuri Bilge Ceylan’in ‘Kasaba’ (1997) filmindeki okulda bu konuya iyi bir 6rnektir. “Bir
cocuk, biitlin kliseleri i¢inde barindiran ‘aileye sevgi ve saygiy1r’ okumaktadir yiiksek sesle. Cocuklar
gercek diye maskelenen baskin ideolojiyi sorgulamadan kabul ederler diye diisiiniiliir ve bu hepimiz i¢in
tanidik bir durumdur. Ceylan ilk filminin ilk on dakikasinda asla ¢alismayan ve calismayacak olan
sistemlere sokar bizi, aile, milliyet¢ilik ve din sistemlerine” (Gezer, 2016, s. 65).

Okul artik yonetmenler goziinden sadece iyilik ve erdemli olmanin 6gretildigi yer konumundan
cikarilarak, tek tip insan olma modelinin beyinlere islenildigi yer olarak seyirciye gosterilmektedir.
Mavi Bisiklet filminde de verilmek istenen anlam bu yondedir. Okul sorgulamayan ve kosulsuz olarak
itaat eden Kkitlelerin yetistirildigi yer olarak gdsterilmistir. Miidiir ise otoritenin en biiyiik temsilcisi
olarak gosterilmektedir. Miidiiriin konusmalarnn ve karakteri 6zellikle sert mizac1 {izerinde
yogunlagmistir. Verilmesi amaglanan mesaj, giligten herkesin korkmasi ve sindirilmesi gerektigidir.
Cocuklar kosulsuz bir sekilde iradeye boyun egmisler ve secimle gelen baskanlarmin gitmesine razi
olmugslardir. Onun yerine otorite temsilcisi olan miidiir dogrudan bir yonetici atayarak durumu kendi
istedigi sekilde yonlendirmistir. Bu duruma tepki gosteren sadece Ali ve arkadasi olmustur. Ali ve
arkadasinin yaptig1 eylemler sonucunda sorunlar artmaya baslayinca, iktidarin koruyucular olarak
temsil edilen iki ¢ocuk, bu isi yapanlar1 Ali ve arkadasinin olmasi durumunda sonlarinin kétii olacagt
seklinde tehdit etmistir. Oysaki olmasi gereken ve dogru olan durum Ali’nin davramisidir. Ciinkii o
sorgulamadan ve kosulsuz olarak itaat etmemis ve ‘onu biz sectik oglum’ diyerek iradesine sahip
cikmaktadir. Belki de yonetmen okul ortami igerisinde filmin olusmasinda etkili olan 80°li yillarin ufak
bir provasini gergeklestirmistir. Ciinkii 1980 yilindan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti darbenin boyundurugu
altinda egitim sisteminde ciddi degisiklikler yaparak, sorgulayan 6grenci akisin1 bozmus yerine ezberci
ve itaatkar bir nesil yetistirme gayretine girmistir. Filmdeki bu durumun sadece bir ¢ikarimdan ibaret
oldugu unutulmamalidir. Bu ¢ikarima temel olarak gdsterilebilecek olan bizzat yonetmenin dile getirdigi
su climle olabilir: “Benim g¢ocuklugumda yasadigim bisikletle olan iliskim 80’de gordiigiim anti
demokratik olaylar 2002°deki gazete haberleri de birlesince mavi bisiklet filmi ortaya ¢ikti” (Mavi
Bisiklet, 2016).

Cocuklar ¢oziimleri her zaman kendisi bulur tezine bir gonderme olarak, film ¢ocuklarin géziinden
sosyolojik ¢cikarimlar yapmasi ve iilkenin durumunu anlatmasi1 bakimindan Iran filmlerine benzedigi
asikardir. Filmin, icerik ve ¢ocugun sorunlara ¢éziim bulusu ve iginde yasadiklar1 adalet ve dogru
davranis kavramlar gibi 6geler diisiiniildiigiinde Abbas Kiroyostami’nin Koker iiglemesi filmi olan
Arkadagimin Evi Nerede? (1987) filmine de benzemektedir. Orada da ¢ocugun géziinden dénemin
yapisi seyirciye gosterilmistir. Arkadasimin Evi Nerede? (1987) filminde otoritenin gostergesi olarak
yine dgretmen simgesi kullamlmigtir. Ogretmen igin dgrencilerin yaptiklart édevler dnemsizdir onun
icin 6nemli olan disipline ve kendi koydugu kurallara uyulmasidir.

Hayat tehditlerle doludur. Cocuklar, iktidar sahibi, otorite sahibi ve bu otoritesini kendince hakli
nedenlerle anlatan bir 6gretmenin egemenligi altinda ezilirler. Hayatta, kendince hakli sebepleri
olan ve bu sebepleri anlatmaktan ¢ekinmeyen biiyiikler vardir hep. Tabii ki ailelerinin verdigi
isler vardir ¢ocuklarin basinda, ¢iinkii ailevi meseleler ve zorunluluklar hep olacaktir hayatta.
Biitiin bu baskilarin, otoritenin ve anlamsiz islerin altinda ezilir gocuklar. Ama Ahmed A. Poor
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biitlin bunlar1 hayatin iginden bir sey gibi kabul eder. Adeta normal seylerdir bunlar Onun igin. O
biitiin bunlar1 hayatin i¢inden olarak alir ve dyle devam eder (Gezer, 2016, s. 67).

Okul miidiirii dinlemeye kapali ve otoriter olarak dgrencilerle 6zne-nesne iligkisi igerisindedir. Bu
ylizden de dgrencilerin hayatlarima dokunamamaktadir. Oysa Anadolu toplumundaki 6gretmen algisi
bunun tam tersi yoniindedir. Filmdeki Ogretmen karakteri Ali’nin goziinde, babasmnin &liimiiniin
sorumlularini sdylemelerine karsin onlara inanmayan adalet kurumlar1 kadar kétiidiir. Ogretmen
cevresine karsi oldukca kapali bir konumda dururken, Ali karakteri Ogretmeninin tam zitti bir
karakterdedir. Kendine ait olmayan bir sorun yiiziinden ¢ocukluk hayali olan mavi bisikletten bile
vazgecerek, cevresinde olusan adaletsizlige karsi aktif olarak tepki vermistir. Filmi ¢ocuklarin
bireyselligini tanimayan, onlar1 yalnmizca egitilmesi gereken varliklar olarak goren klasik egitim
sisteminin bir elestirisi olarak okuyabiliriz. Mavi Bisiklet filmi otoriteye boyun egmeyen, sorgulamaktan
ve inandig1 dogrulardan vazgecmeyerek yeni yollar arayan zihinleri de ifade etmektedir.

3.2. Cocuk imgesinin Mavi Bisiklet Filmindeki Yeri

Yazinin ikinci boliimiinde Majid Majidi’nin ‘Cennetin Cocuklar1’ (1997) filmindeki ¢ocuk karakterler
iizerinde Mavi Bisiklet filmi ile karsilastirmalar yapilacaktir. Ayn1 zamanda Yeni Tiirk Sinemasi’ndaki
cocuk karakterlerin nasil bir islevde olduguna kisaca goz atilacaktir.

Majid Majidi sinemaya 90’11 yillarda rejim baskilarinin yumusadig elestirel seslerin yiikseldigi,
sinemacilarin kendi dykiilerini kismen de olsa anlatabildigi ve ‘sosyal sinema’ olarak adlandirilan
onceye gore daha 6zgiirliik¢ii bir donemde baglamistir. Bu yillar kadinlarin erkek kiyafetleriyle
afislerde goriilebildigi ve filmlerde rol alabildikleri, tabularin yikilmaya basladig1 bir atmosfere
sahiptir ve hikayelerde cocuk bakis acis1 egemendir (Ugur, 2017, s. 338)

Oysaki Mavi Bisiklet filmi yonetmeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nden kadin oyuncu kullanim1 ya da bagka
sorunlar yliziinden degil, olaylar bilingli olarak ¢ocuk bakis acisindan gdstermeyi tercih etmistir. Bir
yonetmenin belki de zorunluluk olarak gordiigii durum Umit Koreken igin anlati dilinin temelini
olusturmaktadir.

Tiirk sinemasinda genellikle edilgen ve yardimci karakterler iizerinden anlatilan ¢ocuklar bu filmde
baskarakter konumunda ve tiim sorunlarin odak noktasinda bulunmaktadir. Yeni donem Tiirk
sinemasinda ¢ocuk oyuncular siklikla bagkarakter konumunda tercih edilmistir. Eski filmlerde daha ¢ok
bir imgenin bag temsilcisi veya kahraman 6gelerin anlatildig: filmlerde yer verilen ‘cocuk’ karakterlere
Yeni Tiirk Sinemasi’nda i¢sel sorunlarini, dertlerini, yasadiklari bunalimlariyla yer verilmistir. Sezercik
Aslan Parcas: filmindeki karakterle Umit Kéreke nin ¢ocuk karakterinin tek benzer olduklari nokta
‘cocuk’ olmalaridir. Bunun disinda Semih Kaplanoglu’nun Bal (2010) filmindeki Yusuf karakteri, Sivas
(2014) filmindeki Aslan karakteri, Hayat Var (2008) filmindeki Hayat karakteri de, tipki Mavi
Bisiklet’teki Ali karakteri gibi filmin ana kahramanlaridir. Hepsinin ortak noktasi cocuk olmalarinin
yani sira i¢gsel bunalimlar1 ve ¢gikmazlari olmasidir. Aslan karakteri biiyiimeye ve erkek olma miicadelesi
icerisinde, sevdigi kiza ve koyliiye kendini ispat etme pesindedir. Yusuf karakteri ise okumayi
ogrenmesine karsin icine kapanikligindan dolay1 hedefledigi kirmizi kurdeleye sahip olamaya
caligmaktadir. Hayat, Istanbul’un griliginde bir adada hapis hayati yasamakta ve buradan Istanbullu
olmayan birisi tarafindan kurtulmanin pesindedir. Ali karakteri de hayali olan mavi bisikleti satin
alamasa da kendi yaptig1 mavi bisiklet ile filmin sonunda kendi 6zgiirliigiine dogru pedal ¢evirmektedir.
“Yagamaya devam edebilme ya da edememe meselesi sadece mutlu sonla bitme ya da bitmeme meselesi
degildir. Aslinda derine inildikge meselenin, yukarida da bahsedilen sekliyle, filmlerde kurulan hayat
tasarimiyla ilgili oldugu anlasilir” (Gezer, 2016, s. 62). Bu filmlerde unutulmamasi gereken konu filmin
sonrasinda da hayatin bu ¢ocuklar i¢in devam ettigidir.
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Yazinin temelini olusturan ¢cocuk imgesine parantez agarak filmdeki anne figiirlinden bahsedilmesi de
gereklidir. Filmdeki anne figiirli geleneksel olarak suskun, dis diinyaya kapali ve kendi i¢ diinyasinda
yasamaktadir. Dul bir anne olmasi da filmde, Ali karakterinin yasadigi ¢ikmazlarn siirekli olarak
biiylimesine neden olmaktadir. Tiirkiye sinemasindaki suskun kadin imgesini bu filmde de gérmekteyiz.
Filmin, kadinin kocasini dldiirenleri bulundugu sahnede bile sevincini kisik sesle yasadigi sahne
seyircide sessizlik sorgusu yaratmaktadir. Burada kadinin ikinci konumunda oldugu seyirciye
gosterilmeye caligilmis olabilir.

Orta Dogu kiiltiiriinde kadinin baslica vazifesi, evde oturmak, neslin devamini saglamaktir. Evden
disar1 tek basina ¢ikmaya ciiret edecek olur ise toplumca iffetsiz olarak suclanmaktadir. Ayrica
yine bu kiiltiirde iyi kadinlardan beklenen hareketler sorgusuz sualsiz itaat etmektir. Clinki
erkekler bu toplumlarda erkekler kadimnlardan daha akillidir. Iyi kadin soru sormadan erkek
biiytikleri i¢in her seyi feda etmeye hazir ve erkekleri emirlerine amadedirler. Verilen emirleri
harfiyen yerine getirmekle sorumludurlar (Tapper, 2007, s. 272).

Tapper’in sdyledigi bu soziin tiim Ortadogu {ilkelerinde gegerli olup olmadigi tartisma konusudur.
Ancak Tiirk sinemasinda birka¢ u¢ 6rmek disinda kadin temsili genellikle Tapper’in bahsettigi gibi
sinemaya aktarilmistir. Ancak bu durumun tersi olarak islenildigi filmlerde vardir. Ornegin Yavuz
Turgul’un Fahriye abla filminde islenilen kadin karakter evden ¢ikarak ¢aligma hayatina atilmig ve Tiirk
sinemasinda tabir edilen ‘kotii yola’ diismeden kendi hayatini stirdiirmiistiir. Toplumun ona bigtigi anne
roliinden olduk¢a uzak bir bigimde islenen Fahriye abla filmindeki kadin karakter, aslinda Tapper’in
sOylediginin her zaman dogru olmadigini da seyirciye gostermektedir.

Mavi Bisiklet filmindeki kadin karakter bu olgularin digindadir. Ciinkii kendi adaletini aramak igin tek
basina bir yola ¢ikmistir. Davali oldugu kisinin tehditlerine boyun egmemis hatta ataerkil yapidaki ‘karsi
cikilmamas1 gereken erkege’ karsi ¢ikarak geciken adaletin yerini bulmasini saglamistir. ‘Ali annene
sOyle bu davadan vazgecsin. Bunun sonunda zararli ¢ikan siz olursunuz’ repligi de aslinda toplumun
erkek egemen yapisina yapilmis bir vurgudur. Anne tiim bu zorlama ve baskilara ragmen gelen adaletle
kisik sesle de olsa sevincini yasamasi belki de filmin en énemli sahnelerindendir. Ciinkii anne de Ali
gibi adaleti saglamak icin kendi toplumsal kurallarini ¢ignemis, sonunda da oglu gibi o da ozgiirliige
kars1 bastirilmis da olsa bir seving yasamigstir.

3.3. Cocuk Karakterlerin Filme islenisi

Mavi Bisiklet filmi gibi ¢ocuk karakterli bir film olan ‘Cennetin Cocuklari’ (1999) filminin &ykiisiine
doniilecek olur ise; film kiz kardesinin ayakkabilarin1 kaybeden fakir bir ailenin erkek ¢ocugu ile
kardesinin tek bir ayakkabiy1 degiserek kullanmalarin1 masals1 bir sekilde anlatmaktadir. Filmde, okula
giden iki kardes ayakkabilarim1 doniistimlii giymek zorunda kalirlar. Zehra, dersten erken cikar. Ali ile
bir sokak arasinda ayakkabilarii degistirirler. Ali kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalir ve azar isitir.
Ali, tgiinciiliik 6dilii spor ayakkabi olan bir yarigmaya girmeye karar verir. Amaci ii¢iincii olup
kazandig1 6diilii Zehra’ya vermektir. Ayarlamaya caligsa da birinci olur ama ayakkabiy1 alamadigi i¢in
cok tizglindiir. Aslinda iki filmin de ortak yapis1 6ykiilemede kullandiklari insan dogasidir.

Klasik anlat1 filmlerinin aksine iki filmde de y1ldiz oyuncu kullanilmamis ve dis gerceklik yalin bir dille
anlatilmistir. Diger bir ortak nokta ise filmlerin senaryo yazarlarinin da yénetmenler olusudur. “Majidi
filmlerinde en kii¢iik ayrintilar1 hi¢ kagirmadan dramatik bir sekilde islemektedir. Ahlak: ve diistindiigii
biitiin duygulan zekice bir kurguyla beyaz perdeye aktarmaktadir. Filmlerinde sakli kalmis duygulari,
gizemi ve Iran'm biitiin mitlerini kusursuzca diisiindiirmeye dayal bir dille insan zihnine géndermede
bulunmaktadir” (Yaghmoorala, 2013, s. 53). Mavi Bisiklet filminde de insam diisiinmeye sevk eden
durum, ¢ocuklarin bir soruna kars1 biiyiiklerden daha fazla duyarli olmasidir. Ana karakter yapilan
haksizliga karsi bir direnis icerisine gecmistir. Tiirkiye konum itibari ile iki kitanin kesisim noktasinda
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bulunsa da ahlaki kurallar olarak dogu kiiltiiriiniin 6zelliklerini barimdirmaktadir. “Dogu diisiincesi
0zne/nesne ayrimina yer vermez; kendini diinyaya eklemlenmis biitiiniin bir pargasi olarak goriir. Bati
kiiltiirlerinde farklilik ve bireysellik vurgulanirken Dogu kiiltiiriinde ise topluma uyum ve toplumsal
benzerlikler 6n plana ¢ikartilir” (S6zen, 2012, s. 219). Burada genel topluma uymasi beklenen Ali
karakteri bunun tam zitt1 bir hareketle arkadas ile birlikte dogru bildikleri yolda ilerlemislerdir. Aslinda
film buradaki ¢atisma dgesiyle Cennetin Cocuklari’ndan ayrilmaktadir.

Cennetin Cocuklari’ndaki karakterlerin sorunlar kendilerine aittir ve bu sorunu ¢ézmek igin bir ¢6ziim
arayisina girmislerdir. Ancak Umit Kéreken’in ‘Mavi Bisiklet filmindeki Ali, kendisi icin istedigi mavi
bisikleti, yani hayallerini birakarak baskalarina yapilan haksizliga kars1 bir miicadele i¢ine girmistir.
Filmin etkisini artiran ¢ocuk oyuncular, birer film yildiz1 olmaktan ziyade orada gercekten yasayan birer
insan konumundadirlar. Tapper’in su sozii de tam olarak bu filme uygundur; ‘Ancak ¢ocuk olarak
kendimiz olabiliriz’.

‘Sana tiim mavi bisikletleri alabilseydim ¢ocuk, affeder miydin yetimligi yoksullugu’, Mimi Canoglu’na
ait bu siir aslinda hem Mavi Bisiklet filmini hem de Cennetin Cocuklar filmini en iyi anlatan dizelerdir.
Yonetmenin de sdyledigi gibi herkesin ¢ocukken hayalini kurdugu bir mavi bisiklet vardir. Alj,
yoksulluga ragmen biriktirdigi parayla hayalini gerceklestirmenin pesindedir fakat karsisina vicdani
olarak daha biiyiik bir problem ¢iktig1 i¢in hayallerini ertelemek zorunda kalmistir. Ali karakteri yoksul
ve fakirdir ancak bu yoksulluk ve fakirlik kesinlikle utanilacak bir fakirlik degildir, aksine Majid
Majidi'nin dedigi gibi onur, izzet, ihtisam tagimaktadir. Umit Kéreken’in Mavi Bisiklet filminde iran
Sinemasinin bir bagka 6zelligi olan ailenin tiim sorumluluklarin {istlenen ¢ocuk imgesi de karsimiza
¢ikmaktadir. Cocuk burada aslinda Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu yasam sartlarini ve kiiltiiriinii,
bulundugu sehre bagli olarak seyirciye gostermektedir. Tapper’in su diislincesi Mavi Bisiklet i¢in de
gegerli olabilir; “Cocuklarin sundugu en kiymetli tecriibe olarak oyunculuk dis1 iisluplar1 sayilabilir.
Kendilerine has bir ustaliga sahip olup, oynadiklar1 karakterlerde kendi hayatlarimin bir esini
canlandirmiglardir” (Tapper, 2007, s. 228).

Yonetmen hem toplumsal sorunlart hem de karakterin iginde bulundugu ¢ikmazlari, giindelik yasamin
goriintiileriyle minimalist bir bigimde seyirciye gostermektedir. Yonetmen tiim bu sorunlar seyirciye
aktarirken ge¢misinde bulunan cocuk tiyatrosu yazarligi ve ¢ocuklarla yaptig1 caligmanin yaninda,
biliyliyen insanlarin bozulan iyi niyetlerine ve haksizliklar1 gérmezden gelmelerine karsi, hala
bozulmamis saf iyinin temsilcisi olan ¢ocuklar tercih etmesi de filmin anlat1 yapisini giiglendirmistir.

Saflik ve temizligin gostergesi olarak Cennetin Cocuklari’ndaki karakterlerle de Mavi Bisiklet filminde
karakterler benzemektedir. iki filmde de ¢ocuk oyuncularin tasidiklar1 yiik yaslarindan oldukga
biiyiiktiir. “Majidi’nin filmlerinde ¢ocuklar, omuzlarindaki boylarindan biiyiik yiikleri boylarmdan
bliylik yiirekleriyle zor ama yine de c¢ocukluklarini unutmadan tagirlar. Zamanindan 6nce biiylimek
zorunda kalmanin sancisimi yetiskinlere nispet olgunluklariyla dindirmeye ¢alisirlar” (Yaghmoorala,
2013, s. 111). Mavi bisiklet filminin basaris1 karakterlerin i¢inde bulunduklari durumu, hayatin
gercekligini  bir somiirli 6gesi yapmadan kendi hikayeleri gibi seyirciye gostermesinden
kaynaklanmaktadir.

“Bilgi akisimi getiren ve dramatize eden, dolayisiyla da seyircileri igerisindeki baglanma tarzlarii
depolitize eden film yildizlarinin aksine, ¢ocuklar gergek diinyay1 temsil etmektedir” (Tapper, 2007, s.
297). Insan ister dogu felsefesinde olsun ister bati felsefesinde olsun yaptigi segimlerden kendisi
sorumludur. “Bireyin 6nceden ¢izilmis/belirlenmis bir 6zii veya kaderi yoktur; birey kendi se¢cimleriyle
kendisini ve hayatim1 var edecektir” (S6zen, 2012, s. 230). Burada da Ali karakteri yaptig1 se¢imle
kendine gore dogru olanin yiikiinii tasimaktadir. Ancak bu se¢iminden dolay1 suglanmasi ya da ceza
gormesi de kendi sectigi yolun sonucudur. “Secenekler arasinda kalindiginda kisinin verdigi karar ve
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sectikleri -disaridan bakildiginda- onu dogru veya yanlis, hakli ya da haksiz konumlarindan birine
getirir. Tercih edilen se¢cimde ‘bu ne kadar dogru’ sorusunun net bir yaniti olamaz” (S6zen, 2012, s.
231).

Bu filmde de Ali karakterinin yapilan haksizliklara karsi tavri ne kadar dogru ya da yanlis diye
tartisilamaz. Ciinkii ortada yanlis bir durum vardir ve Ali kendi dogrulariyla bu duruma miidahale ederek
¢ozmeye caligmistir. Coziim asamasinda sistemi bozacak ve tedirgin edecek bircok 6geyi de farkinda
olmadan kullanmigtir. Ali tiim bunlarin sonucunda gazetelere ¢ikmig, haber olmustur. Oysaki onun
gazeteye ya da habere ihtiyaci1 yoktur. Ali’nin tek amaci hayali olan mavi bisiklete ulagmaktir. Ancak
bu yolda ilerlerken gordiigli haksiz durum karsisinda olaylara miidahale ederek, ulusal capta bir
orgiitlenmeye ve gazetelerde, yaptigi olaym haber olmasina sebep olmustur. Adalet igin verilen
miicadele ortak ve evrensel bir sorun oldugu i¢in de, kaginilmaz olarak seyirciyi kendisini sorgulamaya
itmektedir. Ciinkii kullanilan yontemler tartisilmaya agiktir. Ancak yontemleri kullananlarin birer cocuk
oldugu diisiiniildiigiinde yaptiklar seyin dogru ya da yanlis olusu ortadan kalmis ve dik duruslarindan
dolay1 medyada haber olmuslardir. Ali filmin sonunda yasanilan tiim sorunlara ragmen kendi elleriyle
hayalindeki mavi bisiklete kavusarak seyirciyi de hayallerine ortak etmistir.

4. Sonug¢

Umit Koreken’in Mavi Bisiklet filmi iginde bulundugu toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel yapim
etkilenmistir. Tiirkiye 6zellikle 2000 yilindan sonra hizlica bir degisim igerisine girmistir. Bu degisim
sonucunda kuskusuz sanat dallar1 da etkilenmistir. 2010 sonras1 Tiirkiye Sinemas1 bu dogrultuda, Tolga
Karacelik, Mustafa Kara, Umit Koreken gibi heniiz ilk filmlerinde basariya ulasmis ve evrensel bir dil
kullanan sinemacilar ortaya ¢ikarmistir. Altin Portakal Film festivali’nden 6diille donen Mavi Bisiklet
filmi de ydnetmenin kendi i¢ diinyasini, iginde yasadigi toplumu ve kiiltlirii sade bir dille seyirciye
gostermistir. Film, dis gergekligi oldugu gibi aktaran, yildiz oyuncu kullanimi bulunmayan ve giicli
Oykii yapisiyla seyirciye cocuk goziinden bir sorun ya da adaletsizlik karsisinda nasil davranilmasi
gerektigini anlatmaktadir. Filmin igerisinde ¢ok az miizik kullanilarak dis ger¢cek bozulmadan
gosterilmeye calisilmigtir. Filmde, yapilan haksizliga karsi savas acanlarin oOtekilestirildigi veya
cezalandirildig diizen {izerine kurulu bir anlatim vardir. Ozellikle dogu kiiltiirlerinde topluma uyum
onemli bir kavramdir. Film ¢ocuklar {izerinde toplumsal olarak yanlis olan bir duruma kars1 savagilmasi
gerektigini gostermeye caligmistir. Filmde kullanilan ¢ocuk oyuncu ise eski Tiirk filmlerinden farkli
olarak ¢ocuk karakterleri etkin bir rolde gostermistir. Bu baglamda Iran filmlerinde kullanilan gocuk
karakterlere benzese de Iran sinemasindan anlatim olarak farkliliklar gdstermektedir. Sansiir yiiziinden
cocuk oyuncuya yonelen Iran sinemasinin aksine Mavi Bisiklet filminde, ¢ocuk karakterler ile filmin
etkisi artirilmasi hedeflenmis ve filmin ana fikri olan haksizliga bagkaldir1 6gesini ¢cocuklar {izerinden
seyirciye gostermistir. Film tiim ¢ikmazlarin nedenini 6gretmenin agizindan ¢ikan Ailesi sehre gidiyor
o yiizden bagkanlig1 aldim sozleriyle ¢6ziime kavusmustur. Ali ve arkadasinin ¢ocuk olarak, haksiz
gordiikleri olaya kars1 bir bas kaldir1 hikayesini anlatan

Mavi Bisiklet filminin gligsiizlesen Tiirkiye sinemasinda istisna sayilan islerden oldugu asikardir. 2016
yilinda Altin Portakal Film Festivali’nden en iyi yonetmen, en iyi senaryo, en iyi film odiilleri almis
olmasi da filmin degerini gostermektedir. Bunda siiphesiz evrensel bir konuyu ¢ocuklar {izerinden
isleyisinin pay1 biiyliktiir. Altin Portakal Film Festivali’nin 54 yillik tarihinde Gurbet Kuslari’yla Tiirk
Sinemasina verilen destek, Mavi Bisiklet filmi ile son bulmustur. Bu da bagimsiz yapimlarin ayakta
kalmasia ket vuran bir duruma déniismiistiir. Umit Koéreken gibi ilk filmlerinde basaritya ulagmis
yonetmenlerin desteklenmesi i¢in Tiirkiye’de Tiirk filmlerine verilen desteklerin arttirilmasi 6nemlidir.
Bu dogrultuda Yeni Tiirk Sinemasinin énemli bir filmi olan Mavi Bisiklet filmini karsilagtirilmali ve
iceriksel olarak analizi yapilarak neden iyi bir film oldugu arastirllmistir. Mavi Bisiklet filmi evrensel
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degerlere ulasan sinema diliyle, cocuk masumiyeti {izerinden sinema anlatis1 gerceklestirmistir. Umit
Koreken filminde daha 6nce gocuklarla yaptigi ¢calismalarin sonucunda ¢ocuk diinyasini ve ¢ocuklarin
birbirleriyle olan iligkilerini, aile ile durumlarini ve igsel diinyalarini basarili bir sekilde filme
aktarmistir. Bunun sonucunda da anlatim dilinde zorluk ¢ekmeyen ve seyirciye ifade edeceklerini dogru
bir sekilde aktaran bir film ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz film yapimi yasadigi tiim sorunlara ragmen
Tiirkiye’de var olmaya devam etmekte ve Mavi Bisiklet filmi gibi filmler sayesinde de Tiirkiye
sinemasini yurt digina tagimayi silirdiirmektedir. Bunun yaninda degisen Tiirk sinemasinda c¢ocuk
karakterlerin kullaniminin da degistigi goriilmektedir. Edilgen bir boyutta ana karakterleri destekleyici
durumdan g¢ikarilan gocuk oyuncular, Iran sinemasinin aksine sansiirii delmek igin degil, Yeni Tiirk
sinemasinda bas karakterler olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Cocuk kahramanlarin Yesilgam
donemindeki kullammim aksine Umit Koéreken sinemasinda igsel bunalimlarin islendigi, toplumsal
catigmalarin ¢ocuk goziinden seyirciye aktarildigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak Tiirk Sinemasi
cocuklarn igsel diinyalarmin anlatildigi, politik sdylemlerin islenildigi, Sivas, Bes Vakit, Bal, Geng
Pehlivanlar, Mavi Bisiklet gibi filmler ile kendini diinya sinemasina anlatmaya devam etmektedir.
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