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Oz
20. yiizy1lin bagindan itibaren endiistri ve teknolojinin gelismesine paralel seri iiretimlerin hiz kazandig1
acikca gbzlemlenirken, insanin yasantisim siirdiirdiigii ¢evreyi daha ¢ok kusatmaya baglayan gilinliik

kullanim nesneleri, sanat alaninda da sanat¢ilarin, ¢alismalarinda yogunluklu olarak ele aldig1 konu ve
malzeme haline gelmeye baglamistir.

Bu aragtirmanin amaci sanat¢ilarin se¢imiyle kullanim nesnesi olmaktan sanat nesnesine doniismeye
baslayan nesnelerin iiretim amaglar disinda yeniden diizenlenmesi ve tagindiklar1 yeni baglamlariyla
sanatsal ¢aligmalarin gerceklestirilmesinde nasil etkin bir role kavustugu iizerine yogunlagmaktadir. Bu
caligmada gilindelik kullanim igin {iretilen esyalarin degisen gerceklikleriyle birlikte sanat alaninda ne
tiirden bir kavrayisa neden olduguna yonelik gerekli kaynak taramasi yapilmis, sanat alanindaki ilk
orneklerinden Dbaslayarak giinlimiize kadar uzanan siliregte yasanan degisimler goz Onilinde
bulundurularak kronolojik bir siralama izlenmistir. Dolayisiyla giinliik kullanim nesnelerinin yasamsal,
zamansal vb. kosullara bagl olarak gosterdigi degisimler gdz Oniine alindiginda bugiinde sanatsal
diisiincenin aktarilmasinda bir araci olarak kullanilmaya devam etmelerinin ne derece 6nemli ve
kagimilmaz oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Sézciikler: Uretim Nesnesi, Esya, Islevsellik, Sanat Eseri, Zaman
Abstract

Since the beginning of the twentieth century, while it can be clearly observed that mass production
gained a great deal of momentum parallel to the development of industry and technology, the objects of
daily use that started to surround the living space, have also started to become the subject and material
which the artists have dealt with intensively in their works.

The aim of this study is to focus on how the objects, which are transformed from being an everyday
object of use, to an object of art by the artist’s choice, acquired an effective role in the rearrangement
other than their production purposes and the realization of works of art with their new contexts. In this
study, the necessary references had been reviewed about what kind of understanding evoked in the field
of art by the goods produced for everyday use with their changing realities and a chronological order
was followed considering the changes in the process starting from the first examples in the field of art
until today. Therefore, considering the transformation of objects of everyday use relative to vital,
temporal etc. conditions, it shows how important and unavoidable it is that they continue to be used as
an instrument in the transfer of artistic thought today.

Keywords: Production Object, Goods, Functionality, work, Time
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1. Giris

Insan dogayla karsilasmasindan baslayarak giiniimiize kadar uzanan siiregte siirekli olarak nesneler
iiretmeyi siirdirmiistiir. Baslangicta sadece doganin zorlayic1 kosullar1 karsisinda hayatta kalabilmek,
yasamsal ihtiyacglarini karsilamak, kolaylastirmak adina iiretilen nesneler zamanla belirli gereksinimleri
kargilamanin disinda iretildigi donemin tarihsel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. yasantist
hakkinda bilgileri de ortaya koyan gdstergelere doniigiir. Baudrillard bu doniisiimii “Nesneler Sistemi”
adl1 kitabinda “teknolojik sistemden kiiltiirel sisteme gecis yapan nesneler” olarak aciklarken, nesneler
ve insanlar arasinda yasanan diyalektik iligkinin zaman igerisinde degisen yapisina dikkat ceker
(Baudrillard, 2011, s. 14).

Artik nesneler tarafindan cok daha fazla ve hizli bir bigimde kusatilmaya basladigimiz giiniimiiz
diinyasinda sahip olunan “sey”lerin siradanlastigi, daha az sahiplenildigi asikardir. Bugiin, kullanim
stireleri giinden giine kisalan, ¢ok daha seri bir bigimde yeni ve iist modellerinin {iretildigi bir diinyada
yasamak durumunda kalan insanin, bir zamanlarin biiyiileyici, ge¢misle bagi bir arada tutan
nesnelerinden, hizli bir bigimde iiretilip tiiketilen nesnelerine uzanan tarihsel gelisimi sanat alaninin da
giincel konularindan birini olusturmaktadir. Bu durum gilinlimiiz sanat diinyasinin bas dondiiriicii
degisiminde varligini siirdiirmeye calisan sanat¢1 i¢inde gegerliligini korurken, kendiyle 6zdeslestirdigi,
kendinden, yasantisindan bir parca gibi gordiigii kimi esya/esyalar ile gecmis ve bugiinii bir araya
getirme cabasiyla ¢ok daha belirgin bir hale gelir.

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliiglinde egya “Tiirlii amaglarla kullanilan, insan yapisi, tagimabilir
cansiz nesnelerin biitiinii” olarak ifade edilirken, zamana, ihtiyaglara, taleplere vb. kosullara bagli olarak
stirekli degisen yapisi nedeniyle her donem yeniden degerlendirilmesi gerektigini de ortaya koymaktadir
(Esya, t.y.). Insanmn varolusundan itibaren hayatta kalmak, dogaya uyum saglamak ve yasantisini
kolaylastirmak i¢in ¢esitli aletler iiretmesiyle baslayan insan-esya iligkisi bir noktada yararlilik
diizeyinden bireyin farkli gereksinimlerine de karsilik vermeye baslamasiyla genisleyen bir tanima sahip
olmaya baslar.

Bilgin (2011, s. 9) esyayz;

(...) gesitli konum ve iglevlere sahip; insanlararasi iletisim ve etkilesimin araci, kiiltiirel degerlerin
ve yasam tarzlarinin tasiyicisi, psisik ve fiziksel yatinmlarimizin nesnesi, yasam dekorumuzun
ogesi. Insanin dis diinyayla etkisinde davranisinin arac1. insanin dis diinyaya uzantisi, disa agilim1
ve genislemeyi saglayan arag-gerec. Dogaya egemen olma gabalarinin araci oldugu kadar sonucu.
Esyalar, sosyal bir mesaj. Kiiltiirlimiiziin izerine yansidig1, kay1t edildigi iiriinler. Tirliliiklerinde
ve bicimlerinde, kolay ve zor elde edilislerinde, onlar f{ireten toplumun mesajlari, onlara
sahiplenilen veya onlar1 kullanan insanin kimliginin gostergeleri. Insan ile insan, bizimle digerleri
arasinda bir koprii, bir vasita oldugu kadar, iletisimi durduran, bizi digerlerinden ayiran bir engel.
[letisim kanal, iletisim duvari, iletisim mesaji, fiziksel dayanagi ve kanali

olarak tanimlarken, insanin dig diinyayla (dogayla) olan iligkisinde 6énemli bir yere sahip olan esyalarin
tarihsel slire¢ icerisinde sadece kullanima yonelik dar bir ¢ercevede degerlendirilmesinin eksik bir
kavrayisa neden olacagina isaret etmektedir.

Asil iglevinden soyutlayarak kendisinden bir parga olarak gormeye basladigi, yasantisinda daha 6zel bir
yerde konumlandirdig1 esyalar araciligiyla kisisel diinyasini yeniden inga etmeye girisen bireyin bu
eylem hali bagka tiirden bir gercekligi de isaret etmektedir.

Nesneler ve insanlar birbirine yakin baglarla baglanmis olup bu damisikli dovils cercevesinde
kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi algilanmaktadir.
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Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarinda bu kadar derinlemesine yer etmesinin
nedeni hi¢ kuskusuz yasanilan yer olarak adlandirilan mekanin sahip oldugu bu karmasik yap1
olup buraya belli bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel onemdir (Baudrillard, 2011,
s. 22).

Bireyin yaratic1 edinimini harekete gegirmesi, kendini ifade edebilmesi ve diinyay1 nasil algiladigini
ortaya koymasi acisindan siirekli iletisim halinde oldugu esyalara yonelmesi, bu esyalarin insan yasantisi
iizerinde nedenli etkin oldugunun da gostergesidir. Dolayisiyla, nesneler diinyasinda yasanan
degisimlerin sanata olan yansimalar1 da, giinden giine ¢esitlenen farkl ele alinig bigimleriyle daha fazla
dikkat ¢eker hale gelmektedir.

2. Yontem

Bu ¢aligma bir alan yazin (literatiir) taramasidir. Buna gore, giindelik kullanim igin iiretilen esyalarin
degisen gerceklikleriyle birlikte sanat alaninda ne tiirden bir kavrayisa neden olduguna yonelik gerekli
kaynak taramas1 yapilmis, sanat alanindaki ilk 6rneklerinden baglayarak glinlimiize kadar uzanan siiregte
yasanan degisimler goz 6niinde bulundurularak kronolojik bir siralama izlenmistir.

3. Seri Uretim Nesnelerinin Sanat Alaninda Kullanim

Insanm dis diinyayla oldugu gibi sanatla da koklii bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir. Baslangigta
gercek ama bilinmeyen bir diinyaya egemen olmaya ¢alisan insanin biiyiilii bir sey olarak gordiigii sanat,
degisen kosullar karsisinda toplumsal iliskilere yon veren, i¢inde yasadigi diinyay1 daha derinlikli
kavramasi, kesfetmesi i¢in algilarini harekete geciren énemli bir ifade gilicline sahip olmustur. Sanatin
insanin ¢evresini siirekli kusatmaya devam eden nesnelerin gizli kalmis tdzlerini ortaya ¢ikarmak gibi
onemli bir iglevi de yerine getirdigi diisiiniildiiglinde, bir nesnenin genel geger taniminin diginda, kisiden
kisiye degisebilen algisal farkliliklariyla da degerlendirilmesi 6nem arz eder.

Bir masay1 sozliikteki gibi tanimladigim zaman (“listiinde yemek yemeye ya da yazi yazmaya
yarayan ii¢-dort ayakli yatay tabla...”), masanin neredeyse Oziine ulagmig gibi olabilirim
dogallikla; bu 6ze eslik edebilecek biitiin ilinekleri, ayaklarinin bigimini, oymalarim1 ve benzeri
seyleri goz ard1 ederim; ama bu yaptigim algilamak degil tanimlamak olur. Bir masay1 algiladigim
zaman ise, masanin islevini yerine getirme bicimine ilgisiz kalmam ve beni ilgilendiren sey
masanin tablasin1 kendine 6zgili tasima bicimidir, yer¢ekimine karsi koyarken ayaklarmdan
tablasina ¢ikan 6zgiin devinimdir. Bir masay1 obiirlerinden ayn kilan da budur. Burada higbir
anlamsiz ayrint1 yoktur: ahsabin lifleri, ayaklarinin bigimi, ahsabin rengi ve eskiligi, eskiligini
gosteren styriklar ve oymalar ve “masa” sézciigiiniin anlami, masanin su anki varolus kipini ete
tene biiriindiiren biitiin “ayrintilarindan” agdigi 6l¢ilide ilgimi ¢eker (Merleau Ponty, 2010, s. 60).

Oncesinde dis diinyanin oldugu gibi yansitilmasmin hedeflendigi bir anlayisa sahip olan sanatin
gercekligi temsil yonteminde yasadigi ¢esitlenme, zamanla insanin nesnelere olan bakigini da degisime
ugratmistir. Yeni temsil yontemlerinin olusmasinda sosyal-ekonomik yapi, yasanan savaglar, endiistri,
bilim ve teknoloji vb. alanlarda yasanan gelismeler etkili olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin basindan
itibaren iiretim amacinin digina ¢ikarak sanat yapitinin bir par¢asina doniismeye baslayan gilindelik
kullanim nesneleriyle gerceklestirilen sanatsal ¢aligmalara daha sik rastlanilmasi artan iiretimlerinin ve
tilketimlerinin bir yansimasidir. Bu donemle birlikte; salt bigimsel bir kavrayisin 6tesinde, diisiincenin
on plana ¢iktig1 bir eylem haline doniismeye baslayan sanat, geleneksel malzeme ve bigimlendirme
yontemlerinin diginda ¢agin yenilik¢i diigiince yapisinin ortaya kondugu, farkli malzeme ve tekniklerin
denenmeye bagladigi bir goriiniime kavusur. Tabi ki bu degisimin gergeklesmesinde Endiistri devrimin
yasama katt1g1 yeni malzeme ve teknik olanaklarin 6nemli bir yer tuttugu belirgin bir bi¢cimde goze
carpmaktadir.
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Endiistri devrimiyle birlikte iiretim bandindan hizli bir bicimde giindelik yasantiya katilan sayisiz
cesitlilikteki nesne bir silire sonra sanatgilarin c¢aligmalarini olusturmakta siklikla basvurdugu bir
malzeme olmaya, tagindiklar1 yeni baglamlar ile kendi ger¢eklikleri diginda iizerinde farkli okumalarin
yapilmasina aracilik eden birer imge haline doniismeye baslamistir.

[lk &rneklerine kiibist kolajlar da rastlamlan hazir malzemenin sanat alaninda kullanilmastyla
gerceklestirilen ¢alismalar, cogunlukla konularim giinliik yagamdan alan dis diinyaya (dogaya) ait bir
gercekligin yansitilmaya calisildigi temsillerden farkli olarak ip, gazete, mukavva, tel vb. hazir
malzemelerin bizzat kendisinin ya da bir fragmaninin kullanildig1 yeni bir anlatim diline dogru yénelim
gostermistir. (Gorsel 1)

Gorsel 1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912.

“Sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiiren Dadayla, glindelik yasamin
siradan nesnelerinin tiiketim nesnesinden sanat nesnesi statiisiine evirilmeye basladigi durum, diistinsel
olanin aktariminda da yeni stratejilerin' ortaya gikmaya baslandiginm ilk sinyallerini de vermeye
baslamaktadir” (Antmen, 2012, s. 125).

Duchamp’in verdigi en basit tanima gore bir hazir nesne “iiretilmesi herhangi bir sanat¢1 gerektirmeyen
bir istir. Asil 6nemlisi de bir baskaldir1 eylemidir (...) sanatgiy1 yiiceltmektense toplumdaki statiisiiniin
alcaltilmasidir; onu kutsal kilan seyin asagilanmasidir” (Lazzarato, 2017, s. 35).

Duchamp’in ready-made’leri giindelik yasantinin dolasimi igerisinde siklikla karsilagilabilen Pisuvar,
bisiklet tekeri, tabure vb. nesnelden olusurken, sanat ve yasam arasindaki bagin daha da birbirine
yaklagmaya basladig1 bir donemi isaret etmektedir. “Cesme” adli ¢alismasinda seri {iretim bandindan
¢ikan bir nesneyi (pisuvar1) herhangi bir bicimsel degisime ugratmadan sergileyen Duchamp’in
alistlmisin - disindaki bu eylemi?, sanatin geleneksel yontemlerini alasagi etmenin yani sira
metalasmasina® kars1 elestirel tavrini da gdstermesi agisindan énemlidir. Duchamp’in giindelik kullanim
nesnelerini  diisiinsel olanin aktarilmasinda bir ara¢ haline getirdigi yontem, sonrasinda
Gergekiistiiciiliik, Pop-Art ve Fluxus gibi avangart sanat akimlarinda da bir strateji olarak
kullanilmasmin temelini olusturur.

! Hazir nesne bir tembel teknigidir ¢iinkii herhangi bir ustalik, 6zel uzmanlik, iiretken faaliyet ve bedensel ¢alisma gerektirmez.
Duchamp Cesme (Fountain), Sise Askilig1 (Bottle Rack) ya da kar kiiregi gibi seyleri “tembelin hirdavat diikkaninin rafindan”
kolayca topluyordu; zaten bunlari oraya yerlestiren de seri tiretim ve kitlesel tiiketimdi (Lazzarato, 2017, s. 35).

2 Bana ilging gelen sey (nesneyi) kendi pratik ya da faydaci igeriginden sokiip tamamen bombos olan, dilerseniz genel anestezi
diyebilecegim 6l¢ilide her seyden yoksun bir bagka icerige yerlestirmektir (Lazzarato, 2017, s. 40).

3 Duchamp sanatginin kapitalist ekonomiyle biitiinlesmesini ve sanatin bir meta ya doniismesinin oldukga kesin ve ikna edici
bir bigimde betimler: “Sanat tipki spagetti gibi satin alintyor” (Lazzarato, 2017, s. 22).
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Bir sanat galerisinde bir pisuvar sergilemek esi goriilmemis bir fikirdi ve bizatihi gercekligi alt
iist etmisti. Muhtemelen Duchamp’in niyeti, Dada tarzinda, sadece sanat kurumunu sarsmakti-
ama olan sanata oldu; bu darbe, Duchamp’in ciiretkér resim denemeleri de dahil olmak iizere
sanat tarihinin ¢okiisiinii hizlandirdi. Artik sanat realist mi, ekspresyonist mi, empresyonist mi
yoksa flitiirist mi olmali, fovist, soyut, pop, minimal mi olmal diye diislinmenin, 15181 resmetsin
mi resmetmesin mi veya kendi pisuvar iskeletini gostersin mi (Cezanne) gdstermesin mi diye
sormanin anlam1 kalmamisti. Her sey zihindeydi (...). Hazir nesne bir kalkis noktas1 degil, geri
doniigsiizliik noktastydi (Baudrillard, 2014, s. 22).

Duchamp’la birlikte bir¢ok sanat¢i giindelik kullanim adina iiretilen nesnelerin bigimi {izerinde
oynayarak! onlar1 yeniden diizenlemekte, ikinci bir anlamlandirma diizlemine oturtmakta gec
kalmamistir. Kolaj, asamblaj, enstalasyon gibi farkli yontemlerin de yardimiyla ait olduklar
baglamimdan koparilan nesneler, bir zamanlarin ustalik, beceri gibi kavramalar {izerinden adeta
kutsadig1 sanatin1 bambagka bir boyuta tagmistir. Artik eskinin géz alici, kusursuz formlarinin yerini
daha ¢ok giindelik hayatin siradan nesneleri iizerinden gerceklestirilen ¢aligmalar almaya baglarken,
insanlar ve egyalar arasinda yeni deneyimlerin oniiniin de agilmasi hiz kazanmistir. (Gorsel 2-3)

Gorsel 2. Michelangelo, “Davut”, 1504 Gorsel 3. Man Ray, “Hediye”, 1921

Nesneye iligkin bakigi degistiren bu miidahalelerle islevinden uzaklagmaya baslayan birgok kullanim
nesnesi, sosyal statiiyll isaret eden, gii¢ ve sayginligm sembolii, ekonomik, siyasi, politik, kiiltiirel
yapmin gostergesi gibi yan anlamlar1 {izerinden yeniden kurgulanarak sanatsal uygulamalarda
kullanilmaya baslar.

Man Ray’in “Hediye” isimli ¢aligmasi da “Giysilerin, kumaglarin burusukluklarini ortadan kaldirmak”
iizere iiretilmis bir iitliniin sanat¢inin miidahalesiyle yapici olma eyleminden yikici olana dogru evrildigi,
iizerine eklenen civilerle birlikte artik bir diizene degil diizensizlige, karmasaya ve tahribata isaret eden
bir gostergeye doniislimiinii isaret eder. S6z konusu {itii islevselligini yitirdigi gibi alhisila geldik
goriintiistini de kaybetmistir.

...Seyler, karsisinda diisiiniip taginacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim igin
bir tutumu simgeler, bir tutumu animsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin
kendisini ¢evreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolagsmaya gittigi yerlerden, o insanin
zevki, kisiligi, diinyaya ve disardaki varliklara kars1 tutumu okunur (Merleau Ponty, 2010, s. 30).

4 Meret Oppenheim’1n kiirkle kapli fincan ve tabaktan olusan 1936 yapim “Nesne” adli galismasi farkli iki nesneyi bir araya
getirerek olusturdugu eklektik nesnesi, Picasso’nun 1943 yilinda gergeklestirdigi, bisiklet selesi ve gidonundan olusturdugu
“Boga Bas1” adl1 caligmalar gibi ¢aligmalar 6rnek olarak verilebilir.
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Artik nesneler sadece bicimsel ve/veya iglevsel agidan degerlendirilmenin 6tesinde, kendi gerceklikleri
disinda bagka bir gergekligi temsil edebilmektedir. Modernizm nesneyi odak noktasi olarak aldigi, kimi
zaman parg¢aladigi, kimi zamanda baska nesnelerle bir araya getirerek yeni bir anlatima kavusturdugu
birbirinden bagimsiz farkli denemelerin gerceklestigi bir donemi isaret ederken, ayni zamanda
kendisinden sonraki dénemde de nesnenin degismeye, doniismeye devam edeceginin sinyallerini verir.

20. ylizyilin ikinci yarisi, sanatta alternatif arayislarin ardi ardina gergeklestigi, Soyut Digavurumculuk,
Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat gibi farkli yaklasimlarin etkili oldugu bir dénemdir. Artur
Danto donemin sanatsal yaklasimmi Rauschenberg’in 1950°1i yillarda gergeklestirdigi bir seri galisma’
iizerinden ifade ederken, igerisinde bulunulan zamanda sanatin ne denli biiyiik bir degisim igerisinde
oldugunu gosterir. “Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken sanatin igine dahil olunca, sanata
atfedilen anlam da degisiklige ugramistir” (Danto, 2013, s. 33). Giindelik kullanim i¢in {iretilen esyalarin
sanat eserine doniisiimii siirecini de etkileyen bu durumda, nesneler bir yandan sahip oldugu kimligini
korurken bir yandan da yeni bir kimlige kavusmaya baslar. Bir zamanlar Platon’un idealar diinyasinin
dokunulmaz nesnesi, pop sanatla birlikte nesneye dokunan, onu kullanan, doniistiiren, giinliik yasamdaki
yerini sanatsal diizleme ¢eken bir durumla kars1 karsiya kalir (Kahraman, 2002, s. 12). (Gorsel 4)

Gorsel 4. Robert Rauschenberg, “Coca-Cola Tasarist”, 1958

Pop Sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol’un tiiketim kiiltiirliniin popiiler imajlarini
kullanmasi1 da bir rastlantinin sonucu degil, bilingli bir diisiincenin iirliniidiir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda
konu edindigi Brillo kutularini, Campbell corba tenekelerini vb. gerceklerine olabildigince benzer
sekilde iireterek, sanat ve gerceklik arasindaki algisal farkliliklar1 ortaya koymay1 hedefler. Bu baglamda
Warhol kendini bir makine® olarak tanimlarken, gerceklestirdigi ¢alismalarini da iiretim bandindan ¢1kan
nesneler gibi izleyiciye aktarir. Warhol’la birlikte dncesinde biricik, ulasilmasi, anlagilmasi zor olarak
sanatsal imge, mekanik sekilde cogaltilabilen, derinlikli bir okumaya ihtiyag duyulmadan, herkesin
yaklasabilecegi, iligki kurabilecegi bir nesne haline doniisiir.

Warhol’un sergisi i¢in igeriye girdiginizde, yanlis bir yere girdiginiz izlenimine kapiliyordunuz.
Igerisi bir siipermarket deposundan farksizdi. Tiim mobilyalar kaldirilmisti, her yerde itinayla
yerlestirilmis sira sira kutular vardi: Brillo, Kellogg’s, Del Monte, Heinz vb. Galeriden kutu satin
alan sansh izleyiciler, ellerinde torbaya sarilmis kutularla sokakta yiiriirken herkesin dikkatini
cekiyordu. Kutular disaridan bakildiginda birbirinin tamamen aynisiydi. Bana kalirsa gozle

3> Raushenberg’in galigmalari, yorgan, Coca Cola siseleri, araba lastikleri ve dondurulmus hayvanlar gibi farkli malzemelerden
olusmaktadir.

¢ “Makine olmak istiyorum”. Bu s6z genellikle Warhol’un ve onun sanatinin anlamsizligin1 dogrulamakta kullanilir; fakat
anlamsizdan ¢ok, sok geciren bir 6zneyi isaret eder gibidir. Ozne bu soka kars1 mimetik bir savunma olarak kendisini sok
edenin dogal goriiniimiine biirliniir: Ben de bir makineyim, ben de seri {iretim imgeleri olusturuyorum (veya tiiketiyorum), ben
de aymisim yapiyorum (Foster, 2009:166).
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goriiliir higbir fark olmadigma gore mutlaka goriinmez farklar olmasi gerekiyordu—s6z konusu
goriinmezlik, Brillo kutularinin i¢indeki Brillo siingerleri anlaminda degil, daimi olarak goriinmez
kalan nitelikler anlamindadir (Danto, 2013, s. 46-47).

Gorsel 5. Andy Warhol, “Brillo Kutulari”, 1964.

Warhol, Stable Gallery’de agtig1 sergide ki ¢aligmalarini siradan bir marketteki iiriinleri sergileme
mantigiyla benzer bir bi¢cimde kurgularken, calismasmda Brillo, Kellogg’s, Del Monte, Heinz gibi
donemin halihazirda tiretim-tiiketimde olan markalarin1 kullanmas1 bilingli olarak tercih eder. Bdylece
izleyicinin bir sanat eserine yaklasirken yasadigi tedirginlik, bilindik imajlar ve sergileme bicimi
sayesinde asgari seviyeye ¢ekilirken, sanat eseri tipki endiistriyel bir iiriin gibi kolayca alinip satilabilir
bir obje gibi izleyiciye sunulur. (Gorsel 5)

Yeni diinya diizeninin ekonomi ve kiiresellesme iizerinden kurulmaya baslandigi 1980°lerden itibaren
ise Jeff Koons, Haim Steinbach gibi sanatcilar 6zellikle donemin popiiler markalarindan sectikleri
elektrik siiptlirgesi, basketbol topu, ayakkabi, calar saat gibi herkesin rahatlikla bir magazadan satin
alabilecegi iiriinleri birer sanat eseri olarak miize ve galerilerde izleyiciyle bulusturur. “Yeni Iki Katl
Islak/Kuru Shelton”, “Fevkalade Kirmiz1 II” gibi ¢caligmalarin donemin popiiler imajlarindan olugmasi,
izleyicinin gilincel yasantisinda hali hazirda kullanimindaki nesneler olmas1 nedeniyle ¢ok daha kolay
iletisim kurabilmelerini saglamaktadir. (Gorsel 6-7)

a fln n
B

Gorsel 6. Jeff Koons, “Yeni Iki Katl Gorsel 7. Haim Steinbach,
Islak/Kuru Shelton” , 1981 “Aswr1 Kirmizi No:2”, 1986.
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Koons c¢aligmalarii, Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adma her tirlii yola basvurur.
Izleyicinin ilgisini cekebilmek icin her tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa
basvurmaya hazirim. En saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim karsisinda kendilerini tehdit
edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi anlayamadiklari, anlayamayacaklar1 bir his
yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla bir iliski kurarlar. Ayrica ¢ok iyi egitim gdrmiis daha
derinlemesine bakabilen bir kisi de yapitlarima bakip, yasadigimiz kiiltiire nasil bir katkida
bulundugunu gorebilir. Yapitlarimla, insanlarin gereksinimlerine seslenmek istiyorum. Insanlari
kendi kiiltiirlerinden uzaklagtiran, onlar1 bloke eden smirlar1 yok etmek istiyorum. Benim
yapitlarim insanlara bir iliski kuramadiklan seyler onlar etkisi altina aliyormus gibi degil, o am
kucaklamalarini saglar. Bir seye inanmalaria ve o inanc1 géstermelerine yardimei olur (Antmen,
2012, s. 293) olarak tanimlarken, giincel yasantmin bilindik nesnelerini birer meta heykele’
doniistiiriir.

Bu galigmalar bir yandan nesnenin kendi 6ziine ait aurasini kaybetmesine neden olabildigi gibi bir
yandan da yeni bir 6ze kavusmasimi saglamaktadir. Koons meta gdstergelerin yapay veya fetissel yaniyla
ilgilenirken, Steinbach onun farka dayanan ve kodlanmis yoniine egilir... Kiiltiirel olanin sanatin
kaybolan aurasini meta ve starlarin “diizmece biiylisiiyle” kapatmas1 gerekir (Foster, 2009, s. 146).

Hasan Biilent Kahraman ise sanatin geldigi bu durumu kitle tiretim mantigina baglarken, Kitle
iiretiminin mantig1, bir tiir imgelerin imgeler aracilifiyla tiretimidir. Nesnenin kendisi, kitle
iiretimi i¢inde, kendi gercekliginden soyutlanmistir. Ciinkii nesne, artik Batili biling tarafindan
ona ait ger¢ekligiyle, kendisine ait varolusuyla, hatta kendisine ait somutluguyla algilanmaktadir.
Nesne, Batili bilingte bir imgeler yigimdir. Kitle iletisim araglariyla sunulan fakat reklamcilik
sektoriiniin gelistirdigi ve her nesneyi bir imgeyle somutlastirmaya yonelik mantik bugiin o
toplumlarda yasayan insani tutsak etmistir. Batili insan nesneleri, bdylelikle, kendi
baglamlarindan kopararak algilarken iki boyutlu bir tiiketim gercekligini yasamaktadir. Bir
yandan dogrudan nesneyi tiiketmekte, bir yandan da nesnenin imgesini sogurmakta, sonra da
tilketmektedir (Kahraman, 2002, s. 13).

Esyalarinda insanlar gibi diinyada belli bir varolusa, belli bir tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik vb. gegmise
sahip olmalari, zamana ve degisen kosullara bagli olarak her donemde yeniden ele alinmalarini
gerektirmektedir. Algisal farkliliklaryla insani karakterlere biiriinebilen, kendi baslarma ya da diger
esyalarla biraradaliklan tizerinden iliskilendirilebilen kimi esyalar, ayn1 zamanda bireye 6zgii duygu ve
diistincelerin tagtyicisi, aktaricisi gibi islevleri gérebilmektedir.

4. Kisisel Diinyanin Ayricalikhi Nesneleri Uzerinden Sanatsal Diisiincenin Aktarim

Sanat¢inin iginde yasadigi diinyanin siradan nesneleri disinda kendi yasantisinda 6zel bir yerde
konumlandirdigi kimi nesneleri diisiinsel anlatiminin bir aracisina doniistiirmesi, sanatsal siirecine dahil
etmesi, tagidiklar1 anlam yiikiiniin yan1 sira belirli bir zaman isaret ediyor olmalar agisindan 6nem
kazanmaktadir. Gegmis ve bugiinii ayn1 diizlemde bulusturabilen bu esyalar, birer imge durumuna
gegerken, ani, yasanmislik gibi kavramlar {izerinden sanat¢inin oldugu kadar izleyicinin de duygu ve
bellegini harekete gecirmeye calisir.

Sarkis’in 1986 yilinda Macka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi “Caylak Sokak™ adli yerlestirmesi de

kisisel esyalarin sanatsal anlatimda kullanilmas1 agisinda 6nemli bir 6rnektir. (Gorsel 8)

Sanatc1 bu yerlestirmesinde ¢ocukluk anilarimi tagiyan nesnelere yer vermis, dayisinin kunduraci
tezgahi ona yedi yasindayken bu tezgéahta calistiginy, iistiine film bantlariyla bir figiir olusturdugu
teyzesinin radyosu da ilk kez dinledigi miizigi animsatmaktadir. Dayisinin i¢inde domates ektigi

7 Meta Heykel, satin alinmis esyalarla yapilan heykel (Foster, 2009:140).
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bebeklik banyosunu galeriye getirmis ve icine bir balik¢1 teknesi maketi koymus, iistiine de
Tarkovskinin Nostalgia adli filminin bantlarin1 bir kadin heykelini animsatir bigimde
yerlestirmistir. Ayrica artik yiiriiyemeyen babasinin islevini yitiren ayakkabilarini, 1963'te yaptig
bir tabloyu ve Caylak Sokak levhasini da aynit mekana tasimistir (Atakan, 2008, s. 96).

S6z konusu egyalar iiretim amaglarinin diginda, sanatginin gegmis yasantisinin izlerini, bellegini bugiine
tagiyan, yeniden canlandiran, dis diinyayla iletisiminde aracilik eden nesneler olarak yeni bir varlik
diizlemine taginir. Sarkis, “bellegi olan bir ayna”® gibi hareket ederken, sesin islendigi teyp bantlarindaki

kayitlar gibi belleginde yer edinmis anilarmi da kisisel diinyasinin esyalar iizerinden bugiinde yansitir.

Gorsel 8. Sarkis Zabunyan, “Caylak Sokak”, 1989

Kisisel egyalarin sanat nesnesi haline doniigiimiiniin farkl1 bir 6rnegi olarak Tracey Emin’in “My Bed /
Yatagim” adli calismasi verilebilir. Sanat¢inin ¢aligmasi yasantisina ait bir anin galeri mekaninda
yeniden diizenleyerek izleyiciye sunulmasi lizerinden hareket eder. Bu galigmada kullanilan tiim
nesneler Emin’in cinsel deneyimlerinin, ge¢misinde yasadigi kotii anilarmin bir gostergesi olarak
sanatsal bir objeye doniisiir. Emin, galeri mekaninda kurmaca bir goriintii olusturmak yerine bizzat
kendisi tarafindan kullamlmis olan nesneleri (daginik yatagi, ilag kutulari, icki siseleri, sigara izmaritleri
vb.) tipki gegmiste oldugu gibi yerlestirerek calismasina dahil ederken, galeri mekaninda isle karsilasan
izleyici, gecmiste yasanan anlarin canli bir tanigina doniistir. (Gorsel 9)

7

Gorsel 9. Tracey Emin, “Yatagim”, 1998

Rachel Whiteread, Sarkis’in ¢aligmasinda oldugu gibi kisisel esyalarin belli bir kurgu igerisinde
diizenlendigi ya da Tracey Emin’in ge¢cmis bir anin goriintiisiiniin gercek nesneler kullanilarak galeri
mekaninda sergiledigi ¢aligmalardan farkli olarak, yasantisinda belirli bir ana, yasanmisliga taniklik
eden kisisel bir esyanin bizatihi kendisini degil kalibim kullanarak olusturur. Whiteread se¢imlerinde
genellikle kisisel gecmisine gondermeler yapan nesneleri kullanmayi tercih ederken, bu nesneleri
negatif-pozitif iliskisinde kurgular.

8 “Bellegi Olan Bir Ayna” (Draasima, 2014, s. 143).
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Gorsel 10. Rachel Whiteread, “Dolap”, 1988

Closet (Dolap) adli ¢alismasi da bir zamanlar ailesiyle birlikte yasadigi evin yatak odasinda yer alan
elbise dolabinin i¢ boslugunun kalibr alinarak gerceklestirilmistir. Sanat¢1 aldigi kalib1 siyaha boyayarak
sergilerken, izleyiciyi dolabin kendisiyle degil, i¢indeki boslukla kars1 karsiya birakmay1 amaglar, s6z
konusu durumda izleyici karsilagtigi bigim iizerinden Whiteread’in belleginde yer eden, kardesi
tarafindan kitlendigi dolabin i¢indeki karanlikta yasadig1 korku dolu o ani deneyimler. (Gorsel 10)

Sanatgilarin diisiincelerini somut formlara doniistiiriirken bi¢im, malzeme gibi konularda sinirlart ne
kadar zorladigina 6énemli bir 6rnek teskil eden Whiteread’in bu ¢aligmasi, ayn1 zamanda nesnelerin
giindelik kullanim amaciyla iiretiminden baglayarak sanatsal bir imgeye doniligmesinden, bir noktada
yok olmaya kadar uzandig1 durumunu gozler 6niine serer.

Hizla degisen diinyada kendini ifade edebilmenin farkli yollarini arayan bir¢ok sanatg1, ¢cevresinde yer
alan ve siirekli temas halinde oldugu nesneleri 6ncelikli tercihlerinden biri olarak ele almayi glintimiizde
de siirdiirmeye devam etmektedir.

5. Sonu¢

Sanayi Devrimiyle birlikte nesne liretimindeki artigin toplumsal yasantiy1 etkiledigi gibi sanat ortamini
da biiylik oranda etkiledigi goézlemlenirken, kendini glinden giline artan nesneler tarafindan hizla
kusatilmaya basladigi bir diinyada konumlandirmak durumunda olan sanatginin bu degisimler
karsisinda varligini siirdiirebilmek, kendini ifade edebilmek i¢in nesnelere yonelmesi kaginilmaz hale
gelmistir. Ozellikle 20. yiizyiln basindan itibaren sanatin geleneksel malzeme ve bigimlendirme
yontemlerine alternatif, teknolojinin sundugu yeni malzeme ve teknik olanaklarla iiretimlerin
gercgeklestirildigi sanatsal ¢caligmalara gerek galeri mekaninda gerekse kamuya agik alanlarda daha fazla
rastlanilmaya baglanmasi bu durumu dogrular niteliktedir.

Giindelik kullanima yonelik {iretilen nesneler kimi zaman kullamim aliskanliklarinin, fiziksel ya da
islevsel yapilarinin, meta degerlerinin vb. disinda, bellege ve belirli bir zamana isaret edebilmeleriyle,
kisisel diinyanin ayricalikli nesnelerine de doniisebilmektedir. Bu nesneler gegmis yasantinin taniklar
olarak bellekte yer edinirken, tagidiklar: anlam yiikii daha da zenginlesmekte, sanatsal diisiincenin bir
arac1 olarak geg¢miste oldugu gibi giinlimiizde de bir¢ok sanatgi tarafindan tercih edilmeye devam
etmektedir.

Sanat ve gergekligin, gercekle imgenin ¢ok daha belirgin bir bi¢cimde i¢ ige gegtigi gézlemlenen 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren glindelik yasantida kullanilmak iizere {iretilen dolayisiyla da tiiketilen
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nesnelerin sanatgilar tarafindan ¢ok daha farkli bir bigcimde ele alindigi bir donem olmustur. Birgok
sanat¢inin satin aldiklar1 ya da ¢opliikten, sokaktan topladiklart malzemelerle tiiketim kiiltiiriiniin sebep
oldugu toplumsal karmasay1 giiclii bir bigimde elestiren ¢aligmalar gerceklestirmeye baslamasindan,
izleyicinin galeri mekaninda higbir bicimsel degisime ugratilmadan sergilendigi giindelik hayatin
siradan nesneleriyle birer sanat eseri olarak karsilagmasina, galeri mekanina birakilmig bir ¢op y18imi
zannedilip atildig1 gibi farkli 6rneklere rastlanilmasi, seri iiretim nesnelerinin sanat alaninda geldigi
noktay1 gostermesi agisindan dnemlidir.
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