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RESIMDEN EDEBIYATA KADIN VE KEDI

Serife CAGIN*
0z
Kediler, eski caglardan beri pek ¢ok seyin sembolii olmus,
bazen eski Misir'da oldugu gibi kutsal sayilip tapilmis, bazen de
Ortacag Hiristiyan diinyasinda seytanla isbirligi halinde oldugu
diisliniilen kadinlarla birlikte katledilmistir. Degisik kiiltiirlerde
bakisindan rengine, cinsine, yasayis sekline kadar kediye cok cesitli
anlamlar yiiklenmistir. Zit duygular iceren ikiligiyle, uyusukluktan
cilginliga gecen beklenmedik sicrayislariyla, kararsiz ruh halinin
oyunlastirmalariyla kedinin gizemli tarafina siirekli dikkat ¢ekilmistir.
Goya, Manet gibi ressamlar kadinlarin disiligini, 6zgiirliigiinii, karanlik
taraflarm  kedi resimleriyle vurgulamaya c¢alismislardir. Tirk
edebiyatinda kadin ve kedi iligkisi, bizim bu calismada iizerinde
duracagimiz Samipasazade Sezai, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Hiiseyin
Rahmi, Yakup Kadri, Behget Necatigil, Nazim Hikmet, Cahit Kiilebi gibi
yazar ve sairlerin disinda baska sanatcilar tarafindan da ele alinmistir.
Kadinin kediyle iliskilendirildigi eserlerde daha g¢ok vefasizlik,
tekinsizlik, hir¢inlik gibi kotiiciil duygular 6n plana ¢ikarilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Kadin ve kedi, Yakup Kadri'de kedi
benzetmeleri, Behget Necatigil'in “Kadin ve Kedi” oyunu, kedi
hikayeleri, kedi siirleri.

WOMAN AND CAT FROM ART TO LITERATURE
ABSTRACT

Cats have been symbols of many things since ancient times,
sometimes they were sacred and worshiped as in ancient Egypt, and
sometimes they were murdered together with women who were
thought to be in cooperation with the devil as in the Christian world of
the Middle Ages. Cat has been loaded with a variety of meanings from
its look to its color, species and life style. Due to its dualistic emotions,
unexpected leaps from numbness to madness, and the playfulness of
its unstable mood, constant attention was drawn to the mysterious
side of the cat. Painters such as Goya and Manet tried to emphasize the
femininity, freedom and dark sides of women with cat pictures. The
relationship between women and cats in Turkish literature was
discussed by other artists as well as writers and poets such as
Samipasazade Sezai, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi, Yakup
Kadri, Behcet Necatigil, Nazim Hikmet and Cahit Kiilebi on whom we
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will focus in this study. In the works where the woman is associated
with the cat, malicious emotions such as disloyalty, uncanny and
frustration are highlighted.

Keywords: Woman and cat, cat similes in Yakup Kadri, Behget
Necatigil’s play “Woman and Cat”, cat stories, cat poems.

GIRIS

Camille Paglia, Cinsel Kimlikler Kkitabinda, insanin
evcillestirdigi en son hayvan olan giinlimiiziin kedisinin, Kuzey
Afrika’ya 6zgii bir yaban kedisi cinsi olan felis libica’dan tiiredigini
iddia eder. Sinsi, tekinsiz bir gece yaratig1 olusu, esrarengiz bicimde
“gizlilik” icinde yasamas1 bu hayvanin baslica 6zelligi olarak verilir.
Korku icinde ve korku icin yasayan, sessizce yaklasip pusu kuran,
insanlar1 korkutmanin ve insanlardan korkmanin pratigini yapan
kediler, Orta Cag’da Hiristiyanligin 6liimciil diismani, cadilarin
ishirlikcileri olarak goriildigi icin ugursuz sayilan kadinlarla birlikte
katledilmislerdir. Kedinin telepati kurabildigi ya da oOyle oldugu
diistiniiliir. Soguk bakislar1 bir¢ok insani tirkiitiir. Bir kole gibi insani
hosnut ettigi diisiiniilen kopeklerin aksine kediler, 6zgiirliiklerine
diiskiindiirler. Bunun yaninda hem ahlaksiz hem de edepsizdirler;
kurallar1 kasith olarak bozarlar. Sapkinligin tadini ¢ikaran ya da bunu
gosteren bir hayvan olarak diistiniilen kedi olumlu 6zellikleri kadar
tekinsiz, seytani yoniiyle de 6n plana ¢ikarihir. Misir'da kedinin,
Yunanistan’da atin deger gordiigiinii sdyleyen Paglia, atin gururlu ama
hizmete hazir bir atlet olduguna, kedinin ise kendi kanunlariyla
hareket ettigine dikkat ceker. Bu yiizden erkek-sever bir toplum olan
Yunanlilar nezdinde kedi fazla kadinsi bulunmustur. Zit duygular
iceren ikiligiyle, uyusukluktan ¢ilginliga gecen beklenmedik
sigrayislariyla, kararsiz ruh halinin oyunlastirmalariyla kedinin
gizemli tarafina dikkat cekilir. Hatta, kitonyen ile Apollonca’nin baska
hi¢bir kiiltlir tarafindan basarilamamis olan kaynasmasinin semboli
olarak gortilen kedi sayesinde Misir, karmasik estetigini tanimlamis ve
islemistir. Blyl ve zarafetin moda olmasiyla birlikte itibar1 artmis;
Poe ve Baudelaire’in Dekadan estetizminde, Sfenksi cagristiran
parlakligina ve prestijine yeniden kavusmustur. (Paglia, 2004:s. 78-
80).
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Misir'da erkek kedi giines tanrisi Ra ile,
disi kedi ise ay ile iligkilendirilir.
Gozbebeklerinin c¢izgi bigciminden yuvarlak
bicime doniismesi onun ay ile olan kutsal bagina
isaret eder. Ay tanrigasinin kedide viicut
bulduguna inanilir. Kedi ile iliskilendirilen;

Resim 1. anneligi, dogurganligl ve bereketiyle 6n plana

¢ikan tanrica Bastet'in Yunanlilarda Kkarsiligl
Artemis’tir. Artemis’in hinerlerinden biri, kedinin vicuduna
girebilmesidir. Ortacag Hiristiyan diinyasinda kedilerin ruhunda eski
pagan Tanrilarin kalintilarinin bulundugu ve seytanla isbirligi icinde
oldugu diisiiniilerek kedi besleyen yiizlerce insan (6zellikle kadinlar)
biiyiiciiliikle suclanmis ve bu yiizden 6ldiiriilmiigtiir. Seytanin ve diger
seytani ruhlarin kedide, o6zellikle siyah kedide barindig:
diisiiniilmistiir (Tekin, 2004: s. 56-63).

c.ee Yandaki resim, Evelyn de Morgan'in
“Love Potion” (Ask Iksiri) tablosudur. Tabloda
iksir hazirlayan kadin, siyah kediyle birlikte
kotii niyetli bir cadi seklinde yorumlandig gibi
sanat pratiginin bir alegorisi gseklinde de
yorumlanmistir. Boyle bir yorumda, kadin bir
simyac1 olur ve burada bir ask iksiri olarak
gizlenen opus magnum (blyik eser),
sanat¢inin  eserini ¢agristirtr  (Evelyn de
Morgans “The Love Potion”, 2018).

Resim 2. Evelyn de Morgans, Kedi, kuzey Avrupa mitolojisinde de
The Love Potion ) . i i
benzer sekilde sevgi, tutku, cinsellik ve
dogurganhigl temsil eden tanrica Freya’nmin semboliidir. Gecenin
hakimi olan Freya'nin arabasini siyah kediler ¢eker (Cat Symbolism,
2011).

Disiligi, tekinsizligi, 6zgurliikk¢ii tavriyla
on plana c¢ikan siyah kediler, resim ve
edebiyatta pek c¢ok sanatciya ilham vermis,
ozellikle femme-fatale kadini tamamlayan veya
niteleyen bir unsur olarak seytani ogelerle
kullanilmistir. Romantizmin 6nde gelen
isimlerinden olan Ispanyol ressam ve graviir
sanatcist  Francisco Goya  (1746-1828),
eserlerinde insanoglunun karanlik, tekinsiz
yonlerini agiga ¢ikarmak i¢in sembolik
Resim 3. Tanrga Freya  unsurlara fazlasiyla yer vermistir. Olim,
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iktidar, sehvetle iliskili yarasa, baykus, esek, keci, seytan imgelerinin
yaninda siyah kedi de onun resimlerinde olumsuz bir figiir olarak yer
almistir (Batur Cay, 2017: s. 88-103).

“Ensayos” (Denemeler) isimli tablosunda
atesin ve giinesin sembolii olan kog, Glines ve gok
tanrilariyla  oldugu kadar erkeklikle de
iliskilendirilir. Resmin arkasinda yer alan kog,
tim ofkesiyle actign gozleriyle izleyiciye
bakmaktadir. Onun hemen 6niinde yere diismek
lizere olan erkek figliriin kulagin1 koparmaya ya
da kulagina bir seyler sokmaya calisan nese
icinde bir kadin yer alir. Kadinin ytziindeki
seving ve mutluluk, erkegin yiiziindeki aciyla
tezatlik olustururken erkek de kadinin kulagini
tutmaktadir. Kadin ve erkek figiirlerinin

viicutlari, yerden yukarida yani havada asili
durur bicimde resmedilmistir. Bu da
biiyticiiliikle ve biiyiiyle ilintili olduklarini akla
getirir. Onlarin o6niinde yer alan kedi, bakislariyla kotiligi
cagristirmaktadir.

Yine Goya’'nin “Dénde va Mama”
(Anne Nerede) tablosunda resmin
merkezinde, sisman  bir kadim
kucaklamis gotiiren kotiiclil {i¢ insan
figiirii dikkat cekmektedir. Birer cadi
oldugu  dusiiniilen bu figtrler,
kendilerinden olduk¢a sisman olan
kadint  sehvetle  kucaklamislardir.
Tepelerin Ustiinde gotirillen kadinin
altindaki erkegin cinsel uzvu, baykusla
sembolize edilmistir. Avci bir gece kusu
Resim 5. Francisco Goya, “Donde va olan baykus ayn} "zarzlanda bilge_l_ig_i_n’

Mama” karanligin ve oOlimiin sembolidiir.

Resmin sol list kdsesinde, donemin stislii

kadinlarinin ve burjuvazinin temsili olarak diisliniilen semsiyeyle

ucan, kotuliiklerin sembolii olarak kullanilan kedi imgesi yer

almaktadir. Sanat¢inin diger calismalarinda oldugu gibi burada da

kedi korkutucu, kizgin ve yirtici ve dehset verici bir yiliz ifadesine

sahiptir. Bu calismada donemin cinsellik algisina gondermeler oldugu
soylenmektedir (Batur Cay, 2017: s: 88-103).

Resim 4. Francisco Goya,
“Ensayos”
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James H. Rubin, Izlenimcilik Nasil
Okunur kitabinda, gercekgilik akimindan
izlenimcilige geciste 6nemli rol oynayan
Edouard  Manetnin  (1832-1883)
“Olympia” tablosunu  yorumlarken
kedilerin bagimsizlig ve
hafifmesrepliginin onlari sosyete
fahiselerine uygun refakatciler yaptigim
belirtir. Bununla birlikte kediler, iyi bir
etki yaratmak icin kurallardan sapmakla
ve sanatsal ozgurliikle
iliskilendirilmistir. Burada resmedilen
kadin bir fahisedir ve bu resim 1865'te
sergilendiginde biiyiik tepki ¢cekmistir.
Manet'nin kompozisyonu, Tiziano’nun

Resim 6. Manet, "Olympia” Urbino Veniisi’'niin giincellenmis bir
versiyonudur. Tiziano, Urbino Diikii’'niin metresini idealize ettigi
halde modern hayatin ressami olan Manet, Olympia i¢cin bunu yapmay1
reddetmistir. Bir de Venls'iin -sadakatin sembolii olan- beyaz
kopeginin yerine siyah kediyi koymustur. Ayartmadan ve
teslimiyetten ziyade Olympia'nin kendinden emin bakisi, 6zgiiveni, bir
hayraninin génderdigi ciceklere ilgisiz tavri; yengeg, tarantula ya da
Manet’nin imzasi olan bas harfi M gibi farkli sekillerde tarif edilen
elinin sekliyle bu resim epey ses getirmistir. Ayakucundaki siyah kedi
ise tam da kadinin o0zgiivenini, o6zgirligiinii, aym1 zamanda
vurgulamaktadir (Rubin, 2015: s. 218-219).

Ty, e W Alman ressam ve heykeltiras
4 M Max Beckmann’'in (1884-1950)
Odysseus destanindan ilham alarak
1943’te yaptig1 “Odysseus ve Calypso”
tablosunda kedi yine bastan ¢ikarici
kadinla birlikte tekinsizligin, disiligin
sembolii olarak yerini alir. Kalypso,
Odysseus’u adasinda yedi yil boyunca
biiyiileyerek alikoyan tanricadir.
Kendisiyle kalmak kosuluyla Odysseus’a
Olimsuzligi teklif eder, fakat yirmi

yildir gormedigi giizel karisi
Resim 7. Max Beckmann, “Odsseus ~ Penelopeia’yi unutamayan Odysseus bu
and Calypso” teklifi reddeder. Bu resimde yilan, kus ve

kedi figlirleri esaretten kurtulmak
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isteyen, fakat aym1 zamanda glizel bir kadinin cazibesine kapilan
Odysseus’un karisik duygularini temsil etmektedir (Erbay Ashtiirk-
Kiiglikgiiney, 2016: s. 263-298).
AP P ; Hayvanlara diskiinliigiiyle
Uik o bilinen Frida Kahlo'nun (1907-1954)
1940’ta, esi tarafindan terkedildikten
sonra yaptig1 “Self-Portrait with Thorn
Necklace and Hummingbird” (Dikenli
Kolye ve Sinekkusu Otoportresi) adl
eserinde pek ¢ok hayvanla birlikte kara
kedi de sembolik olarak kullanilmistir.
Sinek kusunun, Meksika’da askta sans
getirdigine inanilan bilyiili muskalar
olarak kullanildigy, kelebeklerin yeniden
dogusu, dikenli kolyenin Frida'nin
cektigi acilari, maymunun kotulagi,
kara kedinin de o6limi ve kot sansi
Resim 8. Frida Kahlo, “Self-Portrait sembolize ettigi séylenmektedir

with Thorn Necklace and L .,
Hummingbird (Velimirovi¢, 2018).

Mitoloji, efsane ve resimlere konu olmus olan kadin ve kedji, bir
digerini cagristiracak sekilde edebi metinlerde de islenmistir. Tiirk
edebiyatinda kedinin kadinla iligkilendirildigi anlatilara baktigimizda
ozellikle bu iki cinsteki disilige, cinsel cazibeye, tekinsizlige ve
yirticthga  vurgu yapildigt  gorilmektedir. Kediyi kadinla
iliskilendirmesi bakimindan Tirk edebiyatinda Samipasazade
Sezai’'nin ¢ok bilinen “Kediler” hikayesi (Kerman, 1981: s. 8-13) ayrn
bir 6neme sahiptir. Yazarin 1891’de yayimlanan Kiiciik Seyler isimli
hikaye kitabinda yer alan “Kediler”de, evin hanimi tarafindan eve
toplanan yirmi-otuz kedinin, eve hakimiyet kurup ev sahibi adamin
huzurunu kagirmalar: mizahi bir iislupla anlatilir. Evin i¢inde kediler,
hiitkmedici tavirlarla kuyruklarini kaldirarak bedbaht kocaya
yonelttikleri kiiciimseyen ve asagilayan bir bakisla kanepeleri istila
edip koltuk sandalyelerinde uyurlar, adamin 1sinmak icin yaktigi
atesin karsisinda diisiiniirler; sofalarda, odalarda kavga ederler.
Kedinin biri ekmegini calar, digeri stitlii kahvesini icer, 6teki fincanini
kirar. Isin kotiisii, bu hayvanlarin karisi tarafindan kendisine tercih
edilmesidir. Adam kedilerle evin hanimi arasindaki isbirliginden
hareketle soyle bir ¢ikarimda bulunur: “Bu kibirli, vefasiz, nimet-
nasinas hayvanatin, kadinlar elbette taraftar1 olur. Zaten kedi
kadindir.” Karisiyla kedilerin yonettigi bu evde daha fazla

214 I Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - Cilt: 17, Say: 1, Mart 2019



Resimden Edebiyata Kadin ve Kedi

duramayacagini anlayan adam arkasina paltosunu, basina sapkasini
giyerek esyasini koydugu sandigin iizerine oturur ve karisina hitaben
“Ya ben, ya kediler?” sorusunu yoneltir. “Kediler” cevabin tiziilerek
alan adam, kendini sokaga atar. Pek c¢ok dolastiktan sonra
caresizlikten ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez ve tekrar evin
yolunu tutar. Eve dondiigiinde minderin iizerine kapanip higkira
hickira aglamaya baslayinca kadin, nezaketle oda kapisini acarak “O
kadar haykirarak aglama. Kedilerimi korkutacaksin!” uyarisinda
bulunur.

Tevfik Fikret'in “Zerriste” siirinde de (Tevfik Fikret, 2017: s.
108-109) benzer sekilde kadini ¢agristiran magrur, hor goren, vefasiz,
tirmalayan, hir¢in kedi karsisinda adam; aciz, biiytilenmis, boyun egen,
stirekli aldatilan, tirmalanan durumundadir.

“(...)

Ladkin tizerimden

Bir kerre o hiizn oldu mu zdil, kurulurdu;

“Sayemde bu nes’en!” demek ister gibi magrur;

Magrur u muhakkir,

Baslardi vefasizliga, ben dciz ti meshur,

Her tiirlii huziizatina, her keyfine tdbi;

Bazan miitehayyir,

Bazan miitehakkim; yine dciz, yine kaani;

En stipheli bir meylini gérsem inanirdim,

Bicareligimden;

Hep tirmalanir, tirmalanir, tirmalanirdim!

(..)"

Nazim Hikmet'in ilk siirlerinden olan “Samiye’nin Kedisi"nde
(Ran, 2008: s. 1888) kedi; deniz gibi gozleri, baygin bakislari, ne zaman
ne yapacagl belirsiz halleri, gururu ile kadin ile iliskilendirilmistir.
Bitiin bu oynak, giivenilmez haline ragmen yine de riiya gibi
cezbedicidir:

“Yesil deniz gibi gozleri vardi

Beyaz tiiyleriyle bir kiime kardi.

Agzini siisleyen sedef disleri

Baygin nazari ta ruha islerdi.

Severken aldatip birden kagardi
Oksarken amansiz penge agardi
Onda bir kadin gururu vardi
Siirmeli g6zlerinden riiya akardi.”
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Cahit Kiilebi’nin “Kadinlar, Ulkeler, Denizler” siirinde (Kiilebi,
1993: 237- 239) ise kadin yine kedi ve disil olan deniz ile
iliskilendirilerek anlatilmistir. Her {g¢linlin ortak ozelligi “dalgalt”,
“oynak” ayni zamanda cezbedici olmasidir.

“Uc cesit deniz var bildigim.

Birincisi stitliman deniz.

[Ik giintin 6zenle oksadigi,

Gékyiiziiyle kaynasan deniz.

Ikincisi dalgali, oynak,

Bir kedi gibi 6nce sokularak

Sonra tozu dumana katan deniz.

(...)”

Samipasazade Sezai’den sonra Halit Ziya ve 6zellikle Hiiseyin
Rahmi bir kedi anlaticis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halit Ziya'nin
“Zerrin’in Hikayesi’nde (Usaklgil, 2007: s. 30-36) anlatilan Zerrin,
disiliginin biitiin cazibesiyle erkegi kendisine baglamasini bilen,
stisiine diiskiin, tavirlar zarif, geng, sar1 renkli bir kedidir. O, yirtict
olmaktan ziyade munis hareketleriyle kendisini sahibine sevdirmistir:

“Ve biitiin halinde hayata yirtmaktan ziyade sevmek, fakat
sevmekten evvel sevilmek icin gelmise benzer nazenin bir edanin
bayginliklari vardi. Farz edilmezdi ki, bir kiiciik pudra tiiyii temasi ile
yliziinii goziini silip temizleyen ellerinin ucunda, liizum gériiliince
yirtabilecek cengellerle birer penge mevcut olsun.”

Tirnaklarinm1 pembe pengelerinin kadifesine gdmen ve hi¢bir
zaman ¢ikarmayan Zerrin, cilve yapmaktan, sevilmekten memnun,
hastaliginda efendisinin etrafinda endise ile dolasarak, yanindan
ayrilmayarak sadakatini gostermistir. Bir kadin gibi insani 6zellikler
yuklenerek anlatildig kisimlar ona sevimli bir hava vermektedir:

“Onun bazen mutfakta, camasgirlikta, sanki eteklerini toplayarak
nalinlarinin tizerinde cekine cekine yiiriiyen bir hanim takayyiidile,
ayaklarinin ucuna basarak dolagislart vardi.”

Bir giin Zerrin ortadan kaybolur ve gilinlerce eve donmez. Bir
sire sonra efendisi onu, arkasinda biitiin mahallenin kedileriyle
duvardan duvara asarken goriir. Camurlara bulanmis, ylizii gozi
yirtilmis, sefil, berbat bir sekilde eve dondiigiinde ise artik ihanete
ugradigini diisiinen efendisi tarafindan kabul gérmez ve disariya atilir:

“O gtinden sonra Zerrin eve kabul edilmedi ve kim bilir, gidip
gtinahinin meyvelerini hangi penceresi delik bir komgsu komiirliigiinde
birakti. O vakitten beri kedilere pek miitemayil degilim, hele karar
verdim ki hi¢ itimad caiz dedil. Hatta tirmalamamaga yemin etseler,
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hatta ¢engellerini kadife ellerinin icine gémseler bile, kedilerin sadakati
ancak bir mevsim meselesinden ibaret diye hiikiim verdim, fakat
kendimin de pek adilane bir is gordiigiimden emin degildim...”

“Zerrin'in Hikdyesi"nde kadinin sadakatsizligi, vefasizligi ve
ozgirliigiine diskiin tabiati kedi Uzerinden elestirel bir tavirla
verilmistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in “Kedi Yiiziinden” hikayesinde
(Girpinar, 1995: s. 374- 378), erkek kedilerin pesinden kostuklari
Giilfem bir yasinda, Van azmani, gozlerinin i¢i mandalina renginde,
samur kuyruk kaba kulak altin sarisi bir disi kedidir. Ciftlesme
doneminde mahallenin erkek Kkedilerinin Gililfem’in etrafinda
toplanmalarindan dogan curcuna, kadinlara da sirayet etmis ve evden
eve tartismalarin dogmasina sebep olmustur. Mizahl bir uslupla
anlatilan bu agiz kavgalarinin cinsel icerikli olmasi, kadinlar1 kedilere
yaklastirmaktadir:

“Kediler boyunlar c¢arpik, gézler hasma dikik, kuyruklar
miiteharrik hep bir agizdan bozuk bir arganun gibi mubhtelif
perdelerden bir ‘koro’dur tuttururlar... Bu giiriiltii arasinda Miiride
Hanim:

-Senin oynagin, sirdasin yok da bir siraya dislerini neye
yaldizlattin? Puhu kusu gibi o kuyruklu stirmeleri kimin igin
cekiyorsun?”

Oyle ki hikayenin sonunda kadinlar arasindaki kavga iyiden
iyiye kizisir. Bu kez Giilfem’le komsunun erkek kedisi Kaplan
tizerinden kadinlarin birbirlerine hakaret ettiklerini goriiriiz:

“Saadet Hanim -Ah Fikriyar kardesim, kedi yiiziinden kavga...
Kebapcilarin kedisi bizim Glilfem’in kanina girdi. Burada damin iistiinde
goziimiiziin ontinde olmadik rezalet yok...

Kebapcilarin pencereleri agilarak htimhimca bir ses:

-Kebapcilar kadar bagsiniza tas diigsiin... Kuzum kuzum bizim
Kaplan erkektir. Hangi disi kuyrugunu sallarsa ona gider... Kendinizi
zapt ediniz.”

Duvardan duvara, agac¢tan agaca, damdan dama birbirini
kovalayan bu kedilerin yasama alanlar1 da bir o kadar ilgingtir.
Kedilerin dayak yemeleri, kirdiklar1 kiremitler, komsulari birbirine
dusiirmeleri bu evlere canlilik katarken kendiliginden bir mizah
atmosferinin dogmasina da yol acar. Hiiseyin Rahmi'nin kedili
hikayelerini okurken goéziimiiziin éniinde dekolte ev kiyafetiyle uzun
tavan sliplirgesi disariya firlayan kadinlar, cinsel icerikli agiz
satagsmalari, mahremiyetin sokaga tastif1 geleneksel bir mahalle
canlanir. Bu kedilerin ister astifte, ister haydut olsun birer ismi, birer
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sahsiyeti vardir: Kebapcilarin Kaplan, Makbule Hanimin sincabi kedisi,
imamin kuyruksuzu, muhasebecilerin tekiri, muhtarin dudag: yirik
kuyruksuz kedisi, Tosun, Sarman, Pamuk, Nazli, Ebru vs. Kedi, bu
hayat tarzinin ayrilmaz bir pargasi olarak goriiliir.

Hiiseyin Rahmi’'nin “Kedim Nasil Oldi” (Giirpinar, 1971: s.
115-128) hikayesindeki Nazli, istanbul’'da dogmus bir Ankara
melezidir: “Kedilerde ender tesadiif edilen acik krem tiiyleri, gézleriyle
renkce ahenktar, heniiz belirmis koncaya benzeyen minimini pembe
burnu, top ¢ehresi, kivir kwvir ipeklere gomiilmiis ufacik kulaklari, toz
gibi atilmis harire andirir kaba kuyrugu, hasilt heyeti mecmuasiyla
Nazli tabii bir kedi olmaktan ziyade ddeta nefis bir levha idi.”

Nazli'min giizelliklere bigane kalan muhitinin icinde
“sarkliigin biitiin sefaletlerini ¢ekerek sohret bulamadan soniip
gitmesi mizahi bir uslupla anlatilirken burada hazin bir kaderi
paylasan giizel kadinlarin hikayelerine de bir gonderme yok degildir.
Magrur oldugu kadar hirgindir, pek samimi birka¢ asinasindan
baskasina yiiz vermez, hemen tirmalar. Giizelligi esaretine sebep olur.
Calarlar yahut kagar endisesiyle onu evde mahpus tutar, bahgeye,
sokaga salivermezler. Diger kediler gibi duvarlara, agaclara
tirmanmak, damlarda gezmek, mahalleyi dolasmak hiirriyetinden
mahrumdur. Burada yazar, Nazli lizerinden kadinlarin evin igine bagh
birakilan hayatlarina bir elestiri getirmekten geri durmaz:
“Evlerimizin hanimlar1 gibi harici havay1 pencereden teneffiis eder,
ancak kafes arkasindan giineslenirdi.”

Haldun Taner’in “Fraulein Haubold'un Kedisi” baslikli hikayesi
(Taner, 1970: 280-291), Hitler rejimi altindaki Almanya’da bir
pansiyonda erkeklerle diisiip kalkan bir kadini ve kedisini konu alir.
Pansiyonun st katinda Fraulein Haubold ve bir gézii mavi bir gozii
sar1 olan Dropsi ismindeki kedisi yagamaktadir. Dropsi'nin hanimi
Yugoslavya asilli “al yanak, kor dudak, iri kiyim bir taze”dir Kilosuna
ve iri endamina gore canli ve cevik, ayni zamanda bakimh ve temiz
olan Fraulein Haubold'un yanina pek ¢ok erkek gelip gider. Hikayenin
anlaticisy, arkadasiyla birlikte orta katta oturan tiniversiteli bir genctir.
Onun goéziinden Fraulein Haubold ile kadinin misafirleri “Hitlerci
gengler” arasindaki cinsellige dayali iliski mizahi bir iislupla anlatilir.
Grup halinde gelen bu genglerin disinda ara sira gelen bir gen¢ daha
vardir ki Fraulein Haubold bu Yahudi, soluk yiizli delikanliya
diiskiindiir. Kadin Yahudi gencin digerleriyle catismasini 6nlemek igin
bir parola da tertip etmistir.

Mart geldiginde Fraulein Haubold'un kedisi Dropsi iki yasin
doldurur ve tabiat1 geregi karsi cinse ilgisi artar. Dropsi ile Hiiseyin
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Rahmi’'nin “astifte” kedileri Nazl ve Giilfem biiytk olciide birbirlerine
benzer Ozellikle mizahi teknikleri ve mizah iislubu bakimindan
Hiiseyin Rahmi’'nin takipgisi olarak goérebilecegimiz Haldun Taner,
Dropsi'yi ve Fraulein Haubold’'u bayagiliga diismeden tabiatlarina
uygun buldugu cinsel arzularini 6n plana ¢ikararak tasvir etmistir:

“Bu Mart iki yasini dolduran Dropsi’de yeni duymaya bagsladigi
geng kizliginin olanca ihtirasiyla haniminin o aygin baygin Slav
sarkilarina tas cikartan konserlere basladi Tabii bunun lizerine semtin
biitiin erkek kedileri evin etrafini sarip Dropsi’nin dzlem dolu
haykirilarina ayni sekilde atesli ve firakli karsilikta bulundular.”

Hiiseyin Rahmi’'nin “Kedim Nasil Oldi” (Giirpinar, 1971: s.
115-128) hikayesinde disi ve erkek kediler arasindaki bu ask
nagmeleri orijinal benzetmelerle basarili bir mizah tslibuyla séyle
anlatilmistir:

“Kedilerin sergermi agsk olduklari mevsimlerdeki nev-i
ihtiyacatini tatmin etmek icin elden geleni dirig etmezdik. Kdnunlarda
serd-i sita ile ortaltk donar iken bu nermin, bu kii¢iik mahliiklar kizarlar.
Damlarda sevda ¢oskunluklari, istiyak vaveylast baslar.

Iste bu mevsimlerde bizim bahge kapisinin 6nii coskun dsiklarla
dolar, Italyan sevdakdrlarina reskiaver olacak ‘serenad’lar, ‘senfoni’ler,
alafranga girtlak nagmelerinin envai igitilir... Meyhaneden avdette
semt-i cananesinden gecen hovardalarin naralarina benzeyen
taskinliklar duyulur.

Bu dsikane niimayisin miisebbibi kendi oldugunu anlayan Nazli
bahge kapisinin arkasina iner, perestiskdrlarinin bu davet avazlarina
rakik, tatli, hafif, ruhnevaz miriltilarla araliktan cevap verir. Disardaki
babayigitler arasinda kapiya bir hticum kiyameti vuku bulur. Sicrayan,
yikilan, siyen, dért ayagi tizerine gerilip boynunu carpitarak sadrf ‘do’
sadasi saliveren, ayilan, bayilan bu arbede-i sevda ki tarife gelmez.”

Haldun Taner’in hikayesine doénecek olursak, Fraulein
Haubold kendisi icin tanidiglr 6zgiirliigi kedisi i¢cin uygun bulmaz.
Dropsi'nin 6zlem dolu ¢agrislarina gelen erkek kedilerin iistlerine
kaynar sular dokerek onlar1 kagirtmaya calisir. Dropsi'yi de Kkilit
altinda tutmaya kalkisir. Anlatici bu durumu, genelev isleten, fakat
kizint manastirda el dokunulmamis bakire olarak yetistirmek isteyen
romantik melodram kahramanlarina benzetir. Sonunda Fraulein
Haubold kedisini bodruma kapatarak meseleyi cézecegini diisliniir.
Fakat kisa bir siire sonra kimin tarafindan saliverildigi anlasilamayan
Dropsi sirra kadem basar.

Haldun Taner’in hikayesinde cinselligin dogal ve hayvansal bir
icgiidii olarak canlilarda bulundugu diisiincesi Fraulein Haubold ve
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kedisinden hareketle anlatilmistir. Fiziki giizelligi ve yemek yemeye
diskinligii ile 6n plana c¢ikarilan Fraulein Haubold, fiziki
ozellikleriyle cinsel bir obje, yemek yemeye diiskiinliigiiyle de ihtirasli,
icgiidiilerine dur diyemeyen bir kisi olarak verilmistir (Yal¢in, 1995: s.
180-181).

Hiiseyin Rahmi’'nin kedi ve kadini konu aldigi s6z konusu
hikayelerinde yer yer kediden hareketle kadinin “asiifte”ligine
gondermeler olsa da asil lizerinde durulan, kedinin tabiatidir. Yalniz
“Iki Logusa” hikayesinde hamile bir kadinla evin hamile kedisinin
dogum siiregleri, hayvan ve insan aynilestirilerek, biyolojik bir olgu
seklinde anlatilmistir. Kediler, o6zgiirliiklerine diiskiin, sevimli
yaratiklar olmakla birlikte bu hikayelerde oldugu gibi her zaman
masum degildirler. Yakup Kadri “zehirli yilan”, “pars”, “yirtici ve avci
hayvanat” gibi olduk¢a olumsuz imajlarla tasvir ettigi kadinlar i¢in sik
sik “yabani kedi”, “munis kedi” gibi benzetmeler de kullanir. Onun
eserlerinde disiligiyle 6n plana ¢ikan kadinlarda munis oldugu kadar
yabani, avcl kedi mizacini daima hissederiz (Bas, 2003: s. 13-36).
Necdet Bingdl, “Yakup Kadri'nin imajlar1 iizerinde durdugu bir
yazisinda Emile Zola’'nin eserinde hakim fikir olan “insanin hayvanlhgr”
disiincesi ile yapilan tesbihleri Yakup Kadri'nin romanlarinda da
gordliglimiizi belirtir. Tesbihlerinde yazar genellikle kadinlar1 kediye,
erkekleri de kopege benzetir.! Yaban’da (Karaosmanoglu, 1995/1)
olumlu o6zellikler yiikledigi Emine'yi Van kedisine, Kiralitk Konak
romaninin (Karaosmanoglu, 1995/2) baslarinda heniiz safligin
muhafaza eden Seniha'y1 “munis bir kedi’ye benzetirken, Kiralik
Konak ile Sodom ve Gomore’nin (Karaosmanoglu, 1990) ilerleyen
boliimlerinde femme-fatale’e doniisen kadina paralel olarak kediler de
avcl, yirtici sifatlarini alarak tekinsizlesir.

“Ben yerken, ¢alisirken veya kahvemi icerken onun ayakta
beklemesini hos gériirdiim. Alafranga dgsiktasliga mahsus dpme ve
oksamalarin hi¢birini ona géstermemekle beraber, ara sira bir iri Van
kedisi gibi onunla oynasmaktan haz alirdim. Van kedisinden ne farki
var? O da bir Van kedisi gibi hasmetli ve ahenktar degil mi? Tabiata

1 Necdet Bingdl, “Realizm Acisindan Yakup Kadri’nin Romanlarinda Uslap (11)”, Hisar,
Nisan 1971, Nr. 88, s. 22-25. Ayrica Necdet Bingdl baska bir yazisinda, Yakup Kadri'de
askin fizyolojik bir ihtiyactan ibaret oldugunu, yazar lizerinde etkisi goriilen
Maupassant ve Zola'nin kahramanlarinin ¢gogunda da askin bir ihtiyactan baska bir sey
olmadigini belirtir. Realistlerden gelen bu tesir, Yakup Kadri ile birlikte yukarida
orneklerini goérdiglimiiz Hiiseyin Rahmi ve Haldun Taner’in cinselligi ele alis
sekillerini de izah eder niteliktedir. Bkz. Necdet Bingdl, “Yakup Kadri'nin Bes
Romaninda Fransiz Realist ve Natiiralistlerinin Tesirleri”, DTCFD, 111/1, 1944, s. 9-20.
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onun kadar yakin bulunmuyor mu? Ona da bir Van kedisi gibi tabiatin
canli bir stis denilemez mi? Eminem, o da bir Van kedisinden daha akilli
degildir. Bunun konusmasinin 6bliriintin miyavlamasindan farki ne?”
(Karaosmanoglu, 1995/1, s. 119).

“Seniha simdi munis bir kedi gibi Hakk: Celis’e sokuluyor, bir
kolunu geng adamin ensesinden gegirip dizlerinin tsttine oturuyor, diger
eliyle ¢cenesini oksuyordu” (Karaosmanoglu, 1995/2, s. 80) .

“Zira sevildigini hisseden kadin kadar ¢ekilmez bir sey yoktur.
Kadinin gergekte, namert ve kancik olan tabiati, dyle bir safhada, adeta
oldiirticti bir mahiyet alir. Yabani kedilikten, zehirli yilanliga gecer ve
gitgide, hayalimizin dlgemeyecegi kadar derin, nihayetsiz ve tuzlu
kétiliik  denizinde,  giilerek  cirilciplak  yilizmeye  baslar.”
(Karaosmanoglu, 1995/1, s. 62).

“Seniha Faik Beyin bu ani iptilasindan nihayetsiz bir gurur
duydu. Her kadinda, yirtici bir avct hayvanattan bir sey vardir. Kusu
yakalayan kedide nasil nihayetsiz bir hazzin rageleri ve dislerini bir
ceylanin etine geciren aslanda ne kadar derin bir sehvetin emareleri
gortiliirse kadinlar da ldlettayin herhangi bir erkegi kendilerine ram
etmekte o kadar biiyiik bir haz ve nesat duyarlar.” (Karaosmanoglu,
1995/2, s. 80).

“Seniha, Ada’nin sevdavi golgelerinde Faik Beyin yani basinda
yabani bir kedi gibi dolasti ve aylardan beri kdh yatagin icinde, kah
tuvalet masasinin basinda biledigi tirnaklarini nefret ve gayza yakin bir
hirsla bastirmak istedigi etin en yumugsak tarafini, en gafil anini
yoklamakla mesgul oldu. Ne vakit ki buna muvaffak oldu, avini
baskalarindan kacirmak, uzaklara gotiirmek, yalniz ve asude kalmak
ihtiyacini hissetti.” (Karaosmanoglu, 1995/2, s. 80-81).

“Ve bir yabani kedinin sikdrinin tstiine atilmazdan evvelki fidl
ve rasdn hareketsizligi icinde pusuya yatmis bekliyordu. Lakin sikdar
ormanin en kesif késelerinde dolastyor ve bu miitereddi salon kedisi
artik oralara kadar sokulmanin yolunu bulamiyordu.” (Karaosmanoglu,
1990, s. 355).

Behget Necatigil'in Radyo Oyunlari igerisinde yer alan “Kadin
ve Kedi” (Necatigil, 2006: 9-21), erkek karsisinda kadin ve kediyi
iliskilendirerek olumsuzlayan ilging bir oyundur. Birinci Adam, ikinci
Adam, kadin ve kedi olmak tlizere dort kisilik kisi kadrosuna sahip olan
oyunda, Birinci Adam daktiloyla bir seyler yazarken Ikinci Adam
kapiy1 biraz kollays, biraz gicirty, biraz da korku ile agar. Ikinci Adam,
bir zamanlar ayni evde, ayni odada yasamis olan eski kiracidir. Daha
once yasamis oldugu bu eve tekrar donme ihtiyaci duymustur. Gergi
oyunda bu kisinin varliginin gercek mi yoksa evdeki Birinci Adam’in
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hayal iiriinii mi oldugu pek belli degildir. Gelen kisi, evlerde eskinin
izi kalacagini, her yeni gelenin goriinmez izler birakacagini iddia
etmektedir. Bu evde buldugu acayip sessizligi, hiiziinlii havayi
kendisinin de siirdiirdiigiinii, su anda da her seyi biraktig1 gibi
buldugunu séyler. Onun bir kedisi vardir, tipki Birinci Adam gibi.
Birinci Adam evlidir, evde oldugu giinler karisi, komsu ve akraba
ziyaretlerine gitmektedir. Haftanin dort giinii bir tiiccarin
mektuplarini yazar, defterini tutarken diger ii¢ giinii evde masanin
basinda hayal kurar, roman ve hikdye yazar. Emekli lise 68retmeni
olan Ikinci Adam da ondan pek farkli bir yasanti siirmemistir. Haftanin
dort giinti, yazsa parka, kissa kahveye ¢cikmisken kalan ti¢ glinii burada
bir eski zaman sandiginin éniinde oturup hi¢ bikmadan icindekilerle
oyalanmustir. ikisi de anilar ve yasantilarla oyalanan insanlardir.
Birinci Adam’in diger odada uyuyan, evin sessizligine uyum saglamis
bir ¢ocugu vardir; Ikinci Adam’in da ge¢miste ayni odanin
penceresinde, acmak i¢cin aksamin olmasini bekleyen bir cicegi vardir.
Cocuk da agilmak i¢in aksami, annesini bekler. Birinci Adam ¢ocuk ve
¢icegin bu durumunu “karanlikta bir aydinligi yasamak” olarak tarif
eder. ikinci Adam, sandiginda bir siirii 6teberi arasinda gizli, gézlerden
uzak, her acisinda kendisini heyecanlandiran, solmayan asklarinin
oldugunu séyler. Iste kedi ve kadin, tam burada oyuna dahil olur ve
Birinci Adam ve ikinci Adam arasinda su konusma gecer:

“BIRINCI ADAM: Kedinizin gézii dejmemistir de ondan.
Kedilerin, kadinlarin gézii degdi mi, solar ask. Ask, yani siir ve iimit.”

IKINCI ADAM: (Hafif giiler) Dogru, ¢ok dogru! Ama ben
beklerdim, kedi giderdi; ondan sonra gecerdim kendi diinyama. Ctinkii
bir kere o varken acmistim da sandigi, sivri pengelerini en kiymetli bir
resme gegirmigsti.”

Bu arada sokak kapisinin zili hizlica ¢alar, fakat Birinci Adam
biiyli bozulmasin diye hareket etmez, ciinkii oyun boyunca arkasini
déniip ikinci Adam’a hi¢ bakmamistir. Bir cocugun c¢alip kacmis
olabilecegi tahmininde bulunurlar. Buradan hareketle Birinci Adam
“Hayatimiz ¢alip kaganlarla dolu... Calip kagar, bizi tedirgin ederler”
diyerek serzeniste bulunur. Birinci Adam, karisi yokken siir
yazdigindan; siirlerde, yasamadigi seyleri yasamis gibi gosterdiginden
bahseder. ikinci Adam, kapali pencereyi agar. ikindi giinesi vurmus,
komsunun bahcesindeki agac beyaz cicekler acmistir. Birinci Adam’a,
niye sabah gilinesi gelen dbiir odada oturmadigini sordugunda tekrar
konu “kadin”in diinyasina, mekan algisina, esyayla iliskisine,
beklentilerine gelir:
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“BIRINCI ADAM: O oda karimin odast. Daha genis, hem de dayali
dogeli. Bu oda kiiclik ve gdsterigssiz. Ciplak adeta. Bu ise benim hosuma
gidiyor.

IKINCI ADAM: Bazi seyler ister istemez hosumuza gider. Hem biz
erkekler pek aldirmayiz, ama kadinlar ¢evreleri sarilmadik¢a
kendilerini emniyette hissedemezler. (Kisa bir sessizlik) Evet, ne
diyordum, agag beyaz cicekler agmis, fakat...”

Agac cicek agmasina ragmen odanin duvarlari tipki eskisi gibi
siyahtir. Yeni badanalarin altindan bir acayip siyahlik kendini daima
belli etmektedir. En gli¢lii kiregler, boyalar bile onu biisbiitiin yok
edemez. Birinci Adam pencere yanina oturursa agaca bakmaktan
calisamayacagim soyler. Ikinci Adam, onun i¢indeki donmus “beyaz”
duygulari uyandirmistir. Bu arada “beyaz” iistline bir siir yazmak ister.
Saat, karisinin dénme vakti olan bese gelmek iizeredir. Oniindeki
pencereyi acar, bahar daha ¢ok dolar iceri. ikinci Adam daha sonra
tekrar bu eve gelebilmek icin izin istediginde Birinci Adam buranin
onun da evi oldugunu her zaman gelebilecegini sdyler. Tam
duvarlarda siyahlik azalmis, “beyaz”’a baslamak icin icine giizel
duygular dolmusken bir kedi miyavlayarak merdivenleri ¢ikar. Kapi
acilir iceriye kadin girer. Kadin pencerenin a¢ik olmasina bozulur.
“Daha bahar gelmedi; kapa su pencereyi, aldanma giinese!” diyerek
pencereyi kapatir. Kapatilan bir pencere sesi ve bir kedi
miyavlamasiyla oyun biter.

Oyunda kadin ve kedi; adamin hayal kurmasina izin vermeyen,
siir ve aski solduran, adamin disariyla baglantisini koparan birbiriyle
aynilesen olumsuz iki unsurdur. Kadinin, erkegi hayal kurmaktan
alikoyan otoriter sesi, Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar'da siirekli
dikis dikerek diizeni temsil eden Cemile’nin, bir eser sahneye koyma
hayali olan kocasina hitaben sik sik “Bir yere gidemezsin Coskun”
diyen sesini akla getirir.

SONUC

Kediler, pek cok hayvan gibi tek basina sanatin konusu olmakla
birlikte, ¢cogu zaman kadinmin disiligini, tekinsizligini, hatta 6zgiir
tarafim 6n plana ¢ikaracak sekilde ele ahmmustir. Ozellikle yeni Tiirk
edebiyati metinlerinde kadini tamamlayan, kadinin 6zelliklerini
cagristiran bir sembol olarak kullanilmistir. Tiirk edebiyatinda
kedinin kadinla iliskilendirilerek anlatildig1 ilk 6rnekler hakkinda
kesin bir sey sdyleyememekle birlikte Samipasazade Sezai'nin
“Kediler” hikayesi ve Fikret'in “Zerriste” siiri ayr1 bir 6neme sahiptir.
Bu eserlerde kadin ve kedinin, erkegin karsisinda baskin, otoriter,
hiikmeden olarak ele alindigin1 gérmekteyiz. Hiiseyin Rahmi'nin ve
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Haldun Taner’in eserlerinde ise kedi, kadinla iliskilendirilerek cinsel
icglidileriyle 6n plana cikarilmistir. Kedinin tekinsiz, karanlik
tabiatiyla kadinin birlestirilmesi daha sonraki dénemlerde goriilen bir
ozelliktir. Kediye olumlu o&zellikler yiikleyen Islam kiiltiiriinden
ziyade, bu tir kullanimlarin ilk 6érneklerinin Bati kaynakli, 6zellikle
resim sanatinda kendini gésterdigini sdyleyebiliriz.
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