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Sosyal hayatla irtibati en giiglii edebi tiir olan roman, bireyin oldugu
kadar toplum hayatinin da gesitli yonlerini gézler dniine serer. Roman
anlaticisi, deger yargilarina bagl olarak sahidi oldugu toplumun aksayan
yénlerini elestirir, dolayli ya da ag¢ik bigimde dogruyu isaret eder. Bu
baglamda Tanzimat romancisi, Osmanli toplumunun sosyal meselelerini
g6z ardi etmemis, politik/ekonomik ve kiiltiirel endiselerle, fikri ve estetik
diizeylerde katkida bulunmustur.

19. Yiizyil Osmanh hayatinin bireysel ve sosyal meselelerinden biri olan
ziippe ahlaki, toplumsal hayatta oldudu gibi edebi alanda da kendini
gbstermeye baslar. Romanci, ziippe tipinin ahlaki ézelliklerini desifre
ederek sosyal yapiyi ve bu yapi icindeki iliskileri deforme edici tutumunu
elestirir. Erkek ve kadin olarak ziippenin; Avrupal yasam 6zentisi,
taklitgiligi, simarikhdi, Fransizca hayranhgi, mdsrifligi, giyim kusam
diiskiinliigii en ¢ok dikkat ¢ekilen unsurlar olmustur. Makalede, ziippenin
bu tutum ve davranislarinin romanci zaviyesinden elestiri boyutu
incelenecektir.
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THE CRITICISM OF EUROPEAN-STYLE SNOB
IN THE TANZIMAT NOVEL

Abstract

The novel, which is the most powerful literary type in social life, reveals
various aspects of society as well as individual life. The novelist of the
novel criticizes the deficiencies of society in which it is a witness as a
result of value judgments, indirectly or explicitly points to the truth. In this
context, the Tanzimat novelist did not ignore the social issues of the
Ottoman society and contributed to political and economic and cultural
concerns at the intellectual and aesthetic levels.

The snob morality, which is one of the individual and social issues of the
19th century Ottoman life, begins to manifest itself in the literary field as
well as in social life. The novelist, by deciphering the morality features of
the snob type, criticizes the social structure and its deforming attitude.
The snob as male and female; European life-loving, imitation, perky,
admiration for French, wastefulness, and enthusiast of clothing were the
most attention points. In this article, the criticism of this attitude and
behavior of the snob will be examined.

Keywords: Europena-style snob type, social criticism, Tanzimat novel,
admiration of european-style.

1. GIRiS

Sosyal yapi igerisinde insanin, ortak bir kiltlriin pargasi olarak yasamini
surdirmesi, onu diger insanlara ve toplumun ortak degerlerine bagimli kilar.
Kisiler arasi iliskiler agi, bireyin uymak zorunda oldugu birtakim kanunlari ve
gelenekleri ortaya cikarir. Sosyal ahengin ve kisiler arasi iligkilerin saglikli bir
sekilde yasatilabilmesi icin, bunlar etrafindaki uyumun saglanmasi ve devam
ettirilmesi sarttir. Bu durum, topluma ve bireye bir bakis acisi kazandirir. Toplum
ve birey, meselelere karsi bakis agilarini dnceden anlastiklari bu 6n kabullere
gore belirledikleri igin ayni merkez etrafinda bulusmus olurlar. Romandan yola

cikarak tespit edilen “sosyal elestiri” unsurlari da burada devreye girer. Sosyal
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hayatin edebi tirler arasinda en yakin iliskiyi roman ile kurmus olmasina bagh
olarak bu tur, toplum hayatinin gegirdigi evreleri ve birtakim sosyal olaylari daha
dogru gozlemleyebilme imkani verir. Clinkl “insana ait bir dinyayi anlatirken
olmamasi gerekenlere yonelik elestirellik her seye ragmen biylk olglide
romana ait bir ozelliktir.” (Tepebasili, 2002: 12) Ayrica “Roman dlnyasindaki
karakterler, yazarin yasadi§i dénemde iginde bulundugu toplumsal yapiyla
paralellik arz ettiginden kurgusal da olsa, gercekligin elestiri noktasinda dnemli
bir vazifeyi de ifa edebilmektedir.” (Guler, 2018: 97) Roman yazari, anlatic
konumuyla bu tirden sosyal goriiniimleri naklederken kendine bir bakis zaviyesi
belirlemek ve kendine elestirel bir dil yiklenmek durumundadir. “Hangi
donemde yasarsa yasasin bir sanatkarin icinde yetistigi toplumun meselelerine
bigane kalamayacagl, az veya ¢ok verdigi eserleriyle, beraber yasadigi toplumun
o zamanki yasantisina ayna tutarak daha sonraki donemlere yansitacagi
asikardir.” (Alici, 2004: 36) Edebi eserin yazari, kasith ya da kasitsiz, eserin
blnyesine sindirdigi elestirel fikrini, salt kaba gergeklikle verebilecegi gibi
estetize ederek de sunabilir. Tanzimat romancisi bu baglamda
degerlendirildiginde aktif bir 6zne olarak 6ne ¢ikarlar. Ciinkii “donemin yaygin
gorisl, halki egitmek amacini, tasiyan eserler yazmak ve bu eserler araciligiyla
okuyucuya bir takim mesajlar vermektir. Yazarlar oncelikli sorunun halki
egitmek oldugunu bildikleri icin, gerek makalelerinde, gerekse hikdye ve
romanlarinda yol gostericilik misyonunu benimsemis” (Yilmaz, 2002: 48) olarak

kendilerine gorev ylklenirler.

2. ZUPPENIN AHLAKI

19. yizyil Avrupa’sinda gorilmeye baslanan zlppe tipi, sosyal hayatin garpik bir
figliri olarak karsimiza gikar. Bazi niteliklerine gore; dandy, sik, alafranga, aylak,
snob olarak da adlandirilan bu tip, hayat karsisindaki ciddiyetsiz ve kayitsiz

tutumuyla cizgilerini belirginlestirir. Yine 19. ylizyil Tirk romaninda rastladigimiz
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bu tip, Osmanli kibar aleminin yani soylu memur esrafinin servet vyiyici
evlatlaridir. Kirrm Savasi ile baslayan yeni donemin hayatini 6zetleyen “kibarane
yasamak” ibaresi; Batili zevklerle hizla degisen yeni Osmanli yasaminin adi
olmustur. (Timur, 2002: 25-26) Boylesi bir ortamda boy veren c¢ocuklar;
toplumun yasam pratiklerinden uzak, deger beklentilerine cevap veremeyen

kimseler olarak varliklarini sergilerler.

Bir islam toplumu olan Osmanli, kendine &zgii bir insan tipolojisine sahiptir.
Sosyal hayat, her devirde ihtiya¢ duydugu farkli insan tiplerini merkeze alarak
“an ve gelecek” eksenini dengeler. Bu tirden insan modellerinin
sekillenmesinde, islam dininin ve milli geleneklerin énemli bir rol istlendigi
gorilmektedir. Bireyin sosyal yapi tarafindan benimsenmesi i¢in de bunlara
bagli birtakim nitelikleri tasimasi gerekmektedir. Dolayisiyla Osmanli sosyal
hayatinda birey olmak, bir bakima milli ve manevi hayatin belirlemis oldugu
ilkelere asgari seviyede riayet etmekle es anlamlidir. Osmanl’nin Batililasma
¢abalarinin sosyal hayatimiza armagan ettigi zippe ise bilingli Batililasmanin
karsisinda yozlasarak degismeyi tercih edenlerin temsilcisidir. Bu kokstiz kiiltiir
algisinin mahsulleri, Osmanl geleneksel hayatiyla uzlasamaz ve mevcut yapi
icerisinde igreti durur. Ait olmak istedigi ve bilingsiz bir hevesle arzuladigi, ¢cagin
riyasi olan Frenk yasami ve kiltiridir. Osmanli zippesinin belirgin ahlaki
ozellikleri; taklitcilik, simariklik, kendini begenmislik ve musriflik olarak 6ne
¢ikar. Kibar aleminin bir mensubu olarak diinyaya gelmesi, yani ekonomik giice
dayal bir aile ortaminda dogmasi, ekonomik bakimdan rahatlatarak onu galisma
ve is sahibi olma gibi kaygilardan uzaklastirir. Sadece harcamaya ve tiketime
yonelik idealler gelistirir. GUndelik hayatinda taklidin hazzini 6nceleyerek yasar.
Koksal Alver, “Ug istanbul Romani Uzerine Sosyolojik Okuma Denemesi” baslikli
makalesinde, Robert Bocock’un Tiiketim adli eserinde ifade edilen, “tiketimin
kimlik ile yakin diyaloguna” dikkati ceker. Ona gore, seckin tabakanin tiketimi,

analiz birimi olarak ele alindiginda, tiiketimin kimlik ve gosteris kategorilerine
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dayandirildigi goérilecektir. Gilndelik ihtiyaglarin ¢ok 6tesinde duygu ve
beklentilerle, tlketim davraniglariyla karsilasilmaktadir. Bu durum ayni
zamanda, Thorstein Veblen’in aylak sinif ¢ézimlemesinde 6ne slirdigu
gosterisci tiketim (conspicuous consummption) kavramini da hatirlatmaktadir.
Veblen’e gore gosterisci tiiketim, gosterisci bos zaman, gosterisci teshir, kisinin
iliskide olduklarindan tstiin olmak ve kendi degerini daha bir arttirmak igin
basvurdugu araglardir. Bununla kisi, kendi yiliksek tabakasini sembolize etme
¢abasindadir. Veblen, kiymetli mallarin gosterisgi tiiketimini aylak centilmenin
itibar kazanmasinin bir araci olarak tanimlamaktadir. Mallarin gifte simgesel
anlami kavramina dayanarak esyanin/malin yalnizca belli bir ihtiyaca degil, ayni
zamanda “toplumsal iliskilere sinirlar ¢eken hayat tarzindaki farkliliklarin

2 on

vurgulanmasi amaciyla da kullanildigl” nin belirtiimesi, Veblen’in ¢dziimlemesiyle
birlikte romanda anlatilan tiiketim olgusuna aciklik getirmektedir. Clnki
tiketim, dar anlamiyla ihtiyaci asarak statlyd, itibari gosteren simgesel bir alani

ifade etmektedir (Alver, 2002: 26).

Tanzimat devri Turk romaninda yabancilasma ve o6tekilesmenin izlerinin en
belirgin gorilebilecegi tip olan zlippe, devrin romancisi icin dnemli bir elestiri
odagidir. Birol Emil, Tirkiye’de girisilen c¢agdaslasma hareketlerinin ve
dolayisiyla yasanan krizin Tirk cemiyetinde, Tirk insaninda bir zihniyet ve
davranis ikiligi yahut catismasi yarattigini belirtir. Bununla birlikte de {g¢ insan
tipi meydana gelmistir. Bunlardan biri Gzerinde durdugumuz iste bu cagdas
medeniyeti; Avrupa’yl her seyiyle taklit etmek zanneden, Tirk cemiyetine
yabancilasmis koksliz, dejenere, kozmopolit, gilling tiplerdir (Emil, 1982: 271).
Yazdigl romanlarin niceligine bagh olarak bu tipin elestirisine en fazla Ahmet
Midhat yer vermistir. Eserlerinde bu tipin karsisina yerli bir tip ¢ikararak daha
mutedil birey 6rnekleri sunmus, nasil olunmasi ve olunmamasi gerektigini ihtar

etmistir. Okura, mukayese yapabilme imkani tanidigi ve alkislayip kargisladigi bu
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tipler, okur tarafindan da benzer bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Ayrica

zuppe tipine yaklagimi her konuda alayci ve elestiri yukli olmustur.

Ahmet Midhat’in “Felatun Bey ile Rakim Efendi”si, edebiyatimizda zlippe tipinin
islendigi ilk romandir. Bu roman “memlekette Tanzimat'la baslayan ziippe ve
koksliz insanla, memleket sartlarinin yetistirdigi hakiki miinevver arasindaki farki
gostermek isteyen bir romandir.” (Tanpinar, 1997: 293). Romana ismini veren
Felatun Bey zlippe bir karakterken; Rakim Efendi yukarida bahsettigimiz gibi
yerli bir tip, halis bir Osmanh beyefendisidir. Tanzimat romancilari “ziippe
karsisinda agikc¢a tavir alarak gosterirler ya da onlarin karsisina benimsenen bir
kahramani ¢ikararak. Zippeler yazarlarin savas meydanidir, savasin galibi bastan
bellidir: yazarlarin kendileri yahut taraftar olduklari, benimsedikleri, bizim de
benimsememizi istedikleri kahramanlari yahut diinya goérisleridir. Ziippe bu
savastan kesin bir yenilgiyle ayrilmak zorundadir; toplumda tutunamaz,
duramaz ve kacgar.” (Alver, 2006: 168). Roman da, bu iki tipin mukayesesi
seklinde kurgulanmis ve Osmanli tipi Rakim Efendi’nin zaferi ile sonuglanmistir.
Romanda konu edilen tipin dogumunu hazirlayan bir tiir ziippe aile ortami
mevcuttur. Bu aile ortami icinde Fransiz hocalarin egitiminden gecen kahraman,
Fransiz medeniyetinin kodlarini dogrudan dil aracilhigiyla almaya baslar.
Zuppenin davranis dili ise kendini en ¢ok Batililasmanin gundelik hayattaki ilk
pratigi sayilabilecek giyim-kusam alaninda gosterir. Mirasyedilik, zlippenin en
birincil 6devidir. Ailesinden kalan mirasla gecimini temin eden zippe, maddi
kaygilardan azade bir hayat stirmek ister. Serveti, onun hazza dayali bir yasam
sirmesinin 6nUnd agmistir. GUnlUna tarli eglence ve zevk ugrasilariyla, seyir
yerlerinde gecirir. Seyir mahalleri, zlippenin adeta devam mecburiyeti olan
yerlerdir. Mekan, onun aliskanliklarinin ve yasam tarzinin da ipuglarini verir.
Felatun’un alafranga hayatin merkezi olan Beyoglu’'nda yasamasi da tabiidir.
Felatun’un bir meslegi vardir ki o da; “haftada (i¢ saat gittigi Kalem” dir. Fakat

burada da vaktini “nakl-i hikaydt”la gecirmektedir. Felatun Bey hakkinda
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okurunu bu bilgilerle dolduran roman anlaticisi, onun “okumasi var, yazmasi
var, Fransizcasi var” diyerek “zeki, fatin, cerbezeli ve zengin” olmasindan dolayi,

hayatta edinmek isteyip de sahip olmadigi hicbir seyin kalmadigini séyler.

“... Nesine lazim? Ayda laakal yirmi bin kurus iradi olan bir babanin
bir tek oglu olup kendisi ise muhdkemat-1 feylesofanesini
gercekten Eflatunlardan daha dakik bulmakla dlemde yirmi bin
kurus iradi olan adamin baska hicbir seye ihtiyaci kalmayacagini
hikmetmis ve fazl U kemalini ise kendisi begenmis oldugundan
cuma gilini mutlaka bir seyir mahalline gidip cumartesi ise diinkii
yorgunlugu cikarir ve pazar giinl seyir mahalleri daha alafranga
oldugundan gitmemezlik edemez. Pazarin yorgunlugunu dahi
pazartesi cikarir. Sali giini kaleme gitmege hazirlaniyorsa da
havayr muvafik goriince Beyoglu'nun bazi ziyaret mahallerini,
baba dostlarini, ahbabi vesaireyi ziyaret arzusu o giini dahi tatil
ettirir. Carsamba gilinii kaleme gidecek olursa saat altidan dokuza
kadar olan vakti ancak o haftanin vukuatini hikdyeye bélebilip
aksam icin mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar dahi kendisi gibi
genc olacaklarindan ve bahusus Felatun Beyefendi Beyoglu'nda
oturmak miinasebetiyle ahbabini alafranga bir yolda eglendirmek
lazim geleceginden persembe gecesini alafranga eglence
mahallerinde gecirir. O gece sabahlandigi cihetle persembe giinii

aksama kadar uyunur.” (Felatun Bey ile Rakim Efendi, 6)

Zippenin mesaisi oldukca yogundur. Felatun Bey, haftanin ginlerini
alafrangaligin adetlerine taksim etmistir. Seyir yerleri, arkadas ziyaretleri ve
gevezelikleri arasinda gelip giden gilindelik eylemleri, hi¢bir olumlu hareketi ve

degeri barindirmaz. Zippenin higbir duygusu sahici olmadigi gibi, insan
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iliskilerinde gosterdigi samimiyette gerceklikten uzaktir. insanlara karsi her

zaman giiler yliz gostermek alafrangaliga gére mecburiyetten kaynaklanir.

“..Hatta bazi kere Felatun Bey'in yaninda bulunan usagi kendi
beyini bir adam ile gayet tatli ve nazikdne ve tazimkarane
konusuyor gordiikte, "bu efendi bizim beyin pek dostu olmaldir"
itikadina diigerdi. Lakin o adamdan ayrildiktan sonra beyefendinin
hiddetinden ¢ildirmak derecesine geldigini ve hatta s6glp
saydigini goriince ve isitince usak sastigindan ne diisiinecegini

dahi bilemezdi.” (Feldtun Bey ile Rakim Efendi, 7)

Ahmet Midhat’in manzarasini ¢izdigi davranis bicimi, alafrangalikta “nezaket” ve
“mertlik” kavramlarinin nasil giling duruma distUgini agikga gostermektedir.
Belli bash davranis bigimlerinin iginin bosaltilmasi ve alafranga karakterin bir

pargasi olmasi alayci bir dille ele alinir.

Zlppe’'nin egitimi yarim yamalak ve belli dayanaklardan yoksun oldugu icin
hayatin hicbir alaninda istikrar gésterememis ve basari kazanamamistir. Felatun
Bey’'in egitimi ahlaki yapisina uygundur. Bu durumu ciddi bir is olarak
gormediginden 6grendiklerini de tam anlamiyla kavrayamaz. Ahmet Midhat,

onlarin bu yoéniine de yaklasimi alaycidir.

“..Felatun Bey dahi bildigi seyi nasil 6grenmis oldugunu
bilmeyenlerdendi. Pek taacclip etmeyiniz. Biz bir efendi gérdik ki
gercekten katip ve hisn-i hat sahibiyken, divani kirmasi olarak
cimlesi bir yerde ve birbirine muilasik surette yazdig
“bulundugundan” kelimesinin o hey’et-i mittehide miyaninda her
tarafini irde ve tariften aciz kaldi.” (Feldtun Bey ile Rdkim Efendi,

25)
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Felatun Bey’in karsi tipi olarak 6ne g¢ikan Osmanli beyefendisi Rakim Efendi,
Felatun’un ziddina alabildigine hatta abartili bir ahlaki mikemmellige sahiptir.
isimlerinden sonra getirilen unvanlarin da anilmaya deger oldugunu
soyleyebiliriz. Felatun’un “Bey”, Rakim’in “Efendi” sifatlariyla anilmasi, bir ahlak
terazisinin kefelerini dengelemek igindir. “Rakim Efendi hesapli adamdir. Adi
bile bu manaya gelir. Fakat kelimenin bir baska manasi vardir. Ayni zamanda
yazan adamdir. Bu hesap para Uzerine kurulur. Kiglk bitce ve aile gergevesi
icinde saadet, aldyissiz, oturakh yasayls, memnun, mireffeh ve hig¢ bir hu-
zursuzluga yer vermeyen bir hayat! Hig¢ bir felsefi ve igtimai huzursuzlugu bu
kitapta goremezsiniz. Rakim Efendi'nin uykusuz tek bir gecesi yoktur, ne de
yanlis bir adimi (...) Rakim Efendi'de muvaffak olmak icin gerekeni yapmaga
hazir akilli insani zaferleri birbirini takip eder. Ders verdigi ingiliz kizlari ona
asiktir. Beyoglu’'nda bir Frenk metresi vardir. Analigini -annesinin dadisi olan
ihtiyar kalfa- zmemek icin sehirli kizla evlenmeyen bu gen¢ adam eve aldigi
cariyeyi kendisine asik eder. Onunla evlendigi glinlerde metresinden de bir
¢ocugu olur. Hiilasa «opportuniste» ahlakinin saadet ve ruhi muvazenesinin
hakki olan basarilar dort tarafindan yagar. Buna karsi muvazenesiz ve sathi
Feldtun Bey babadan kalma servetini kumarda ve sevdigi kadin ugrunda
yemistir. Ustelik de her an giliingtiir. Rakim Efendi kendisini talebesi olan
kizlara sevdirmege calisirken o ayni ailenin ascisiyle muasakaya kalkar. Ve Paul
de Kock'dan gelen bir yigin kotl tesadif ile mahcup olur. Fakat acaba hangisi
hakikaten ahlakhdir? Suphesiz Rakim Efendi kitaba uydurulmus ahlaktir.”
(Tanpinar, 1997: 458-459) Anlatici, hikmini her zaman ahlaki yonden
miilkemmel olandan yana kullanarak okurunu da bu yolda yonlendirir. Ayrica
romanda, Rakim’in “gergekten alafranga” ibaresi ile tanimlanmasi, Ahmet
Midhat’in alafrangaligi esasinda olumladigini ve Rakim’i Glkideger kisi olarak
benimsedigini gosterir. Felatun Bey’in karakter oOzellikleri ile g¢evresindekiler

tarafindan da ciddiye alinacak biri olmayisi; “Feldtun Bey’i hatirda tutuyor
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musunuz? Adam birak su hoppa zevzedil..” (Feldtun Bey ile RGdkim Efendi, s. 115)
climlesi ile anlatici mesafesinden anlatilir. Anlatici’nin kabul edemedigi, taklidi

diizeyde kalan sekilci alafrangalasmadir.

Nurdan Girbilek, “Ahmet Midhat’'in Felatun Bey’i hafif de olsa kadinsidir.
Recaizade Ekrem’in Bihruz Bey’i de efeminedir.” tespitiyle, Tanzimat romaninin
esas meselesi olarak etkilenmis kadindan ¢ok, etkilenmis erkegi isaret eder.
Babasinin yol gostericiliginden yoksun kaldigi icin, yabanci telkinler karsisinda
korumasiz kalan zippelesmis yetim ogullar, ana problem olarak belirir.
Geleneksel erkek mitinden kayarak kendini bir haz kiiltiirine adayan ziippe, ona
gore bir tir “erkeklik problemi” ve “yetim oglun haysiyet problemi” ile karsi
karsiya kalir. Burada dikkat c¢ekilmek istenen nokta onlarin kadinsilasma
meselesidir. Zlippenin bir ¢esit kadin-adam olarak okuduklarindan etkilenmesi
ve erkege ait olan aliskanliklardan uzaklastirmasi gdzden kagirilmamasi gereken

bir noktadir. (Glrbilek, 2007: 47-48)

Ahmet Midhat, Karnaval romaninda da Zekayi adli ziippe tipinin ahlaki
ozelliklerini 6ne gikarir. Eserde genis bigimde tasvir edilen balolar, Zekayi gibi
alafranga zlppelerin vazgecilmez ortamlaridir. istanbul’da diizenlenen bir
baloda alafrangalik ahlaki Gzerine yapilan bir sohbette, alafrangaligin adetleri
arasinda ihanet edilme, kiskanghk duygularindan arinmak gerektigi sayilir. Bu
duygulardan arinarak gercek bir centilmen olunacagina inanirlar. Alafranga
zlippe, geleneksel ahlak kaidelerinin disinda yeni bir ahlak sistemi kurmaya
cahsir: “...alafranga kiskanglik pek biiyiik terbiyesizlik addolunup bunun dahi pek
beca oldugunu hiikmeylemislerdir.”(Karnaval, s. 71) Romanin baska bir yerinde
de yine Hamaparson Aga’nin agzindan alafrangada kiskanglik goéstermenin ne
denli ayip bir sey kabul edildigi anlatiir: “..Hayir efendim! Alafrangada
kiskanmak yoktur. Kiskang kocalara “Esek herif”derler.” (Karnaval, s. 164) Zekayi

ve metresi, alafrangaligin baskenti sayilan Paris’e gidince kendilerini gece
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alemlerine birakirlar. Paris alafrangalariyla bir Tirk alafrangasinin biylk

bulusmasi, onun hayallerinin gerceklesmesine ve basini dondirmeye yeter.
Alafrangalikta, ihanet ve kiskanghk duygularina yer verilmeyisine bu bahiste de
deginilir. Dolayisiyla Zekayi’nin metresinin serbest ve hoppa davranislari,

“centilmenlik muktezasi” geregince memnun olmasini gerektirmektedir.

“... Zekayi Bey dahi Paris’in vur patlasin ¢al oynasin alemlerinde
benli Helena’si ile zevk ve safada idi. Zekayi’'nin Paris alemlerini
nazarlarinizda glizelce tecessim ettirmek i¢in sunu da
distinmelisiniz ki orada birtakim asifteler boyle kont Monte
Cristo’nun yegeni zannolunan Tirk senyérlerinden biraz sey dahi
kendilerini bulmak icin etrafini alarak Zekayi ise kadinlarin
kendisine ne biyiik bir ehemmiyet ve tehaliik gosterdiklerini Benli
Helena’ya anlatmak icin bunlara dahi giler ylz gostermekten ve
bayagi mihimce hediyeler vermekten kaginmadigi gibi Helena bu
yolda amante’indan geri kalmamak ve su kadar ki Zekayi bir
yandan para kazanmak igin o dahi “Aman bakalim su Tirk karisi
nasil sey imis!” diye arz-1 heves eyleyen Frenk musriflerin bir cok
hediyelerini kabul eder, bir ¢ok giler yiz gosterirdi.” (Karnaval,

278)

Romanda, Avrupa hayati ile ilgili bahisler, Avrupa’da kadin erkek iliskilerinin
carpikliginin nerelere vardiginin isaretleri olarak sunulur. Osmanli toplumu igin
namus semsiyesi altinda tanimlanan bir mesele; Avrupa’da gayet dogal
karsilanarak alafrangaligin bir geregi olarak gorulir. Avrupa ahlaki bu bakimdan

ozellikle kadin Gizerinde ahlaki bir endise gozetmeksizin hazza odaklanir.

“Erkeklerin birisi zevcesinin muasakalarindan haberdar oldugu
halde kiskanmayan koca sovalyeler zamanindaki halisane

muasakalara goére belki mazur gorilebilir ise de sonralar
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muasakalarin adeta muasaka-i tabiye suretini aldigi zamanlarda
boyle bir kocanin mazur goriilemeyecegini dermeyan edince
¢linkli bu mubahesede bulunanlarin cimlesi bekar adamlar olup
kadinlara yaranmak gayretinde bulunduklarindan  bunlar
milahazaya sediden itiraz etmisler ve alafranga kiskanglik pek
blylk terbiyesizlik addolunup bunun dahi pek beca oldugunu

hikmeylemislerdir.”(Karnaval, 71)

Esrar-1 Cinaydt’ romaninda Konsolos, Halil'in karisina kur yaparak onu taciz
etmeye calisir. Kadincagiz “6yle kurdan, muasakadan” anlamayan bir kadin
olarak bu durumdan rahatsiz olur ve bunu esine haber verir. Halil ise: "Sen
alafranga dGdetlerini bilmiyorsun. Onun sana yaltaklanmasi benim icin bir
sereftir. Herife sert gehre gésterme!" (Esrdr-1 Cindyat, s. 128-202) diyerek yine
bu hafiflige dikkati ¢ceker. Hem Konsolos’'un hem de Halil'in alafranga ahlakinin
disukliga, anlatici nezdinde sergilenmis olur. Alafranga ahlakinda kiskancghk
duygusunun yitiriimesine yonelik tenkit, Ahmet Metin ve Sirzad’da da dile
getirilmistir. Anlatici, kisinin, “zevcesinin kaffe-i fezdili”ni kimseyle paylasmak
istememesini, evrensel insan ahlakinin bir geregi olarak gorir. Fakat ne
talihsizliktir ki insanin esiyle ilgili getirdigi ahlaki kisitlamalar; *
mezkdre erbdbinca kiskanglik diye hiikmolunup muayyebdttan” sayllmaktadir.
Yine Karnaval romaninda, Fransizlarin namuslu insanlardan hoslanmayislari
anlatilirken sosyal hayatlarinda gecerli olan yasam biciminin, suhluga ve edepsiz
konusmalara dayandigi ileri striliir. Bunu séyleyen Hasna, Resmi Efendi’nin bu
tir insanlar tarafindan sevilmemesinin nedenini onun bir Osmanli beyefendisi
olarak gorilmesine baglar. Resmi, ancak Zekayi gibi “..her birine bayagdi

biedebane iltifatlar”la ve “esprituelle’ davranirsa sempati toplayabilecektir.

Romanin kadin kahramanlarindan Madam Hamparson’un Resmi ile aralarindaki

bir konusmada, Zekayi'nin sahsinda soyledigi sozler, alafrangaliga 6zenen

‘...medeniyet-i
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tiplerin kokslz ve ylzeysel yasantilarini gostermektedir. Akli basinda kadinlarin
zuppelere karsi yaklasimi, onlarin bekledigi gibi bir hayranlk ve ilgiyle
neticelenmez. Zuppe tipinin kibri, gergekleri gérmesinin oniindeki en bulylk
engeldir. Zekayi’nin, babasinin 6limu karsisinda sergiledigi alafranga tutum da
oldukga carpicidir. Tipki Felatun Bey’in kiz kardesinin, babasi Meraki Efendi
oldiugunde tuttugu alafranga yas toreni gibi bir manzara ile karsilasiriz. Zlppe
tipler, 6lim adetlerini bile alafrangaca yasamaya calisir, kederlerini bile
yozlastirirlar. Zekayl Bey’in babasinin mezar tasina Fransizca yazilar yazdirmasi,
mezar sandukasini bliyiik masraflarla Roma’dan getirtmesi ilging 6rnekler olarak
sunulur. Anlaticinin 6zellikle vurgulamak istedigi sey, zlippe’nin degerlere karsi

olan hiicumu ve deger tanimazhgidir.

“..Mesela en kigilgiimiizden en bilyigimize varincaya kadar
herkesin mezar taslari birkag yiz yildan beri bu sanat ile istigal
eden esnaf tarafindan vyapilirken Zekayr “Efendim! Aux
sculpture’lik (mermer tirashk) beaux atrs (sanayi-i nefise) bizim
esek heriflerin sanayi-yi nefisece ne kadar costeau’lari olabilir.
Pederime bir chef-d’oeuvre (enfes-i asar) yaptirmaliyim!” diye
enmahir bir ressama seklini tersim ve Roma’da suret-i mahsusada
imal ettirdigi bir mezar sandukasi hi¢ de bir Mlsliman mezarina
benzemedigi halde birkag bin liraya mal olmus ve dostlarin “Uzleti
Efendi gibi kibar-1 ulemadan bir zatin bodyle Frenk mezarinda
yatmasi uyamaz!” diye srarlari Uzerine Roma’dan gelen
mermerler bir tarafa atilarak yeniden sanduka imaline mecburiyet

elvermisti.” (Karnaval, 275-276).

Alafranga zlippe ahlaki, yasadigi toplumun yerlesik aliskanliklarini hige sayar.
Gundelik yasamin gorinir her alaninda aykiri bir yasama kiltlra israrindadir.

Mutedil yasamaktan uzak bir asiriligi tercih eder. Hayattan aldigi zevki de
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baskalarinin begenisine dayali olarak sekillendirir. Gundelik aliskanhklarin
torencikleriyle samimiyetten uzaktir. Anlatici, Zekayi gibi “uydurma ve
mukallidane zadegdnlikta bulunan” bazi yeni yetmelerin hayatlarindaki ilging

sahneleri siralar.

“Mesela zevcelerini gorecekleri saatler muayyen olup bir de taam
vakitleri sofrada isbat-1 viicud etmeye ve sayet bir mahalden
davetli bulunsalar suret-i mahsusade istizan eylemeye ve istizane
imkan yok ise mektup yazmaya falan pek ziyade riayet etmekle
beraber sanayi-i nefiseye daha tarafdar goriinmek ve hatta
bunlardan bir kagina mensubiyet davasindan bulunmak gibi
gayretlerde kusur etmezler ise de her seyin taklidi ne kadar soguk

ise bu taklitleri dahi o kadar soguk goérulir.” (Karnaval, 276-277)

Ahmet Midhat’in ziippe tipini mercege aldig bir diger romani da Bahtiyarlik’tir.
“Bahtiyarlik 6zellikle iki bakimdan 6nemli, fakat bu 6nemi bugiine kadar pek de
fark edilmemis bir eserdir. ilk olarak, vak'anin bir kisminin kéyde gecmesi
sebebiyle ilk kdy romanidir. ikincisi, eserin kahramanlarindan Senai, Tanzimat
romaninin en 6nemli tiplerinden alafranga ziippenin Felatun Bey’den sonra
daha gelismis bir ornegidir.” (Gokgek, 2001: XX). Senai, mensubu bulundugu
Osmanh toplumunun adetlerinden utanan, kiltirine ait hicbir degeri
benimsemeyen biridir. Felatun Bey’'in zlppeligi, tahammdil edilebilir ve
glltnebilir bir sey ise de Senai’de bu tutumlarin ifrata vardigini ve anlaticinin
kizginliginin da karakterin degerlendirilisine yansidigini sdyleyebiliriz. Senai,
Felatun Bey gibi komik tavirlarindan dolayi sempati uyandirmaktan ¢ok uzaktir.
“Hemen bditiniyle eglence merkezli hayat tarziyla Felatun Bey’e benzeyen
Senai, bu hayat tarzini gergeklestirmek ve idame ettirmek icin hile ve entrikalara
basvurmasi, cevresini aldatma c¢abasi ve bu konudaki basarisi ile Felatun

Bey’den ayrilir. Felatun Bey de Senai de mirasyedidirler, fakat birincisi btin
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varligini tiikettikten sonra bir memuriyet maasina razi olur ve hatta biriktirecegi
parayla borglarini 6demeyi tasarlarken Senai mevcut varligini tikettikten sonra
da islah olmaz.” (Gokgek, 2001: XX) Senai’'nin aslen koyli bir kiltirden
gelmesine bagh olarak sehirde yasama arzusu ¢ok siddetli olmus ve bir anda
arzu mekani olarak istanbul’dan Paris’e sicramistir. Hatta istanbul’u, Paris’in
yaninda kiiglik bir kdy gérme derecesine inmistir. Bu bakimdan meftunu oldugu

Paris’in adet ve aliskanliklari, onun her tiirli kabuliiniin temel 6l¢tsiddr.

“...Binaenaleyh bir sey iyi ve san-1 medeniyyete layik olmak igin
mutlaka Frenge mensup olmak lazim gelip alaturka olduktan

sonra higbir sey Senai'nin nazarinda memduh olamazdi.

Senai  Osmanlilarin  yemek¢e icmekce vyatip kalkmakca
usullerinden higbirisini begenmeyip hatta devair-i hikiimetin usal-
i idaresini dahi begenmediginden boyle barbarcasina bir usule
tebaiyetten kendi alafranga hevesatina tebaiyeti tercih eylemis.”

(Bahtiyarlik, 519)

Senai, Hariciye Nezareti’'ne girerek o yonde ilerlemek ister. Bunun nedeni de
Hariciye’yi kullanarak alafranga kiltirle yakin temas kurabilme imkanidir. Fakat
bu yolda ilerleyip diplomat olmak hevesine ragmen, herhangi bir gayret icine de
giremez ¢linkd calisma sevkinden yoksundur. Bitin simarikligi ve kendine

gliveniyle her kapinin kendisine agilacagina inanir.

Bahtiyarlik romaninda alafrangaligin, evlilik miiessesesini ciddiye almadiginin da
alti gizilir. Fakat Senai’nin evlilik diisiincesi tasimasi, anlaticiya gére onun heniiz
“teehhiiliin alafrangaca pek de ehemmiyet verilecek bir sey olmadigini”
kavrayamamasindandir. Evlenecegi kizin 6zelliklerini siralarken Avrupai bir kiz
tipi cizer. Sevebilecegi kiz; kibarzadelik bir yana, giizel, zengin, okuryazar olmali,

hatta Fransizca bilmeli, musikiyle de ilgilenmelidir.
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“..Yoksa alacagi kiz kadin kadincikmis dikis diker nakis isler oya
yapar bez dokur yemek pisirir isinin gliciniin sahibi olabilirmis!...
Hi¢ Senai buralarda midir? Herif bir modistre bir asci bir yukari
hizmetgisi istemiyor. Kendisi Berrakpinar Prensi oldugu gibi yine
Berrakpinar'a layik olabilecek bir prenses hevesinde bulunuyor...”

(Bahtiyarlik, 521-522)

Senai’'nin  Avrupai hayat arzusunun nihal noktasi, kacinilmaz olarak
mensubiyetlerinden nefret etmeyi beraberinde getirir. Romanin ¢ogu yerinde
Osmanliligindan tiksintiyle bahseder. Bu tutumu, Tanzimat'in hemen biitin
zlippe tiplerinde yerlesmis bir yargidir. Cunkl 6tekiyle kurulan dizeysiz ve
koksiz iliski, tabiatiyla yasadigi toplumla arasindaki maddi ve manevi iletisim

kanallarini tikar.

“Netice-i kelam Frenklikten bagka hicbir seyi begenmez bir adam
olmustu. Hatta cihanda kendisinden baska hi¢c kimseyi
begenmedigi halde kendisinde dahi begenmedigi yalniz bir sey
olup o da Osmanh dogmus bulunmasindan ibaretti. Bunu

disundikce kemal-i tahassirinden derdi ki:

-Ah! Pederimin bu kadar emlaki Avrupada olsaydi da ben dahi
Avrupa’da dogmus bulunsaydim gergekten bir marki veyahut kont
olurdum. Tark dogmus bulunduktan sonra velev ki zadegandan
velev ki agniyadan ol yine Turk’sin barbarsin vesselam!

(Bahtiyarlik, 521-522)

Senat'ye, cevresi tarafindan takilan “diizme frenk” ve “tatli su frengi” gibi
lakaplar, onun alayla anildigini gdstermektedir. Toplumda kabul gérmeyen bu
“zavalli ¢ocuklar” bir aidiyet problemi yasar ve dislanirlar. Paris’te yasadigi

sinirsiz eglence ve asirt harcamalar, Senai’nin maddi agidan tikenmesine neden
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olmustur. Avrupa’da vyasadigi pek c¢ok rezillige ragmen, yine “Frenk
hayranligi”’ndan bir tirli vazgegcemedigini goriiriz. Bu tikenmislik igerisinde
ilkesine zar zor dénebilir. Fakat yine de uslanmamistir. ilk firsatta Avrupa’ya
hayranligini dile getirmekten yine kendini alamaz. Zippe’'nin bu egilimi,
alafrangaligin zihinsel bir sireci olmadigini tiimiyle bir saplantidan ibaret
oldugunu gostermektedir: “—Her zaman demez miyim? Sehrilik demek Frenklik

demektir. Su izmir de Frenk sanayi Frenk ticareti bulunmasayd: ben séyle bes

dakikada giyinebilir miydim?” (Bahtiyarlik, s. 545)

Tanzimat Devri Tirk romaninin bir diger dnemli ismi olan Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi, ziippe tipi ile sembollesmis bir romandir. “Araba
Sevdas’'nda biz, muayyen ve simulli bir terbiyenin, insani yapan degerlerin
yoklugunu goririz.” (Tanpinar, 1997: 489-490) Zlippe tipi, romanimizda en ¢ok
bu eserle birlikte anilmistir. Zippenin belli bash 6zelliklerini de en net bigimde
“Bihruz”’un sahsinda gorebiliriz. “Recaizade Mahmut Ekrem’in, “alafranga
zippe” olmaktan baska bir 6zelligi olmayan Bihruz’'un Uzerine romanini
kurarak zor bir ise girismesi ilgingtir. Kuskusuz, Ekrem’in kendisinin de iginde
bulundugu Ust tabakadan insanlarin, Saray cevresinin, konaklarda yasayan
pasalarin bircogu tarafindan Batililasmanin gorintiide, yasama biciminde bazi
degisiklikler olarak gortlmesi, buna karsilik Bati'yi bir uygarlik yapan gercek
degerlerin pesine dusilmemesi, Ekrem gibi bir avu¢ Tanzimat aydininin acisini
cektigi, bu nedenle de lizerinde durdugu bir konu olmustur.” (Arslan, 2011: 73-
74) Yarim yamalak Fransizcasl, simariklig, giyim-kusam meraki, seyir
yerlerindeki gezintileri, zamanini bosa harcama gibi 6zellikleriyle ile tipik bir
alafranga zlippe ornegidir. Bihruz, bitin zlippe tipleri gibi Fransizca’yi hakkiyla
o6grenememistir. Ve “agizdan belledigi bir hayli elfaz ve terakip” ile alafranga
konusma yetenegi kazanmistir. Model olarak da “en alafranga geng beylerin
tavir ve kiyafet ve hal ve hareketini” kendine érnek alir. Bihruz Bey, ailenin tek

evladi olarak simarik bliyttilmus, babasinin 6limiinden sonra blylik bir servete
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konmustur. Annesi, babasindan sonra onu kontrol edemez ve kisa siirede kalem
hayatindan da uzaklasir. Burada babanin 6limuniin, Bihruz'un sahsinda nasil bir
otorite boslugu yarattigi ve onu mdisrif bir hayatin icine siurikledigi gozden

kagirilmamalidir.

Bihruz’un devam ¢izelgesinde Beyoglu ve seyir yerleri baslica mekanlardir.
Glnleri “saglarini kestirmek, terziye esvab ismarlamak ve kunduraciya élgi
vermek” gibi ¢abalarla siirer. Bihruz'un bu basibos yasantisi, her tirli faydadan
uzaktir. Romana isim veren araba diskinligu ile kendini cevreye bir beyefendi
olarak arzedebilmenin azmi igerisindedir. “sahibinin isminin bas harflerini
taslyan “araba”daki Bihruz, modern hayat ile arasindaki mesafeyi bindigi
vasitayla kisalttigini zanneden bir adamdir. Bihruz, ne mekanlar ne de iliskiler agi
icinde gergek bir kisilik olarak vardir; kendi gergekliginden yalitilmig, hayali bir
varhktir. Bihruz’un yoneldigi kisilik ise bu hayalin kisiligidir. Araba, bu kisiligin
gorinmesinde en temel imge; bu kisinin yasamak istedigi hayata girdigini
gosteren en canli simgedir. Batili bir hayat tarzinin limpen yasayiginin
gerektirdigi maddi imkanlari mirasyedilik saglyorsa; bu hayatin yasandig

diinyanin icine girmeyi de araba saglar.” (Narh, 2009: 176)

“Vilayetlerde bulundugu zaman en buyik zevki — sirmal esvap
icinde, midilli veya at lizerinde — arkasinda cifte cifte usaklarla
sokak sokak gezip dolasmaktan ibaret olan bu Beyin istanbul'a
geldikten sonra meraki ¢ seye masruf oldu ki birincisi araba
kullanmak, ikincisi alafranga beylerin hepsinden daha sisla
gezmek, Uglincisii de berberler, kunduracilar, terziler ve

gazinolardaki garsonlarla fransizca konusmak idi.

Bey, kislari Sileymaniye'deki konaklarinda, yazlari da Kigilik
Camlica'daki  kosklerinde  ikamet ederdi. Kendisi  gibi

kibarzadegahin ragbet gosterecegi hicbir seyir yeri bulunmazdi ki
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bu beyfendi en son modaya muvafik surette giyinmis oldugu
halde bazan yagiz ve bazan lor bir gift beygir kosulu dort tekerlek
Gzerinde Ustl ve yanlan agik susli bir peykeden ibaret olan ve
seyis oturmaya mahsus yeri arka tarafinda bulunan arabasiyle

orada hazir bulunmasin.” (Araba Sevdasi, 16-17)

Araba Sevdasi romaninin  kadin  kahramanlarinin  kendi aralarindaki
konusmalarinda Bihruz Bey hakkinda kullandiklari ifadeler, onun da Bahtiyarlk
romaninin Senai’si gibi kadinlar tarafindan ciddiye alinmadigini géstermektedir.
Romanin kadin kahramani Perives, kendisine biitlin safligiyla tutulan Bihruz'la
dalga gecmeyi tercih eder. Bu konusmalarda Bihruz’un; “toy zavalli, budala,
hoppa ve zipir” sifatlariyla adlandiriimasi, ziippenin toplumsal kabuliin disinda
tutuldugunun gostergesidir. “Felatun olsun, Bihruz olsun, yozlasmis, halka
yabancilasmis adamlardir. Ama gergek anlamiyla koéti ve ahlaksiz olduklar
soylenemez. Hele para konusunda. Bihruz'un kendini bagislatacak hatta sevimli
gosterecek yanlari da vardir. Romandaki diger kisilerin gogundan daha diirust ve
iyi niyetli oldugu igin baskalarinin hakkini yemek séyle dursun kendi kazik yer
hep. Herkes aldatir Bihruz'u (....) Kendi hayal dinyasinda yasayan saf Bihruz'un
kavrayamadigi gercek cikar diinyasi giizel bir diinya degil. Romanda gercek
yasami temsil edenler, biraz kacgik bulduklari ve safligindan yararlandiklar
Bihruz'a oranla daha bencil, daha hesapli, cikarlarini daha ¢ok gozeten
insanlardir. Tanzimat ztppeleri zararlari kendilerine olan birer budala sayilirlar.”

(Moran, 2002: 86)

“Cengi Hanim Bihruz Bey’in bir aralik tefevviih etmis oldugu Fransizca fane
kelimesini «fani» diye isittiginden ve bir hanima ilk goriste arz-1 hulls-1 dsikane
icin takdim olunan gicegin faniliginden bahsetmekte bir hiisn-i miinasebet, bir
zerafet ve letafet bulamadigimdan: «Fani gicegi ne yaptin?» demekle Bihruz

Beyin o miinasebetsizligini telmih etmek istedi.
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— Hal... Gergek o ne demekti acaba? «Benim askim da bu ¢icek

gibidir... boyle solar gider» mi demek istedi.

— Adam sen de! Onun ne sodylediginden, ne yaptigindan

kendisinin de haberi yoktu.

— Gelecek cumaya bekliyecek...

— lsi yoksa beklesin dursun.

— Adam gelelim, egleniriz... bahce de hic fena degil dogrusu...

— Her vakit boyle siisli arabayi nereden bulacaksin?

— Boylesi olmasin da adetasi olsun... Meram eglenmek degil mi?

— Ya o vakit alafranga bey gene sana bakar mi dersin?

”

— Bakmazsa bakmayiversin... o da tasamin on besi sankil...

(Araba Sevdasi, 42)

Araba Sevdasr’'nin bir diger kahramani olan Kesfi Bey, diger alafranga tiplerden
biraz daha farkh olarak az ¢ok kabiliyet sahibi bir insandir. Fakat bu alafrangalik
illeti onun bazi giizel hasletlerini de yok etmistir. Romanin anlaticisi, romanin
kaleme alinisindan yirmi bes-otuz sene 6ncesinden itibaren Avrupa’ya gitmis
olan Osmanli genclerinin alafrangalik illetini Osmanli hayatina armagan
ettiginden bahseder. Toplumun (st kademesinden itibaren yavas yavas alt
tabakadaki insanlara kadar sirayet eden alafrangalik, Osmanli gencleri icin ciddi
bir bozulmanin ve 6tekilesmenin kapisini agmistir. Bu, genglerden biri de Kesfi
Bey’'dir. O da: “...frengdne siislii gezmek, fransizca okumak, «Bonjur! bonsuvar!
vuzalle biyen?» demek igcin Beyoglu'nda adam aramak, Tiirkge IGkirdi ederken

araya fransizca ldfizlar katmak, koltugunun altinda roman tasimak, israf ve
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sefahate, bor¢ etmeye lizenmek ve tiirkceyi edebiyatsiz, kaba bir lisan addedip
bu lisdnin cahili bulunmakla iftihar etmek gibi alafrangaligin o zamanca ve belki
hdéla bile merasim ve levazimindan madut olan efkdr ve evza' ve malimatta
velhasil seayir-i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da
akrani mertebesine yetismis” (Araba Sevdasi, s. 139) bir insan olarak Tanzimat'in
zuppeler galerisindeki yerini almistir. Anlagildigi kadariyla Kesfi Bey de zlippenin
pek cok ahlaki ve sosyal bozuklugunu edinmekte geri kalmaz. Kesfi Bey’in aslen
zeki biri olmasina ragmen, kuglikliguinden itibaren atalete alistirnimasi, disiplinli,
dogru dirist bir egitim goérmeye tembelliginin engel olmasi, “..Tiirk¢e’yi
6grenemedigi, 6grenmek de istemedidi gibi bilimum alafranga beylere medar-i
mahz-1 miibahat olan Fransizca’yi da Idyikiyle ele getirememis ve hele fiinuna
miiteallik maldmattan bilkiilliye bibehre” (Araba Sevdasi, s. 140-141) kalmasi
onu bu hale getirmistir. Kesfi Bey; Bihruz Bey ve onun gibilerden sakin karakteri,
asirlya varmayan egilimleri ve 6zellikle de askbazlik konularinda ayrilir. Sokakta
gordigli kadinlara her ne kadar “harfendazlikta ve diger muamele-i

tecaviizkdrdne” bulunsa da bunu asiriya vardirmaz.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda ise Fitnat’'in evindeki kapali hayatindan
kurtulmasi icin disariya cikartilmasi gerektigini distinen Serife Kadin, Haci Aga’yi
ikna etmeye calisir. Fakat seyir yerlerindeki ahlaksizliklari 6rnek gosteren Haci
Aga buna misaade etmez. Seyir yerlerindeki gezintilerin alafranga adeti
oldugunu soyleyen Serife Kadin’a karsi Haci Aga, bunun alafrangalikla ilgili bir
sey olmadigini savunur. Alafrangalik ile taklidi alafrangalik birbirlerinden bu
sekilde ayrilmak istenir. Burada kahraman, halktan biri olmasina ragmen gergek
alafrangaliga karsi olumlu bir tutum sergilenir. Kadinlarin erkekleri ile birlikte
iffetli bir sekilde gezmesi ve ciddiyetin muhafaza edilmesi, alafrangaligin bir
geregi olarak gosterilir. Fakat taklidi alafrangaliga bagli olarak seyir yerlerindeki

kadinlara karsi tutumlar ve yapilan ahlaksizliklar, elestirilen hususlar arasindadir.
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‘"

‘—... modalar, alafrangalar boyle seyler gikardilar. Ne yapalim?

Affedersin, bu alafranga da degil. Alafranga bunu kabul etmez. Hig
Kagithane’de Veli efendi’de oOyle mahallerde bir madam hig

gordaniz ma?

—Ben mi géreyim? Ben gider miyim &yle yerlere?

—Gidenlerden sorabilirsin. Madamalar ¢ikarlar, erkeklerin
meclislerine girerler, kahvelerde otururlar. Fakat bir madama
kocasini yahut biraderini, ya babasini kolundan alip kemal-i vakar
ile yiriyerek irzina halel getirmeyecek.” (Taassuk-1 Talat ve Fitnat,

80)

Mizanci Mehmet Murad’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli romaninda da
baskahraman Mansur’un zlippe tipine yonelik degerlendirmelerini goriiriz. O,
Ahmet Midhat’in ve Ekrem’in sik tiplerinin yerine, Avrupa’ya okumaya giden ve
degiserek donen tipleri elestirmeyi tercih etmistir. Avrupa hayranhg ile geriye
doénen bu tipler, kendilerine ve degerlerine sempatilerini kaybetmislerdir:
“Avrupa'ya giden gengleriniz Figaro gibi bir meddah hokkabazin tezviratini ciddi
bir sey addiyle fikirlerini tesmim ediyorlar ve vatanlari hakkindaki emniyet ve
muhabbetlerini tenkis ederek geri geliyorlar.” (Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, s.
162-163) Mansur, islam diinyasinin yetismis insana en ¢ok muhtag oldugu bir
dénemde, boylesi bir yozlasmanin yasanmasini biylk bir talihsizlik olarak
degerlendirir. Romanin baska bir yerinde yine ayni konu etrafinda Emin Pasa ile
Mansur arasinda gerceklesen diyalogda, Paris’e 6grenim gérmek igin giden
genclerin degisimi tartisilir. Paris; adeta o dénemki Tirk aydininin Araf’idir.
Oraya gidip gelmek arasindadir her sey. Bir ylizlesme mekani, kendini sinama
yeri ve bir bireysel donisiim merkezidir. Biylik umutlarla génderilen Osmanlh

insani, ya “ziya”yi alip gelecek yahut bir kiltir ugurumuna yuvarlanip
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kaybolacaktir. Kendisine bu konudaki distincelerini anlatan Emin Pasa’nin

gorislerine katilmakla birlikte, bdylesi insanlarin zaten 6nceden de koksiiz

olduklarina inandigini belirtir.

“Emin Pasa- Pek ala!l... Siz Avrupa'da tahsil etmissiniz. Tahsil igin
her sene biz bu kadar gengleri Paris'e gdnderiyoruz. Lakin higbiri
istedigimiz surette avdet etmiyor. Terbiyesi, ahlaki bozularak,
istifade olunur halleri kalmiyor. Ogrendikleri de sisli giyinmek,
eglenceleri igin israfta bulunmak, salabet ve diyaneti kaybedip
frenk olmaktan bagka bir seylerini gérmiiyoruz. insallah bey
oglumuz, oylelerden degilsiniz?” (Turfanda mi Yoksa Turfa mi?,

225)
3. ZUPPE VE DEJENERE KADIN

Batililasma, kapali kapilar ardinda kalmis olan kadinlar Uzerinde de etkisini
gosterir. Kadin, sosyal hayatta henliz kendini var edememistir ama evinde
yabanci dil basta olmak Uzere gesitli konularda ders almaktadir. Hatta bu
egitimleri biraz daha ileri giderek onlari yozlasmaya, zlippelige kadar sirikler.
Romanin diinyasinda, Osmanli dairesi icinde yetisen kizlarin bir kismi, Fransizca
ve Avrupai egitimin etkisiyle Tiirkceyi hemen hemen unutma derecesine gelirler.
Zuppelik bir bakima, toplumun yanlis ve bilingsiz egitiminin bir semeresi olarak
ortaya cikar ve Osmanl kizlarini da yabancilasma/dejenerasyon tehlikesiyle ylz

ylze getirir.

“

.. en ¢ogu Misirlilardan olmak Gzere bir hayli familyalar dahi
kizlarini Fransizca talim ediyorlardi. Fransiz dayelerinin ellerinde
bliyitliip Fransiz mualimlerinin ellerinde terbiye ettiriyorlardi.

Bunlarin bazilariyla milakat ve mikaleme dahi eyledik. Bir Fransiz
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kizindan hemen hig¢ farklari yoktu. Lakin bunlar dahi Tirkce
bilmiyorlardi.” (Taaffiif, 99-100)

Geleneksel Tirk aile yapisi igerisinde, toplumsal yasamin belirledigi kadina ait
gorevler vardir. Bu gorevler, Batililasma ile birlikte yerini baska seylere, bir
bakima ev ici islevsizlige birakir. Kadin “ev”inden “disari”ya dogru bir yonelim
gosterir. Bu ayni zamanda, alafrangalik merkezli bir cinsiyet aristokrasisinin
dogmasina sebep olacaktir. Ev islerinden anlamayan ve yapmak istemeyen bu
stk kadinlar igin hayat, bir eglenceden ibarettir. Alafranga kiz tipine 6rnek olarak
Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban Hanim bu anlamda oldukga belirginlesir.
Kendisini begenmeye gelen kadinlarla dalga gecerek herkese bir bahane bulur.
Geleneksel evlilik adetlerine bu karsi koyusu, elbette dislinceye ve bilince dayali
bir tutum degildir. Bu tirden kadin zippelerde “simariklik” da bir tir ahlaki
alamet olarak 6ne ¢ikar. Ayrica Mihriban Hanim’a alafranga egitim yolunda bazi
seyler asilanmaya c¢alisilsa da vyeteneksizliginden dolayr bir ilerleme

kaydedemez.

“... kizcagiz hoppa mi hoppa mi hoppa mi? Sen mi sen mi sen mi!
Zip zip sigrar! Ter ter tepinir! Kendisi yetismis ¢atmis oldugu
cihetle birkag yerden goriiciye gelmislerdi. Bahusus pederinin
servet-i muistehiresi her servet heveskarini celbederdi. Ancak
goriciulere Mihriban Hanim ogullarinin neci oldugunu sorar.
"Katip" cevabini alinca "Oh! Cebi delik!" der, "asker" cevabini
alinca "Yarim kundurali" der, "hoca" cevabini alinca "sarimsak
bash" der. Hasili herbiri icin bir kulp uydurup maazallah eger
gorlicliler "A hanim kizim nigin boéyle soyliyorsun? Oglumuz
soyledir boyledir" diyecek olursa bir ptskilli kahkaha koyverip

"Oh, kalmis kalmisim da, sizin oglunuza mi kalmisim. Hanim,
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oglunuza baska yerden kiz arayiniz" diye kalkar yarayaverirdi.”

(Felatun Bey ile Rakim Efendi, 9)

Mihriban Hanim’in baska kizlar gibi oya yapmasini bilmemesinin nedeni de; “zira
alafrangada oya yoktur.” climlesi ile agiklanir. Bunun disinda baska 6rgi islerini
de yapamaz. Cunki bunlarin hepsi modist kizlara havale edilen islerdir. Nakis
isleme, yapma gicek hazirlama, ¢amasir yikama, Gtl yapma, yemek pisirme gibi
ev isleri, hepsi hizmetkarlarin isidir. “Hatta kendi basini taramak bile
alafrangada olmayip mahsusan periikér kari gelir tarar.” Mihriban Hanim’in
babasinin 6lima karsisinda sergiledigi yas tutma tarzi da ironik bir dille anlatilir.
Onun bu tutumu, hem dini hem de kdltirel alt yapimizdan ¢ok uzaktir.
Kahramanin en (izglin aninda bile alafranga tarzi bir yas térencigine biriinmesi,
alafrangaligin en halis duygularin bile igini bosalttigini gdstermesi bakimindan

dnemlidir. i¢sellesmeyen duygu, kendini sadece sekilde gdstermektedir.

“Felatun —Evet, zavalli kizcagiz! Pederin vefatina benden ziyade

yandi, tutustu.

Rakim-Acaip!

Feldtun- Evet pek acaip kizdir. Ama ne yas. Yemek tabaklarina
varincaya kadar siyahlanmis tabak aldirdi. Kendisi tiyatroda bile
siyahtan baska bir sey giymez. Elinden gelse glinesin ve gokteki
yildizlarin dahi Gzerine bir siyah til ¢ekecekti.” (Felatun Bey ile

Rakim Efendi, 69)

Bahtiyarhk'ta, zippe kadini temsil eden Nusret Hanim’in alafranga muzige
meraki, halk muzigine bakisi ve 06zellikle annesine karsi olan tavri dikkate
degerdir. Kendisinden Tirkge bir musiki icra etmesini isteyen babasina, icten ice

ofkelenir. Cinkil ona gore, Turkce musiki hi¢c olmadigi gibi, “musiki denilen sey
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gayet miihim bir fen” olarak sadece alafrangaliga mahsustur. Babasinin bu
istegine karsi gelemeyen Nusret, Wagner’in bir opera pargasini piyanoda calar.
Babasinin bu durumdan iyice keyiflenmesi karsisinda da; “ddeta musikinin
kutsiyetine kiifiir ediliyormusgasina bir hiddetle aglamak derecelerine gelir.”

(Bahtiyarlik, 552)

Nusret Hanim’in  musikide bu alafranga taassubuna bagh olarak
mensubiyetinden nefret duydugunu da kolaylikla anlayabiliriz. “Ham Tiirk”
olarak tanimladigl annesine, olmadik hakaretler eder. Bu tutum, ziippe kadinin
“anne” kutsalini higlestirme g¢abasinin, deger kaybinin ve hirmetsizligin hangi
seviyelere ulastigini gozler oniline sermektedir: “Kadincadiz bir ldkirdi séyleyecek
olsa ldkirdisini ham armut gibi agzina tikayarak hatta kavgayr pek ileriye
vardirdi§i zamanlar «Ben terbiyeyi bir ham Tiirkten almaya muhtag degilim!»

diye kadincagizi aglatmak mertebesinde tahkirlere varirdl.” (Bahtiyarlik, s. 552)

Nusret Hanim, ztippe/dejenere kadinin basariyla islenmis bir 6rnegidir. Felatun
Bey’in kiz kardesi ile davranig bigimleri birbirine gok benzemektedir. Geleneksel
evlilige karsi olma, bu tiplerin ortak bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. On dort
yasina girdigi zaman; Fransizca konusma, musiki mahareti ve glzellikte sohreti
yayilinca bir takim kibar yerlerden gériciler gelmeye baslar. Fakat goriiciilere
tepkisi sert olur: “Validesi kizina bu gériiciilere ¢ikip kendisini arzetmeyi teklif
eyledigi hdlde kiz ‘Ben cariye miyim ki beni bedeniniz diye bir alay kadinin
karsisina ¢ikayim’ cevabiyla imtina eylerse begenir misiniz?” (Bahtiyarlik, s. 555)
Nusret Hanim, kendisine talip olan Osmanh gengleri icin “kaba Tiirk” tabirini
kullanir ve evlenecegi zlippenin alafrangaligi ile gurur duyar: “Miitekebbir ve
magrur Nusret ‘Gérdiiniiz mii efendim? Avrupa terbiyesi gérmiis olan bir
delikanli hi¢ o kaba Tiirk’e benzer mi?’ diye simdiden kocasinin terbiyesiyle

fildniyla iftihara basladi.” (Bahtiyarlik, s. 558)
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Turfanda mi Yoksa Turfa mi? romaninda, zippe kadini temsil eden kisi Sabiha
Hanim’dir. Mansur’a asik oldugundan dolayi ona yaklasmak igin her yolu dener
fakat karsilk bulamaz. Clinki Mansur, yazarin idealize ettigi bir karakter olarak
Sabiha Hanim’in g¢izgisinden c¢ok uzaktir. Mansur, aralarindaki karakter
ugurumunu izah etmeye calisarak Sabiha Hanim’a ve onun gibi kadinlara karsi
olan tavrini net bir bicimde ortaya koyar. Kadinin sadece erkegine sakh bir
glzellik olarak kalmasi gerektigi disiincesi, kadini bir iffet abidesi olarak gérme
istegi, Mansur’'u Sabiha gibi suh kadinlara karsi daha misamahasiz olmaya
yoneltir. Sabiha Hanim’in seyir yerlerindeki kendisine ydnelik tacizlere ses

¢ikarmamasi, Mansur i¢in ¢ok ciddi bir ahlaki distkltktr.

“..Beni olinceye kadar sevecek olan hanim Goksu cayin ile
Kagithane vyollarinda rastgele capkinlarin edepsizliklerini kabul
edemez. Arabaya atilan kagidi agip gulerek okuyamaz. Benim
riayet ve muhabbetimi celbedecek olan bir hanim dyle yari ¢iplak,
yari giyinmis bir halde usulsiiz bir hastalik bahanesiyle viicudunu
sererek hayvanligimi tahrike galismaz...” (Turfanda mi Yoksa Turfa

mi?, 170)

Avrupali alafranga kadinin 6nemli bir ahlaki 6zelligi de onun yutucu karakteri ile
one cikarilmasidir. Elde ettigi erkegi, maddi ve duygusal yonlerden somiirerek
bir tir vamp kadin kimligi kazanir. Alafranga kadin, ortada hicbir sebep yokken
araya bir darginhk sokar ve erkegi pesi sira kosturdukca kosturur, kigilttikce
kiigiltiir. Ornegini de Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda, Polini’nin Felatun
Bey’e karsi uyguladigini géririz. Zengin alafranga erkeklere metreslik eden bu
yabanci kadinlar, maddi anlamda alafranga erkegi soyup sogana cevirir ve
onlarla oynamaktan bliylik zevk alirlar. Zippe erkek, fettan ziippe kadinin elinde

oyuncaga donusur.
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“Efendim, bir alafranga adam, bir frenk kiziyle muéasakayi kizistirip
kari herifi 1ayikiyla bend ettigini goriince araya bdyle bir darginhk
sokar. Zira aski bir kat daha kizistirmak ve zimninda edilecek
istifadeyi bihakkin etmek icin yol budur. Matmazel Polini dahi
Felatun’u bu dereceye getirmis bulundugundan eger oyunda zarar
meselesi meydana ¢itkmamis olsaydi bile Polini bagka tirli esbap
ve vesail arastirilip bulup bu darginhgi ika edecekti.” (Feldtun Bey

ile Rakim Efendi, 98)

Ziippe tipi; kadini ve erkegi ile birlikte, Tanzimat romaninin zerinde en ¢ok
konusulan elestiri mevzusu olmustur. “Bu tip, bir yonlyle kendi kendine yeterli,
kendi dairesinde Uretken geleneksel Tirk ailesinden, bariz vasfi Giretici olmaktan
¢ok tilketici olan ‘modern aile’ye gegisin arizali bir 6rnegidir. O, resmi
Batililagma politikamizdan ve ebeveynlerinin ihmalinden gelen cesaretle ortaya
cikar, nihayet koksizlGgliniin verdigi hareket kabiliyetiyle hayatinin ana eksenini
teskil eden parasiyla birlikte kendisini de tiketir.” (Tekin, 1990: 42)
Alafrangaligin dayanilmaz cazibesi karsisinda, zengin aile ¢ocuklarinin israf ve
eglence merkezinde yarattiklari yasama kiltiiri, Tanzimat romanci tarafindan
alabildigine elestirilmistir. Clnkld onlar, bireysel ve toplumsal hicbir katki

kiltirine sahip olmadiklari gibi, kdtu birer 6rnek de olmaktadirlar.

4. BiR BASKA DiLi KUTSAMAK, KENDi DiLINE YABANCILASMAK

Toplumlarin, sosyal ve siyasi miinasebetlere girdikleri toplumlardan c¢esitli
bakimlardan etkilenmeleri kaginilmazdir. Baslica etki alanlarinin en onde
gelenlerinden biri de dildir. Bu kimi zaman mevcut dile zenginlik olarak
aksedebilirken kimi zaman da toplumun kendi dilini dislayarak ikinci plana
disurmesi seklinde karsimiza gikar. Alici konumundaki toplum, muhatabinin
UstlinlGginin kompleksi altinda, kendini aktarimlara agik tutmak zorunda kalir.

Tarih boyunca da Tiirk toplumunun dil etkilenmeleri, sosyal tarihinin ayrilmaz
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meselelerinden biri haline gelmistir. islamiyet’in kabul edilisiyle birlikte yasanan
Arapca ve Farsganin glglu etkileri bilinmektedir. Bu etkilenme, 19.yy.”da kendini
baska bir dilin varligiyla gosterir. Batililasma hayatimiz ile birlikte Fransizcanin,
Osmanl Ust tabakasindan baslamak Uzere gecerli dil olma 6zelligi 6ne cikar.
“Fransizca konugsmak da Tanzimat entelijensiyasi icin, modernlesmenin bir
parcasi degil, kendisidir. Tanzimatgilar icin Fransizca bir dil degil, bir Gstiin idrak,
bir farkh akil yiritme, kisaca Osmanli’ya tepeden bakan bir medeniyettir. Cemil
Merig¢’'ten 6greniyoruz: Mithat Pasa, Ahmed Cevdet Pasa’ya, ‘senin aklin bu
islere ermez, ¢linkii Fransizca bilmezsin’ dermis. Bu 6nemli: Fransiz dili, Mithat
Pasa’ya gore, Ustln bir idraki isaretler; -ancak o dili bilen biri, Bati medeniyetine
iliskin meseleleri anlayabilir ¢iinkii! Birakiniz Mithat Pasa gibi Bati hayranlarini,
Tanzimat’in o bliylik muhafazakar pasasi Ahmed Cevdet Paga’nin bile, kizi Fatma
Aliye Hanim Fransizca 68renip, Ustelik bir de roman tercliime ettiginde, ona karsi
‘pederane bir sefkat yerine, bir nevi saygl’ duymaya basladigini da yine Cemil
Merig¢ aktariyor.” (Yavuz, 2009: 233) Fransizcanin Osmanli’daki bu etkisini,
sosyo-ekonomik bir konu bashigl altinda degerlendirmek miimkindir. Bu dilin
ozellikle zlppe tipi basta olmak tzere Osmanh aydin zimresi tarafindan
kutsanarak Tirkgenin bir tiketim nesnesi haline donUstirildiGgini ifade etmek

gerekir.

Oncelikle yazdigi romanlarin sayi bakimindan fazlaligi dolayisiyla, Ahmet Midhat
Efendi’nin Fransizca karsisindaki tavri daha belirgindir. Ahmet Caferoglu, O’'nun
Terciiman-1 Hakikat'teki bir makalesinden yola g¢ikarak: “..dil bakimindan
oldukga yiiksek bir kiltiire, fikirce ise, milli bir tlkiiye bagh olan Mithat Efendi
dilsiz bir millet olamayacagini ‘fakat bir milletin lisansiz kalmasi mimkin
mutasavver degildir’, climlesi ile kesin olarak soyledikten sonra, yabanci
kapilarini galarak ‘lafizca kavaidge sadaka-i marifetlerini’ dilenmektense, kendi
dilimiz binyesi ve ¢evresinde olmak U(zere dilimizin i1slahini talep etmektedir.

Vasefa, ki biz simdiki halde bir lisan dilencisiyiz. Kdh Arapla-kah Acemlerin ve

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 11, Sayi: 31, Mart 2019



Tanzimat Romaninda Alafranga Zippe Elestirisi

hele simdi de Frenklerin kapilarini ¢alacak lafizca kavaitce sadaka-i marifetini
dileniyoruz. iste bu dilencilik rezaletinden kurtulmak icin, kendi lisanimizin
1slahini yine kendi lisanimiz dahilinde aramagi istida ediyoruz.” (Caferoglu, 1946:
3) tespitinde bulunur. Bu gorisler 1siginda O’nun, Tirkge'nin lehine bir

iyilestirme yapilmasi gerekliligine inandigini séyleyebiliriz.

Zuppe tipi, Fransizca konugmayi bilgi aktarimi amaciyla ve entelektiiel diizeyde
kullanmaz. Onun Fransizca’si, hevesin ve 6teki’'ne benzeyebilmenin dilsel bir
aracidir. Hatta denilebilir ki Fransizca hayranligi, bir yozlasma gostergesi olarak
kendini ifade etmekten aciz zippeyi, tamamen dilsiz birakmistir. Felatun Bey’e
yanlis telakkileri asilayan ve en azindan ona zlppeligin yolunu acan kisi olarak
babasi Meraki Efendi’dir. Felatun Bey’e, babasi alafranga egitim verme hevesiyle
Fransizca dersleri aldirir. ilk alafranga terbiye, bdylece farkli bir dilin agtigi yeni
bir diinyay! tanimakla gergeklesir. Onun en biylk yanhslarindan biri oglunun
alafranga egitiminin Fransizca 6grenmesi ile tamamlanacagina inanmasidir.
Felatun’un riisdiyeye devam etmesi ve Fransiz hocasindan da ders almasinin bir
sey ifade etmemesi, anlatici tarafindan bu egitiminin “gider gelir ve gelir ve

gider”lerle tanimlanmasina neden olmustur.

“Vakia ¢ocuk Mekteb-i Riisdiye'ye verilmis oldugundan her giin
¢antasi elinde gider gelirdi. Bundan baska bir de Fransiz hocasi
vardi ki haftada iki defa gelir giderdi. Lakin Mustafa Meraki Efendi
oyle tahsil gérmis bir adam olmadigl gibi ¢ocugunun tahsiline
nezarete dahi vakti olmadigindan oglunun mektebe gidip
gelmesini ve Fransiz hocasinin dahi eve gelip gitmesini bir cocugun

terbiyesi icin kafi gorirdi.” (Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5)

Felatun Bey’in vasiflarindan bahsedilirken onu farkli kilan 6zelliklerden baslicasi

Fransizca bilmesidir. Yazar anlatici, onun bu 6zelligini vurgularken 6zellikle alayci
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bir Gslup kullanir. Yarim yamalak Fransizcasi, onun “nakl-i hikdydt”la gegen

egitim ve galisma hayatinin belki de en 6nemli tarafidir.

“...haftada Ug¢ saat kaleme giderek onu da nakl-i hikayatla geciren
bir delikanli ne 6grenebilir? Nasil ne 6grenebilir? iste Feldtun Bey
6grenmis ya! Yazisi var, okumasi var, Fransizcasi var.” (Felatun Bey

ile Rakim Efendi, 6)

Sadece oglunun degil, baba Meraki Efendi’nin de Fransizca konusma hevesini
ele alan Ahmet Midhat, Fransizcayi glinlik konusma dilinin arasina serpistiren
alafranga baba-ogulun tutumlarini tasvir eder. Baba Meraki Efendi’nin kendileri
yetmezmis gibi konagina aldig1 bir cocugu da alafranga usule gore yetistirme
¢abasi giling manzaralarin ortaya c¢ikmasina sebep olur. Onlarin alafranga
meraklarinin karsisinda bu “zavalli Mehmetgik” adeta bir oyuncaga donmiustir.
Meraki Efendi, bu c¢ocugu da “terbiye etmek” derdindedir. Clnki onun

nazarinda terbiye etmek sadece alafrangaligi 6grenmekle mimkiindiir.

“Bir glin "Mehmet, Beyefendi ne yapiyor?" deyip de Mehmet’ten
"Corba igiyor" cevabini alinca "Oglan o&yle sOyleme ona
alafrangada supe yiyor derler" demis ve Mehmet "Hayir efendim!
Allah gostermesin! Sopa yedigi yok corba iciyor" dedigi halde dahi
Meraki Efendi meraklanmayip "Oglum! Alafrangada ¢orbanin ismi
supedir, bunlari birer birer 6grenmeli" diye bir nasihat vermisti.
iste anlayiniz ki Mehmet dahi yavas yavas alafranga olacaktir.”

(Felatun Bey ile Rakim Efendi, 8)

Karnaval romaninin Zekayi’si, Araba Sevdasi’'nin Bihruz'u gibi konusmasina yerli
yersiz Fransizca ifadeler ekler. Olen babasi igin yaptirdigi mezar tasina Fransizca

sozler yazdirma istegi, zippenin bu merakinin vardigi noktayi gosterir. Zippenin
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bu yaklasimi, gelenegin kutsiyetine karsi olumsuz tavrini da yansitir. En hassas

konular bile zippenin nazarinda anlamini kaybedebilmektedir.

“... Mesela en kiugliguimizden en blylgimize varincaya kadar
herkesin mezar taslari birkag¢ yiz yildan beri bu sanat ile istigal
eden esnaf tarafindan vyapilirken Zekayi “Efendim! Aux
sculpture’lik (mermer tirashk) beaux atrs (sanayi-i nefise) bizim
esek heriflerin sanayi-yi nefisece ne kadar costeau’lari olabilir.
Pederime bir chef-d’oeuvre (enfes-i asar) yaptirmaliyim!” diye

enmabhir bir ressama seklini tersim ve.....”(Karnaval, 275-276)

Bahtiyarlik romaninin zlippesi Senaf’de, Fransizcanin biyistne kapilanlardandir.
Sevebilecegi kizda aradigi 6zellikleri siralarken onun mutlaka Fransizca bilmesi
gerektigini soyler. Senai’'nin: “Avrupali kiz gibi olmali” derken kafasinda
Ulkulestirdigi tip, Osmanh ahlakinin diginda bir sik kadin tipi arzuladigini
gostermektedir. Ziippe erkek ile ziippe kadinin birbirlerini tamamlamalari igin

“

ayni cizgilere sahip olmalari gerekmektedir: “.. sevebilecegi bir kiz kibarzade
glizel zengin olmaktan maada okuryazar olmall hatta Fransizca bilmeli musikiye

mensubiyeti bulunmali elhdsil bir Avrupall kiz gibi olmali.” (Bahtiyarlik, s. 521)

Senai’nin romanin ilerleyen boélimlerinde Tiirkceye yonelik tavrini daha net
goririz. Senai'nin Fransizca hayranhgi, kendi diline yabancilasma bir yana,
Tirkce dismanligi ile daha da pekisir. O, kendi halkini barbar, kullandigi dili de
diizensiz ve bicimsiz bir dil olarak tanimlayarak milli mensubiyetinden duydugu
utanci vurgular. Zippenin milliyeti bu anlamda tamamen otekilesir. Clunki
yasayisl, dili, zihniyeti oteki’'nin istemlerine gore dizenlenmistir. O dénem,
Osmanli zlippesinin bir farki da bu yonde ortaya ¢cikmaktadir. Maddi tiiketimin
icinde yuvarlanan evrensel zippeden farkh olarak Osmanh zlppesi, kendi
milliyetinden nefreti eder, manevi baglardan kendini koparir. Anlaticinin, onun

Mekteb-i Sultani’de 06grenim gordigiini belirtmesi, o donemin Osmanh
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aydinlarinin bu okula bakisinin da az c¢ok izlerini yansitmaktadir. Fransiz
kiltirinin asilandigi bir okul olan Mekteb-i Sultani, o donemlerde Fransiz
propagandasi yapan bir kurum olarak faaliyet gostermektedir. Hatta bu okulda
okutulan bir kitabin Turkleri barbarlikla sugladigina ve bunun Osmanli
cocuklarina okutulmasinin istanbul kamuoyunda tepkiyle karsilandigina, Ahmet
Midhat Efendi yine Bahtiyarlik romaninda deginir. Okulun Fransizca telkinleri,

kahramani kendi anadilinden koparan baslica amillerden olur.

“Vakia tahsil yolunda olup hele Fransizcasi pek miikemmel idiyse
de Mekteb-i Sultani'ye gideliden beri Tirkceye ehemmiyet
vermediginden Arabiden Farisiden g¢ocuklugu zamaninda tabhsil
etmis oldugu miktari muahharen Osmanlicaya tatbik edemeyerek
lisdn-1 maderzatinca pek ziyade geride kalmisti. Ama Senai bu
kusuru kendisinde bulur mu? Kusur hep Osmanl lisaninda hep
Osmanlhlikta! Boyle barbar bir halkin gayr-i muntazam lisanini
mikemmelen tahsil kabil olur mu ki zavalli ¢ocuk tahsiline
muktedir olabilsin? Bazi pek cani sikildikga kendi kendisine derdi

ki:

—Canim! Fariside «peder» Arabide «eb» derler. Farisi ve Arabi
lisanlari Osmanlicanin mahall-i iktibasi addolunur. «Peder-i
acizanem» demek hata addolunmaz da «eb-i &cizanem»
denildikte herkes giiler artik buna akil mi erdirilebilir?”

(Bahtiyarlik, 522)

Bihruz Bey, taklidi alafrangaligina, yerli alafrangalari taklitle baslar. Bu bayagi
tipin en ¢ok sevdigi li¢ seyden biri, siradan insanlarla Fransizca konusmak ve
bunu bir meziyet olarak gérmektir. Onun yabanci dil bilmesi ihtimal dahilinde
olmayan siradan insanlarla bile Fransizca konusmaya calismasinin nedeni,

kendini Ustlin ve degerli hissetme duygusunu tatmine yonelik olma seklinde
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yorumlanabilir. O, “adizdan belledigi” bir dil olarak Fransizcasini, en buyik

istidadi olarak kabul eder.

“Bihruz Bey ilk hevesle bes alti ay kadar kaleme devam ederek
daha Fransizca bir ibare okumaya iktidar hasil etmeden agizdan
belledigi bir hayli elfaz ve terakip ile en alafranga geng beylerin
tavir ve kiyafet ve hal ve hareketini taklitte hakka ki bir buyuk

eser-i istidat gosterdi.

(...) bu beyin istanbul'a geldikten sonra meraki ii¢ seye masruf
oldu ki (..) UglnclUsi de berberler, kunduracilar, terziler ve
gazinolardaki garsonlarla Fransizca konusmak idi. (Araba Sevdasi,

16-17)

Dikkat edilirse Bihruz, Fransizcayi iyi konusabilecek olanlarla bu dili konusmaz,
bu dile timuyle yabanci olan avamla konusur. Zaten ziippenin Fransizcadaki
mahareti, Osmanl aydininin dili kullanma seviyesinden ¢ok alt seviyede ve
amagsizdir. Bihruz'daki bu Fransizca hayranligl da tipki Bahtiyarlik romaninin
Senai’sinde oldugu gibi kendi dilinden ve edebiyatindan nefrete sebep olur.
Bihruz’'un yazacagl mektuptaki “letdfetsizligi lisGn-i1 Tiirkinin kifayetsizligine” (s.
56) yormasi budalacadir. Cunki O, alafranga beylerden isittigi kadariyla
Tirkge’nin bir siir dili olamayacagina inanmistir: “Bihruz Bey Tiirklerde adam gibi
sair yetismedigini ve c¢linkii Tiirkgcede siir séylenemiyecegini gene kendisi gibi
alafranga beylerden isitmis...” (Araba Sevdasi, s. 64) Bildikleri; okumayla
edinilmedigi, sadece isitmeyle gerceklestigi icin hicbir davranisini sahici olarak
gerceklestiremez. Ayrica romanda, uzun metinler halinde karsimiza gikan
Bihruz’'un gilindelik Fransizca sozciik ve climle sayiklamalari da yazarin bu
meseleye ironik yaklagimini yansitmaktadir. “Araba Sevdasi'nda higbir
gerceklige gonderme yapmayan, parodist bir dil kullanilir. Dahasi, romanda

kullanilan diller kimseye ait degildir; kimse ne kendi kullandigi dili, ne de
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baskalarinin kullandigi dili anlar. Bihruz Bey'in kendi kullandigi dili anlamak igin
Fransizca ve Ingilizce sézliiklere basvurmasi; gene kendi kullanacagi bir
s6zclglin, Osmanlica yazilisini bilmedigi icin, s6zlikten anlamini bulamamasi,
elbette Bihruzvari cehaleti hicvetmek igindir. Ama bu cehaletin hep "anlam"da
ortaya ¢ikmasi ve Bihruz Bey'in yaptigi, soyledigi, giderek yasadigi her seyi bir
anlamsizliklar yumagina gevirmesi, sorunun yalnizca cahil bir bireyin sorunu
olmadigi, daha genelde paylasilan bir sorun oldugu izlenimini verir.” (Parla,

2006: 133)

Bu tipler, digsal etkileri ve tepkileri d6nemsedikleri igin, kendilerini segkin birer
alafranga beyefendi olarak gostermeyi arzularlar. Okuduklari bir gazeteyi bile
anlayabilecek Fransizca’dan yoksun olmalari, onlari rahatsiz etmez. Fiziksel
sunug, bu bakimdan onlar igin en gegerli olandir. Bihruz’'un, anlar gibi

davranmasi, Fransizca karsisinda gosterebildigi en anlaml tepkidir.

“Vapur iskeleden ayrilir ayrilmaz beyefendi gazeteyi acti; bas
tarafindan kemal-i dikkatle miitaldaya iptidar etti ise de artikl do
fon'dan bir sey anliyamiyor, fakat anlar gibi davraniyordu. Ondan
sonra kronik havadise gecti; bunlari ne ise anliyabildi.” (Araba

Sevdasi, 110-111)

Araba Sevda’sinin diger kahramani Kesfi Bey’in Fransizca konusunda Bihruz’dan
asagl kalir yani yoktur. Kesfi Bey’in en belli basli 6zellikleri arasinda Fransizca’yi
olur olmaz yerde konusma gayreti, tabiatiyla becerememesi ve Tiirk¢e'yi hakir
gormesi gelir. Fransizca’ya olan asiri tutkulu ve Tirkge’ye karsi diismanca tavra,

Kesfi Bey’de de sahit oluruz.

“... pederinin misaade-i kudret ve mevkii dairesinde olmak lizere
frengane susli gezmek, fransizca okumak, «Bonjur! bonsuvar!

vuzalle biyen?»  demek i¢in Beyoglu'nda adam aramak, Tirkge
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lakirdi ederken araya Fransizca lafizlar katmak, koltugunun altinda
roman tasimak, israf ve sefahate, bor¢ etmeye 6zenmek ve
tirkceyi edebiyatsiz, kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili
bulunmakla iftihar etmek gibi alafrangaligin o zamanca ve belki
hala bile merasim ve levazimindan madut olan efkar ve evza' ve
malimatta velhasil seayir-i milliyetten mimkiin oldugu kadar
siyriimak hususunda bu da akrani mertebesine yetismis idi.”

(Araba Sevdasi, 139-140)

Araba Sevdas’'nin disinda, Recaizade Mahmut Ekrem’in Fransizca ile olan
miinasebetine Mustafa Nihat Ozon, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde dikkati
ceker. Onun Fransizca 6grenmeye basladig yillarda yaptigi Atala, Mes Prisons
gibi gevirilerde Tirkege'nin ifade imkanlari ile ilgili birtakim sikintilar yasadigini
aktarir. “Bu terciimeleri yaptigi siradaki lisan kayitleri, kendisini “lisanimizin her
manayl tamamiyle ve suhuletle ifadeye kafi olmiyan vis’at-i hazirasi”ndan
sikayete slruklemis ve dilin bircok eksikliklerinden baska “hald muradat ve
tasavvuratimizi bile tamamiyle ifadeye kafi olmadig kaziyesi”ni insaf sahiplerine
tasdik ettirmiye calismistir. Yabanci bir dili yeni 6grenmiye basliyan birinin, o
dilin bilhassa UslGbu ile séhret kazanmis muharrirlerinden birini tercimeye
kalkismasinin tabii bir neticesi olarak ugriyacagi zorluklari dile yiikletmesi gibi
goriinen bu mazeretlerde bir hakikatte mevcuttu.” (0zén, 1985: 218) Ozén’ilin
bu tespitlerinin, Araba Sevdas’'nda Tirkge ile ilgili yansitilan elestirel bakista
etkisi olup olmadigina hikim vermek zaten mimkiin degildir. Son bir nokta
olarak da Jale Parla, Ekrem’in kendi Uslubuyla, Bihruz’'un Uslubu arasinda
kurdugu anlatim benzerligine de dikkati c¢eker. Tanzimat romaninda
denenmemis bir tarz olarak “her seyi bilen mutlak yazar, begenmedigi,
onaylamadigl bir kisinin Gslubunu benimsemis gibi gorinerek oykiyu
anlatmaktadir.” Boylelikle roman anlaticisi, yalnizca bir ziippe tipi yaratmakla

kalmamis, “olusamayan bir dil, giderek olusamayan bir biling sergileme firsatini”
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da yakalamis olur. Bihruz’un kafa karisikhgi, bilici ve kisiligi dilin kullanma

bigimiyle aktariimis olur. (Parla, 2006: 136-137)

Ahmet Midhat Taaffiif de, Osmanli Ust tabakasinin kizlarinin egitimi Uzerine
cesitli gayretler sergilendiginden ve bazi ailelerin onlara Fransizca dersleri
aldirmadigindan bahseder. Buna karsin istanbul’a gdg¢miis Misirl aileler ise,
kizlarina ozellikle Fransizca dersleri aldirmakta, hatta onlari tamamen Fransiz
kiltard altinda yetistirmeye ¢calismaktadirlar. Ahmet Midhat’in bakis agisiyla her
iki durum da hos karsilanmaz. Bu mukayese ile Ahmet Midhat, kizlarin
terbiyesine yonelik yapilan bu hareketlerin eksikliklerine dikkati ¢eker. “Ahmed
Mithat Efendi’nin, Fransizca konusunda bazi c¢ekinceleri vardir. Tanzimat
blrokrasisinin kayitsiz sartsiz Bati hayranligina karsi (bu hayranlik, goértldigu
gibi, Fransizcaya iliskin olarak Ahmed Cevdet Pasa gibi bir muhafazakarda bile
vardir!) Ahmed Mithat Efendi, Fransizcayi bir Ustiin idrak, bir farkh akil yuriitme
ve toptan Osmanli’ya tepeden bakan bir medeniyet olarak olumlayan Mithat
Pasa’nin tam da karsitinda yer alir. Fransizcayi bir dil olarak onaylar, ama onun,
bir Gstun idrak, bir farkh akil yiritme, kisaca Osmanli’ya tepeden bakan bir
medeniyet diizeyine cikartilmasini olumsuzlar Ahmed Mithat Efendi... Mithat
Pasa, Bati Medeniyetini Fransizca ile bir tutmada ne kadar ‘metonimik’ bir
zihniyet yapisi sergiliyorsa, Ahmed Mithat Efendi, bu indirgemenin ne kertede
vahim bir entelektiel yanilgiy1 icerdiginin ayirdindadir. (Yavuz, 2009: 233) Bu
anlamda, geng¢ kizlara Fransizcanin 6gretilmesi gerektigini, ama tamamen
Fransizcaya ve Fransiz kilturiine yonelik aktarimin yapilmasini da yanlis

buldugunu ima eder.

Vah romaninda da anlatici, Behget Bey’in Mekteb-i Sultani’de 6grenim
gormesinden dolayr Osmanlicasinin yetersiz oldugunu belirtir. Onlarin
konusurken bilerek sergiledikleri “kaht”ligin, sik gencler tarafindan bir konusma

slsU olarak gorildigi soylenir. Zlippenin kendini ifade edis bicimi, tipki yarim
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yamalak anladigi ve konustugu Fransizcasl ayarinda, aksak ve anlasilmaz bir
iletisim bigimine donligmustir. Bu tutumlari, Tirkgeyi bir cesit yadirgayis sekli

olarak da degerlendirilebilir.

“Behget Bey Mekteb-i Sultani’de ikmal-i tahsil eylemis oldugu
cihetle Fransiz lisanina asina olduktan maada bir takim finundan
dahi behre peyda eylemistir. Su kadar ki Mekteb-i Sultani’de
ikmal-i tahsil eden sair agleb-i sakirdan gibi onun dahi Osmanlicasi
kahtir. Zaten sik ve centilmen geginenler igin Tlrk¢e'nin biraz kaht

olmasi da baskaca bir siis yerine gegmez mi?

Bunlardan pek ¢oklarini gérdik ki ahbap meyaninda en ¢ok istimal
olunan “teklif ve tekellGf” tabirlerinin Tlrkgesini bilemeyerek
veyahut bilmezlenerek “sey... of! Tirkce nasil derlerdi?...” diye
arandiktan tarandiktan sonra nihayet Fransizca “fagon” tabirini

istimal ederek kendilerini muvaffak addetmislerdir.” (Vah, 327)

Ayni romanda Ahmet Midhat, zlppenin Fransiz dilinin ifade bigimlerinin
etkisinde kalarak, anlatacak oldugu seyleri ¢ok uzatarak anlatmasini elestirir.
Zippe, 6teki’'nin dilinin yaninda, dili kullanma bicimini de taklit eder:“.. Siklarin
bir hali daha vardir ki gérdiikleri ve hikdye edecekleri bir seyi éyle dért lakirdi ile
soyleyip bitirmezler. Etrafiyla mufassalan hikdye ederler. Zira 6yle sézii kipkisa
kesenler Fransizca “beau parleur” yani giizel séyleyici sifatina layik olamazlar.”

(Vah, s. 336)

Fransizcanin, zippenin dinyasinda kutsanarak Tirkge’nin tiketildigini ve hor
gorialdigunid Tanzimat romaninda agik bir bicimde gormek mimkiindir.
Ozellikle, Ahmet Midhat’'in ve Ekrem’in yaklasimi, Fransizcanin kullaniminda

sergilenen zlppelige karsi bir tepki seklinde kendini gosterir. Kendi diline
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yabancilasan Tanzimat zlippesi, Fransizca ile diinyaya tutunmaya calisir fakat bu

defa da kendi kiiltlr ve ahlak dairesinin disina diisme tehlikesi ile yiiz ylize gelir.

5. ZUPPENIN GiYiMmi

Osmanh Batililasmasinin giindelik hayattaki en somut taraflarindan biri, giyim-
kusamdaki yeniliklerle kendini gosterir. Batili giyim tarzi, ilk olarak Il. Mahmut
donemindeki degisikliklerle yaygin sekilde uygulanmaya baslar ve Padisahin
emriyle; fes, setre pantolon vs. gibi kiyafetler devlet erkdni ve memurlar
arasinda yayginlasir. Avrupal giyim, oteki toplumla kendini sekil anlaminda
bltinlestirme ve ¢agdaslasma gayretinin bir Grindiddr. Fes, bir Osmanh alamet-i
farikasi olarak muhafaza edilmis, fakat setre pantolon, kravat vs. alafranga
giyimin tercihleri olarak alinir. Il. Mahmut’un “gavur padisah” olarak anilmasina
da neden olan bu degisiklik, Osmanl imajinin degismesindeki 6nemli

merhalelerden biri olarak kaydedilir.

Tamamen dis algilara dayanan 6gelerle kendini var eden alafrangaligin en 6nem
verdigi hususlarin basinda, kilik-kiyafete gosterdigi titizlik gelir. Cinkii kendini
dis cevreye sunus bigimi kilik kiyafetledir. Ziippe tipi, karsidakini etkilemek ve
itibarini arttirmak igin ilk adimlarini giyimindeki gosterisle kazanacagina inanir.
Bu anlamda hem zlippe erkegin hem de kadinin giyim-kusamlari abartiya kagtigi
icin elestirilmistir. Felatun Bey ve kizkardesi, babalarinin yoénlendirmesiyle
giyimlerine azami Olciide dikkat ederek saplantil bir moda tutkusu
edinmislerdir: “..bu cocuklarin giyinmesi kusanmasi elhak séz gotlirmezdi.
Beyoglu'nda ¢ocuk kisvesi olarak her ne ki moda olmak Uzere styu bulur idiyse,
Meraki Efendi ciimleden evvel onu alip g¢ocuklarina giydirmege mecburdu.”

(Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5)
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Felatun Bey, glinlik olarak kilik-kiyafetlerini degistirmektedir. Kigukligiinden

itibaren bu titizlikle yetistirilen Felatun’un bu halini anlatici, “tariften izhdr-1 acz

icindedir. Bu durum onda bir tiketim ¢ilginligina dontsmastar.

“Su kadar diyelim ki, hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi
dikkanlarinda modalari gostermek igin mukavvalar Uzerinde
birgok resimler vardir ya? iste bunlardan birkag yiiz tanesi Felatun
Bey'de mevcut olup elinde resim, endam aynasinin karsisina geger
ve kendini resme benzetinceye kadar mutlaka g¢aligirdi.
Binaenaleyh kendisini iki giin bir kiyafette goéren olmazdi ki
‘Felatun Bey'in kiyafeti sudur’ demek miimkin olsun.” (Felatun

Bey ile Rakim Efendi, 8)

Felatun’un giindelik hayati igerisinde giyim-kusam tutkusu, kimi zaman komik ve
tuhaf gorintilerin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Ziklas ailesine yaptigl bir
ziyarette basina gelen bir olay, alafrangaliktan kaynaklanabilecek rezilliklerin

tipik bir 6rnegi olarak sunulur.

“

Gayet dar ve siyah olmasindan dolayl ¢iriuk bulunan
pantolonun kigi boylu boyuna ayrilmis olmaktan baska bir sey
degildi. Arkasindaki gayet kisa ceket tesettiir icin kafi olmadigl
cihetle pantolonun dizligli bozulmamak igin boyle bir buytcek
yere geldigi zaman pantolonu donsuz giymek — Zira alafrangaligin
gayeti budur itikadindaydi- mutadi oldugundan eger yine bu ddete
riayet etmis olsaydi, isin icindeki en buyik sakatlik o zaman

meydana vururdu.” (Felatun Bey ile Rakim Efendi, 47-48)

Ahmet Midhat’in, Felatun Bey ile Rakim Efendi disinda giyim-kusam konusuna
degindigi bir diger romani Karnaval'dir. Onun, kadinlarin vicutlarini teshir

ettikleri giyim-kusam tarzlari hakkindaki goriisleri, hem istanbul’daki balolar
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hem de Avrupa’daki kadinlar diizeyinde ve gece eglencelerinde karsimiza ¢ikar.
Bu eglence alemlerindeki kadinlarin giyimleri konusunda da ironik bir dil
kullanmayi tercih eder. “Mayo” olarak tabir edilen elbisenin kullanilmaya
baslandigi zamanlarda, kadinlarin mayoyu icat edene tesekkiir borglu olmalari
gerektigini soyler. Clnkl kadinlarin viicutlarindaki orantisizliklar ve girkinlikler,
mayo vasitasiyla oOrtilebilmektedir. Anlatici, kadinlarin “donsuz oldugu halde
kisacik bir fistan giymek” diye tabir ettigi giyimlerini yadirgar ve gayr-i ahlaki

bulur.

“... kadin o kisacik fistani gercekten ¢irgiplak giyecek olsa bacaklar
ile dizler ve baldirlarin bazi hududunda goze letafet veremeyecek
bir takim tenaslipsuzlikler olabildigi halde mayo bunlarin
umumuna bir tenastb-i kiilli vererek bacaklari kaliptan dékme gibi
bir hale getirir. Bacak letafetlerince zengin bir kadin su mayolar
mucidine pek ziyade minnettar olabilir olabilip vakia mayolarin
gomlek, fanila gibi bir de arkaya giyilenleri oldugundan kol ve
gogilis ve arka hususunda biraz fakir ve ziglrt olan kadinlar dahi
onlari istimal edebilmek varid-i hatir olursa da bir kissm azanin
behemehal ¢iplak olmasi kavaid-i esasiyyeden bulundugu cihetle

gdmlek mayolarin icadiyla adem-i icabi misavidir. (Karnaval, 10)

Yine Karnaval romaninda, balolardan birinde sahit olunan bir giyim ahlaksizligi
anlatilir. Mevcut goriinti, adeta kadinin giyinikligi ve ciplakligi arasinda gidip
gelmektedir. Balolar, bu bakimdan kadin bedeninin sergilendigi ve utang
perdesinin kalktigi eglenceler olarak degerlendirilir. Ahmet Midhat, bu kiyafette
gordlgl kadini, Fransa’da asiri ¢iplak giyimiyle meshur olan Rigolbouche ile

karsilastirir.

“Denizden g¢ikan Zuhre” kiyafetiyle bir rezil tiyatrocu kizin bir bal

costume’ye gelisini tarif ederler ki hakikat akillara hayret verir.
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Malumdur ki Frenklerin Venis tesmiye eyledikleri hiisiin ve cemal
mabudesi Zihre denizden ¢ikmis olup o zaman viicudunun bazi
mahallerini kar gibi beyaz deniz kopUgi setr etmekte imis. Deniz
koplgu seffaf olmadigi cihetle setr edecegi mahalleri hakikaten
setr edebildigi halde tiyatro aktrisi bu kdpiiklere bedel viicudunun
bazi mahallerine gayet ince beyaz gazdan mamul koépuk taklidi
koymus oldugundan ve gaz ise gayet seffaf bulundugundan yalniz
saclariyla milebbes oldugu halde baloya giden Rigolbouche ile

bunu arasinda fark kalmamistir. (Karnaval, 11-12)

Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek romaninda, kadinlarin siislenmesi
ve giyim-kusami ile eskiden farkli dislincelere sahip oldugunu, simdi ise bu
dislincelerinin  degistigini belirtir. Dugsuncesi, kadinlarin kendilerini giizel
gostermeleri igin sislenmeleri gerektigi yolundadir ki, stisin kadina gizellik
kattigini, ¢irkin kadina ise siislenmesinin bir fayda saglamayacagina inanir. S6zd,
alafranga adetlerine getirerek balolardaki kadin kiyafetlerinin sergiledigi girkin
gorintuleri tenkit ederek baglar. Kadinin kiyafet meselesi; daha 6ncesinde,
Tanzimat'in ilanindan da oOnce, onemli bir sosyal mesele olarak Osmanh
toplumunda yer etmistir. Ornegin: “elde mevcut bir vesika Uclincii Selim’in
‘vezir'ine verdigi emri anlatmaktadir. Buna gore: ‘Nisa taifesinin garsi pazarda
acitk renk feracelerle gezip edepsizlik ettikleri’ padisahin kulagina gidiyor ve
‘Fimabaat acik renk ferace ve hadden ziyade yaka giymeyip herkes edebiyle
olmasi iktiza edenlere tenbih’ olunuyor, bu bi¢cim elbiselerin ‘yasak’ edilmesi
irade ediliyor.” (Findikoglu, 1940: 32) Osmanh kadininin agik saciklik bir yana,
renkli elbiseler giyerek sokakta dolasmasi bile 19. yilzyil baslarindan itibaren

glindeme getirilmis ve Osmanli ahlakinin bu konudaki hassasiyeti yansitilmistir.

Ahmet Midhat, bazi eski eserlerinde, kadinin evinin disina mimkiin mertebe

sislenmeden ¢ikmasi gerektigini savunmus olmasina ragmen, bu dislincelerinin
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“itikat noksdni-i tecriibeden” ve “galat tetkikten” kaynaklandigini belirtir. Yani
kadin suslenmeli, fakat Olgiyd korumasini da bilmelidir. Bu en ilkel
toplumlardan en medeni toplumlardaki kadinlara kadar bir ihtiya¢ olarak
kendini gosterir. Alafranga kadinin giizel gériinmek adina girdigi kiliklar oldukga

rahatsiz edici goriinlimlerle sahne olmaktadir.

“...Bir bliylik sofra balosunda bulundugumuz zaman kibar nisvanin
ziynetlerine dikkat ederiz. Boynundan omuzlarina dogru kopricik
kemikleri gifte kanath kapilarin bol demirleri gibi gerilmis ve basin
sikletine tahammiil edemeyecek zannolunmak mertebesinde
gerdani ince ve eski bir mistekreh.” (Yeryiiziinde Bir Melek, 89—

90)

Ahmet Midhat, Galata ve Beyoglu’ndaki alafrangalilasma modasinin, Avrupa ile
yarisir duruma geldigini gozlemler. Zippe tiplerinin her giin sergilemis oldugu
goriantiler ve turli eglencelerde giymis oldugu kiyafetler, sehri adeta bir
karnaval havasina sokmustur: “Elbise ve kiyafet cihetiyle zaten sehrimiz daimi bir
karnaval halinde bulunup vakia maskaralik ve rezalet derecesinde Venedik’e,

Paris’e ¢cikisamaz.” (Karnaval, s. 15)

Avrupa “kibar dleminin” vefat-matem adetlerinden biri de matem igin karalar
giyilmesi gerekliligidir. Bu tamamiyla sekilci bir durumdur. Ziippe ahlaki,
hlGzniine ve en acili gliniine bile uygun kiyafet bicecek kadar bos zamana ve
ugrasa sahiptir. iki Hud’akdr adli hikdyede, Avrupa kibarlarinin, bu giinler
tuttuklari matemlerin sahteligini ve sekilciligini elestirir. Bu da o “suh

mizaglarin”, duygu gercekliklerinin kalmadiginin bir gdstergesidir.

“

. Avrupa kibar aleminde bir vefat vukuunda karalar giyilir,
matemler edilir ise de bunlar hep bir moda, bir siis olmak (zere

icra edilir seylerdir. Kiyafetleri gibi kendilerine diinya da karanlk
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kesilmez. Kiyafetleri gibi gonilleri dahi meyus ve matem-zede
degildir. Her zamanki suret-i maisetlerinden higbir sey noksan
bulmaz. Hatta asiklar, matemzede asikalarina, "Ah size karalar
dahi ne kadar yakismis! Ne giyseniz yarasir!" gibi sozlerle teselli
vermeye kalkistiklari halde bu yoldaki teselliler, o suh mizag

madamlarin ne kadar hoslarina gider! “ (iki Hud’akar, 712)

Zippe'yi, geleneksel bir temaya ve herhangi bir kavrama baglamak mimkin
degildir. O, alafrangalik adetlerine ve 6zellikle giyim-kusama fetisist bir bagla
baglanmistir. Sik gérinmek ugruna kisin ince giyinir, yazin da yine sikligindan
taviz vermemek icin ayni ayarda giyinmeye calisir. Cektigi bitin eziyetler,
sadece sik gorinmek ugrunadir. “Kilik-kiyafete dayah tiiketim, serbest zaman
dahilinde Osmanli modernlesmesinde belirleyici, 6ne ¢ikan simgeler olarak yer
alirlar. M. Fatih Andi, Roman ve Hayat adh kitabinda Frenk usulii olmanin
goraniamle, bir yasam tarzi olarak 19. yizyil Osmanl toplumunda hem kadinlar
hem de erkekler arasinda gozlenen, zihniyet donisimine iliskin bir olgu
oldugunu soylemektedir ve bu ‘katip ve alafranga tipleri, bilhassa topluma ‘sivri’
gelen yonleriyle alafranga zlippe tipi, insan-toplum-hayat iliskisini en canli ve
kalici olarak aksettirebilen bir sanat olarak edebiyatta ve hassaten de
romanimizda ayrintili ve zengin bir sGrette akis bulur’ demektedir.” (Gunaydin,
2007: 95) Araba Sevdasi’nin Bihruz’unun da giyim-kusam konusunda gosterdigi
sagma saplantilar ve tavirlar, tipki Felatun Bey gibi onu da olduk¢a komik

durumlara diisirmektedir.

“Kisin mesela zemherir iginde bir agik hava goériince arkasinda
miicerret stise halel vermemek i¢in dar ve incerek jaket, dizlerinin
Uzerinde ise miucerret sisli gorinmek icin bir kadife orti
bulundugu halde Beyoglu caddesinde, Kagithane yollarinda araba

kullanmak hevesiyle en sedit poyrazin karsisinda tiril tiril titriyen
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Bihruz Bey yazin da otuz, otuz bes derece sicak glinlerde Camlica,

Haydarpasa, Fenerbahgesi yollarinda gene o hevesle en kizgin
gilinesin altinda hasim hasim haslanir ve fakat bu azabi kendisine

en buyuk zevk addeder idi.” (Araba Sevdasi, 17-18)

Giyim kusam konusunda yine Ahmet Midhat’a donersek Paris’te Bir Tiirk
romaninin ideal kahramani Nasuh’un bir fikir adami gibi ileri strdigi
disuncelere kulak veririz. Nasuh, Catrisse’le yaptigi konusmada, Batililasmanin
giyim-kusamla olan iliskisine dair dnemli ¢ikarimlarda bulunur ve istanbul’daki
alafranga giyim tarzinin yayginlasmasinin, Osmanli’nin ¢agdaslasmasina isaret
ettigine inanan Catrisse’in bu duslncelerini ¢lrlten gorasler ileri slrer.
Catrisse’e gore; “eski kiyafeti terk etmek” ve “Avrupakdri giyinmek” Osmanl igin
onemli bir “terakki” gostergesidir. Nasuh ise, bu gostergeyi umursamadigini ve
“elbise ve kiyafette”’ki “heves-i cahilanenin” Avrupalilasmanin bir isareti

sayllamayacagini savunur.

“Nasuh - .. Siz Istanbul'un &sar-i terakkisinden olmak {izere
Avrupakari giyinmis birgcok adamlar bulundugunu beyan eylediniz.
istanbul'un terakkiyatina dair goérdiigiiniiz misal yalniz bundan

ibaret midir Madame?

Cartrisse - Bu terakki az terakki midir? Bir millete eski kiyafetini

terk ettirmekten gii¢ bir sey mi olur?

Nasuh — (...) size sunu sorarim ki simdi Paris halkina bir aba, potur,
cepken filan giydirsek, baslarina dahi kocaman birer fes veyahut

sarik koysak Parisliler barbar olurlar mi?

Cartrisse - Yok!
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Nasuh - Oyle ise teslim ediniz ki terakkide, tedennide,
medeniyette, bedeviyette elbise ve kiyafetin higbir dahli yoktur.
istanbul'un terakkiyatina dair baska deliliniz var ise onu gorelim.”

(Paris’te Bir Tiirk, 28—29)

Bu ifadelerle anlatici, bigimsel 6gelerdeki degisimlerin ve Batililasmanin, gercek

ilerleme Ornekleri olarak ileri stiriilemeyecegine olan inancini belirtir.

Tanzimat romancisi, alafranga tarzda giyim ve kusamin abartiimasina hep
elestiriyle yaklasmis; zlippenin kiyafeti ve balolarda gorilen kadin kiyafetleri,
abartil dekolteleri ile dikkati cekmeye ve gosterise yonelik oldugu icin hos
karsilanmamistir. Onlarin nazarinda alafranga giyimin bir ilerleme 6lgiti olarak

kabul edilmesi mimkin degildir.

6. SONUC

19. ylzyil Osmanli aydinlarinin en temel meselesi, Batililasmanin sinirlarini tayin
edebilmek ve yasanan ekonomik, kiltirel ve politik ¢ikmazlardan kurtulabilmek
Uzerine kurulur. Bat’’dan yapilan tercime romanlarin etkisiyle dogan Tirk
romanindan beklentiler de bu endiselere bagli olarak sekillenir. Elbette roman
tlrin, sosyal hayattan ayri diisinmek mimkin degildir. Tanzimat romancilari
sosyal endiselerle Osmanli toplum hayatini ¢ok cesitli yonleriyle islemeye
baslarlar. Ozellikle, alafrangalasma etkisi altinda tiireyen alafranga ziippe
tiplerinin yasam bicimleri, dénem romaninda temel elestiri odaklarindan biri
olur. Cunki zlppe, tiketimin sembol insanidir. Deger tanimazhgin birer 6rnegi
olan bu tiplerin “harcama”ya yonelik alafranga tutumlari; taklitgiligi, muasrifligi,
¢alisma ahlakindan yoksun olusu, Fransizca konusma ve giyim kusam
duskinligi cok boyutlu bir tiiketim kiltliriinlin ortaya ¢ikmasina neden olur ve
dolayisiyla geleneksel olanin yitimini de beraberinde getirir. Bu bakimdan, Bati

karsisinda Osmanl sosyal hayatinin insan bazinda belki de en biiylik ahlaki
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yenilgisi, bu tiplerin ortaya c¢ikisiyla yasanmistir. Ahmet Midhat Efendi’nin,
Felatun Bey ile Rakim Efendi, Bahtiyarlk, Karnaval, Vah, Esrdr-i Cindydt, Taaffiif,
iki Hud’akdr adli roman ve hikayeleri; Mizanci Mehmed Murat’in Turfanda mi
yoksa Turfa mi? romani, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi ve
Semsettin Sami’nin Taassuk-i Tal’at ve Fitnat adli romanlarinda ziippenin benzer
ve kimi zamanda birbirinden farkli ahlaki tutumlari gorilir. Felatun Bey, Senai,
Bihruz, Kesfi Bey, Zekai Bey, Mihriban Hanim, Nusret Hanim ve Sabiha Hanim
gibi baslica roman kahramanlari bu diizlemde Tiirk romaninin ilk zlippe tipleri

olarak okurun karsisina gikarlar.
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EXTENDED ABSTRACT

The fiction world of the novelist reflects a wide variety of social life as well as
individual life. The narrator of the novel sometimes uses a biased and
sometimes unbiased eye while transferring scenes from life. It is inevitable to
offer a critical point of view when it is biased. The most important issue of the
19th century Ottoman intellectuals was to determine the boundaries of
Westernization and to get rid of the economic, cultural and political dilemmas.
Expectations from the Turkish novel born with the effect of translations from
the West begin to take shape depending on these concerns. In the article, the
novelist of the Tanzimat period did not conceal himself against social issues and
preferred to use critical language.

In the fiction world of the Tanzimat novelist, the dandy type holds an important
place. Because the Westernization efforts of Ottoman society cause the
emergence of a phenomenon like europeanness in social life. Imitation of
almost all elements of this process, creates a new human form. In this way, the
snob takes its place in the Turkish novel as a type that resembles adopt western
ways and which is seen as negative with its moral characteristics. The Tanzimat
novelist has accepted the moral structure of the snob and it is a social mission
to reveal the negativity of this artificial type.

In the works of the early period novelists such as first Ahmet Midhat Efendi and
Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem and Mizanci Murat takes place the
first important examples of the snob type. The dandy described by its various
aspects reveals its characteristic structure with its dialogues and the attitude it
exhibits in human relations. We can see that the snob is seen not only as a man
but as a woman in the Tanzimat novel. The characteristics of the snob type in
the Tanzimat novel are mostly similar. His whole life is about building a Western
lifestyle. But it does not do this in a systematic transformation and only remains
at the level of imitation. It only routes by desires. It is a symbol person of
consumption and loss of value. Perhaps the greatest moral defeat of the
Ottomans against the West was the emergence of these types. The main topics
such as leisure time habits and culture, lack of working ethics, lack of education,
wastefulness and spendthrift, all-over disregard, tendency to speak French
ignoring their own language, curiosity show and clothing have been the
criticism subjects brought to the snob type. Ahmet Midhat Efendi's, Felatun Bey
and Rakim Efendi, Bahtiyarlik, Karnaval, Vah, Esrar-1 Cinayat, Taaffuf, iki
Hudakar; Mizanci Mehmed Murat’s Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, Recaizade
Mahmut Ekrem's Araba Sevdasi and Semsettin Sami's Taassuk-1 Talat and Fitnat
in their novels we see similar and different moral attitudes of the snob. Felatun
Bey, Senai, Bihruz, Kesfi Bey, Zekai Bey, Mihriban Hanim, Nusret Hanim and
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Sabiha Hanim such as the main heroes of the novel appeared in this plane as
the first snob types of the Turkish novel.

Snob arranges days of the week according to the custom of european-style. The
daily activities that come and go between cruising, visiting, and chattering have
no positive action and no value. The snob morality ignore habits of its society.
He insists on a culture of living contrary to every visible aspect of everyday life.
In the Tanzimat novel, especially two dandy types attract attention. One is
Ahmet Midhat Efendi's Felatun Bey and the other is Bihruz Bey of Recaizade
Mahmut Ekrem. In this two novels hero, all snob attitude and behaviors were
collected. For example, the efforts to speak French lead to very funny scenes.
The snob type does not use French speaking for the purpose of transferring
knowledge and on an intellectual level. His French is a linguistic tool of
eagerness and the like. Even he is a mute. The most important aspect of the
europen-style, which is entirely self-evident through external perceptions, is its
meticulousness to dressing. Because the way he presents himself to the outside
environment is in dressing. The type of snob believes that he will win his first
steps to impress with the other and to increase his dignity with his clothing. In
this sense, both men and women's clothing-harnesses have been criticized for
exaggeration. It is not possible to connect the snob to a traditional theme and
any grip. It is connected to the customs of european-style and especially the
clothing-wearing fetishist.

The european-style female type is also seen among the heroes of the novel.
Within the traditional Turkish family structure, there are tasks for the woman
determined by social life. These tasks, instead of Westernization, is replaced by
other things, in a sense, from domestic dysfunction. The woman shows an
outward orientation from her home. This will also lead to the emergence of a
gender aristocracy centered on the euopean-style. For these stylish women
who do not understand and do not want to do household chores, life is just a
fun. She doesn't care about household chores; escapes from the responsibilities
imposed on it.

The Novel world is not a replica of social life. The narrator's world presents
reality with various forms and often exaggerates a phenomenon. Thus, the issue
becomes more interesting. Therefore, it is usual to give exaggerated behaviors
and attitudes in the presentation of the snob type. Considering the conditions
of the period, it does not show a real-life contrast to the novel. It is also
effective for the novelists of the period to have an idea character. The concerns
of directing society have made it inevitable for them to take on issues of human
and society in every work they write.
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