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Oz

Toplumcu-gergekgiligin  Tiirk edebiyatindaki seyrinde ii¢ asamanin bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bu asamalardan ilki ve erken-toplumculuk olarak adlandirdigimiz
asama; Mesrutiyet’in son yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda Abdiilaziz Mecdi
Tolun, Yasar Nezihe Biikiillmez gibi isimlerin, tematik ve estetik agidan dar bir bakis-
acisina sahip propagandist siirlerini igerir. Nitekim bu asamada toplumculuk igin siir
disinda herhangi bir tiir, “gdzlem Slgegi” simirlari igerisine girmez. Ikinci asama; Nazim
Hikmet tarafindan 1920’lerin sonunda onciiliik edilen ve Sabahattin Ali, Sadri Ertem,
Hasan Izzettin Dinamo, Ruifat Ilgaz gibi isimlerle siir dis1 tiirlere de taginan asamadar.
Ileri-toplumculuk olarak adlandirdigimiz bu asamada toplumcu-gercekgilik, hem
estetik hem tematik hem de tiirsel agidan smirlarini genisletir. 1960’lardan sonra
toplumcu-gergekgiligin Tsmet Ozel, Ataol Behramoglu, Ahmet Telli, Nihat Behram,
Sevgi Soysal, Erdal Oz gibi isimlerle daha ileri diizeyde modernist ve avantgarde
imkanlar kazandig1 goriiliir, boylelikle yeni bir asama idrak edilir. Modernist-
toplumculuk olarak adlandirdigimiz bu asamada, bireysel temalarla birlikte soyut
imgecilige, dil deformasyonuna ve modern anlati tekniklerine bir agilim sergilendigi
goriilebilir. Bir baska ifadeyle; toplumcu edebiyatin modernist / avantgarde edebiyatla
olan imkaninmn izsiirimii yapilabilir. Calismamizda, modernist-toplumculugun siir
ozelindeki durumu ele alinacaktir; modernist-toplumcu siirin tematik ve bigimsel
acidan One cikan noktalarina Orneklerle deginilecektir. Fakat bu yapilirken; “saf”
betimleyici bir tutumdan ¢ok, yer yer toplumsal/ siyasal / estetik zemine doniik
deginilere de kap1 aralayan bir bakis-acisindan hareket edilecektir.

(2 pr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Unv. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, bilgingungor@yandex.com
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MODERNIST-SOCIALIST TURKISH POETRY

Abstract

We can say that there are three stages in the course of social-realism in Turkish literature. The
first of these stages; what we call early-socialism. This stage is represented by the names of
Abdiilaziz Mecdi Tolun and Yasar Nezihe Biikiilmez in the last years of the Republic and the
last years of the Constitution. This stage also includes propagandist poems with a narrow
perspective from thematic and aesthetic perspectives. As a matter of fact, at this stage, it does
not enter into any kind of observation scale except for poetry for socialism. The second stage;
It is the stage that was carried by Nazim Hikmet in the late 1920s and carried to the non-poetic
genre with such names as Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Hasan Izzettin Dinamo and Rufat Ilgaz.
At this stage, which we call as advanced-socialism, socialist-realism expands its boundaries
both aesthetically, thematically and genuinely. After the 1960s, socialist-realism appears to
have acquired modernist and avant-garde opportunities with names such as Ismet Ozel, Ataol
Behramoglu, Ahmet Telli, Nihat Behram, Sevgi Soysal, Erdal Oz, and so on. At this stage,
which we call modernist-socialism; it can be seen that with the individual themes, abstract
imagery, language deformation and modern narrative techniques are displayed. In other words;
the possibility of socialist literature with modernist / avantgarde literature. In our study, we will
examine the status of modernist-socialism in poetry. We will take a look at the important points
of the modernist-socialist poem in terms of thematic and formal. But in doing so; we will move
from a purely descriptive point of view to a point of view that touches on social / political /
aesthetic ground.

Keywords: Socialist-realism, modernist-socialism, socialist poetry, Turkish poetry, Turkish
poets.

Giris

Toplumcu-gergekgilik, 20. yiizyilin baglarinda Rusya’da Maksim Gorki, Vladimir
Mayakovski gibi isimler tarafindan onciililk edilen; 1934 yilinda Sovyet Birinci
Yazarlar Kongresi’'nde alinan kararlar dogrultusunda sistemlestirilerek resmi parti
edebiyati hiline getirilen bir edebi akimdir. Edebiyatta ve sanatta -sinifsal bakis-
agistyla- sosyalist bir diinya kurma hedefine yonelen, dolayisiyla da estetik
ozerklik’it askiya alip ideolojik baglanma 'y1? 6ne ¢ikaran bu akim; Georg Lukacs’m
formiilasyonundan hareketle ifade edersek, sadece gdzlem ile yetinen elestirel-
gercekeilik ile dogalciligin gelismis ve “regeteci” hile gelmis bicimi olarak

! Estetik 6zerklik; sanat eserinin ideolojik / toplumsal olandan kopusunu, “kendi iginde”
varolusunu tamamlamasini imler. Bkz. Jusdanis, G. (2015). Gecikmis Modernlik ve Estetik
Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi, Cev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, istanbul, s.136-
144.

2 Baglanma; modern Fransiz diisiiniir Jean Paul Sartre’m terminolojisinde yer alan ve
sanatta ideolojik baglligi imleyen kavramdir. Bkz. Sartre, J. P. (1948), What is Literature?,
Trans. Bernard Frechtman, Philosophical Library, New York, s.7-37.
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konumlanir.® Marksist felsefenin veya diyalektik materyalizmin estetik sahada
yankis olarak da kisaca 6zetlenebilecek olan toplumcu-gergekgilik®, net bir bigimde
1920’lerde Nazim Hikmet ile modern Tiirk edebiyatina girmis (Bezirci, 2016: 93);
giiclii bir sosyal ve politik edebiyat gelenegi olusturmus ve etkisi bugiine kadar
stirmiistiir. Hatta, modern Tiirk edebiyatinin —Birol Emil’in deyisiyle- iki “hakim
temayiil”iinden birisi olan “sosyal ve politik temayiil”iin® Cumhuriyet donemindeki
ana halkasinin, toplumcu-gergekgeilik tarafindan temsil edildigini sdylemek yanlis bir
yargi olamaz. Fakat Tiirkiye’deki toplumcu-gercekei anlayist da “yekpare bir biitiin”
olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Siire¢ icerisinde farkl: ilkeler kazanan,
giincel Tiirkiye ve diinya sartlari neticesinde degisik igerik/bicim unsurlaria
kavusan toplumcu-gercekgiligin Tirkiye’deki seriivenini iic asamada ve dogal
olarak ii¢ farkli estetik olusum etrafinda degerlendirebiliriz.

Bu asamalardan ilki; Cumhuriyet’in ilaninin hemen evvelinde ortaya c¢ikan;
Abdiilaziz Mecdi Tolun, Yasar Nezihe Biikiilmez, Rasim Hagmet gibi isimler
tarafindan temsil edilen ve M. Kayahan Ozgiil’iin Arayislar Devri Tiirk Siiri
Antolojisi’nde “ehl-i istirakiyytin” (Ozgiil, 2000: 551) ad1 altinda imlenen asamadar.
Bu asamada, erken-toplumculuk olarak adlandirdigimiz bir toplumcu-gergekei
yaklasim goze carpmaktadir. Marksist felsefenin veya diyalektik materyalizmin
gerek biitiinciil gerekse de estetik ¢cergevede dzlimsenememesinden kaynakli olarak,
bu asamada hemen hemen sadece fakirlik, esitsizlik, sosyalist devrim temalari
gercevesinde “saf” propagandizme yonelim goriilmekte; bir bagka ifadeyle sinif
savagimu viilger bir sekilde ele alinmakta ve bigcimsel bir 6zensizlik durumu 6n plana
cikmaktadir. (Sozgelimi Yasar Nezihe Biikiilmez, “Rah-1 Maiset” siirinde, omiir
boyu “bir kuru ekmek igin” (Ozgiil, 2000: 554) cabalayan iscinin agzindan
yoksullugun mahiyetini sorgulamaktan ileri gitmez; dizelerde de siirsellikten uzak
ve nesir ciimlesine uygun bir s6zdizim somutluk kazanir. Rasim Hagmet, “Sosyalizm
Arkasinda” siirinde, sinif savagiminin yarattig1 esitsizligi sorgulayip “niir-1 musaffa”
(Ozgiil, 2000: 553) olarak adlandirdig1 sosyalist devrimin ortaya ¢ikmasi umudunu
dile getirmekle yetinir; imgelere, metaforlara hemen hemen hi¢ kap1 aralamadan, salt
hamasi duyarliliga sahip bir bi¢cimi somutlastirir). Bu asamanin isimlerinin sadece
siir tiirti cergevesinde eser ortaya koyduklarini ve izler-gevreye doniik olarak pek bir
yank1 uyandirmadiklarini da ekleyelim.

3 Lukacs’a gore iic tiir gercekgilik vardir: 1-Elestirel-gercekgilik (burjuva realizmi); 2-
Natiiralizm (dogalcilik); 3-Toplumcu-gergekgilik. Toplumcu-gercekgilik, “recetecilik”e
sahip olmasindan Otliri Lukacs’in nazarinda diger iki gergekgilikten {istiin olarak
konumlanir (Moran, 2007: 55-64).

4 Toplumcu-gergekgilikle ilgili ileri okumalar igin (Tiirkge kaynaklar): Oktay, A. (2000).
Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar:, Tiim Zamanlar Yaymncilik, Istanbul. Pospelov, G.
(2005). Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.489-509.
Ziss, A. (2011). Estetik: Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi, Cev. Yakup Sahan,
Haylabaz Kitap, Istanbul, s.24-36.

5 Birol Emil; Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan bu yana iki “hakim temayiil” oldugunu,
yazarlarin/sairlerin ~ {iretimlerinin ~ bu iki temayiilden birisi ekseninde
degerlendirilebilecegini sdyler. Bu temayiillerden birini “ferdiyet¢i temayiil” olarak
adlandirir ki bu, bireysel temalara ve anti-ideolojik tutuma sahip eserler grubunu kapsar.
“sosyal ve politik temayiil” olarak adlandirilan diger temayiil ise toplumsal ve ideolojik
olana acilim sergileyen eserler grubunu imler. Bkz. Emil, B. (1997). “Modern Tiirk
Edebiyatinda Hakim Temdyiiller”, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan-1: Meseleler, Akc¢ag
Yaynlari, Ankara, 146-158.
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Ikinci asama, ileri-toplumculuk’u barindiran asamadir. Nazim Hikmet dnciiliigiinde
1920’lerin sonlarinda baglayan; Sadri Ertem ve Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat
Illgaz, Yasar Kemal gibi isimlerle gelisim gdsteren bu asamada Marksist felsefe veya
diyalektik materyalizme hem kavramsal hem de estetik biling agisindan daha net bir
yonelim goriliir ve edebi eserlerin estetik dokusunda gorece yiiksek bir seviye
yakalanir. Bu baglamda tematik bir “genlesme” durumuna sahit olunur; sosyalist
devrim, fakirlik, esitsizlik temalarinin yaninda anti-emperyalizm/anti-kolonyalizm
[“Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” (Nazim Hikmet), Cikriklar Durunca (Sadri
Ertem) vs.], hapislik [“Hapishane Tiirkiileri” (Sabahattin Ali), “Aksam Erken Iner
Mapushaneye (Ahmet Arif) vs.], aga-kodylii catismasi [/nce Memed (Yasar Kemal),
Kuyucakli Yusuf (Sabahattin Ali), Cemo (Kemal Bilbasar) vs.] gibi sosyal ve politik
temalar eklenir; ayn1 zamanda ask [“Emperyal Oteli” (Attila ilhan), Kiirk Mantolu
Madonna (Sabahattin Ali) vs.], 6liim [“Oliime Dair” (Nazim Hikmet), “Sevmek I¢in
Geng Olmek Igin Erken” (Attila Ilhan), “Son Mektup” (Sabahattin Ali) vs.] gibi
bireysel temalar da One ¢ikar. Bigimsel agidan da estetigi gorece daha fazla
onemsemeye dayali bir tutum oOne cikar: Siirde fiitlirizmin ve serbest siirin
imkénlariyla ses ve armoni zenginligi yaratilir, imge ve metaforlara gorece kapi
aralanir [“Makinalagsmak™ (Nazim Hikmet), “Kara” (Ahmet Arif) vs.]; roman ve
hikdyede zengin bir yapiya sahip kurgular olusturulmaya calisilir [Icimizdeki Seytan
(Sabahattin Ali), Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz Nesin) vs.].

Belirtmek gerekir ki ileri-toplumculuk asamasinin sairleri ve yazarlari, sadece
Marksist estetige bilingli bir yonelime dayali edebi eser ortaya koymakla kalmazlar;
ayni zamanda bizzat Marksist estetigin meseleleri iizerine ¢esitli diisiinceler de 6ne
stirerler. S6zgelimi Nazim Hikmet; igerik-bi¢im, baglanma kavramlar1 veya kendi
poetikasi ekseninde kaleme aldigi yazilarla ve soylesilerle Marksist estetigin temel
ilkelerini Tiirk okurlarma tanitmis ve Aziz Caliglar’in da belirttigi gibi Tiirkiye’de
Marksist estetigin ilk savunucusu konumunu elde etmistir
(Calislar/Nazim Hikmet, 2012: 13-14). Attila Ilhan’1 da bu baglamda bir &rnek
olarak gdsterebiliriz. Ozellikle ikinci Yeni tartismalari dolayisiyla Georg Plehanov,
Gregory Lukacs gibi Marksist estetigin kurucularinin diisiincelerini  -kendi
yorumunu da katarak- okurlara sunmus ve boylelikle poetikasinin temel kaynaklarini
ortaya koymustur.®

27 Mayis 1960 Darbesi ile toplumsal hareketlenmenin baslamasi ve hemen
oncesinde siirrealist/varoluggu bir etkiyle yeni bir siirsel/anlatisal dil imkaninin
(ikinci Yeni siiri, 50 Kusag1 romancilari/hikayecileri) dogmas1 sonucu toplumculuk
farkl1 bir boyut kazanir; daha dogru bir ifadeyle, farkli bir asamaya geger. Ismet Ozel
(1974’ kadar), Ataol Behramoglu, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ulkii Tamer, Refik
Durbas, Giilten Akin, Behget Aysan, Ozdemir ince gibi isimler siirde; Erdal Oz,
Sevgi Soysal, Vedat Tiirkali, Fiiruzan gibi yazarlar da romanda/hikayede,
oncekilerden farkli bir toplumcu-gercek¢i duyarlilik gelistirir. Modernist-
toplumculuk olarak adlandiracagimiz bu toplumcu-gergek¢i anlayista yalnmizlik,
yabancilagma, iletisimsizlik [“Parasiz Yatili” (Fiiruzan), “Cirak Araniyor” (Refik
Durbasg) vs.] gibi modernist temalar, bir dnceki donemden gelen bazi toplumcu
temalarla (hapislik, devrim, anti-emperyalizm vs.) bir arada yer alir. Ayn1 zamanda
bireysel temalar (agk, 6liim, tabiat vs.) daha genis bir yer edinir [ Bir Giin Tek Basina

8 Bu hususta bkz. Tlhan, A. (1996). ‘Ikinci Yeni’ Savas:, Bilgi Yaymevi, Istanbul.
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(Vedat Tiirkali), “Ah... Giizel Istanbul” (Fiiruzan), “Ask Iki Kisiliktir” (Ataol
Behramoglu) vs.]. Siir dilinde deformasyonlara, imgelere ve metaforlara gorece
yogun bir ydnelim gériiliir [“Mataramda Tuzlu Su” (Ismet Ozel), “Sesler ve Kiiller”
(Behget Aysan), “Kér Saat” (Ozdemir ince) vs.]; roman ve hikaye dilinde ise anlatic
ve bakis agisinda “tanrisalligin” devreden ¢ikmasi, biling-akisi {islubunun
yakalanmas1 durumu one ¢ikar [Yenisehir'de Bir Ogle Vakti (Sevgi Soysal),
Yaralisin (Erdal Oz) vs.]. Toplumcu-gercekeiligin modernist imkanlarla zenginlige
ve gorece estetik 6zerklige ulastig1 bu asamada, anlasilacag: iizere, birey veya birey
duyarlilig1 da daha fazla 6ncelenir. 1980’li yillarda etkisini yitirmeye baslayan bu
asamayla, Tiirkiye’deki toplumcu-gercekeilik “egemenligi” de ortadan kalkmaya
baslar. Incelememizde, kisaca oOzetledigimiz modernist-toplumculugun Tiirk
siirindeki somutlasma bigimi iizerinde durulacak; onun hem igerik hem de bi¢im
acisindan dayandigi poetik tutum betimlenmeye calisilacaktir. Bu ¢ercevede de s6z
konusu agamanin yetkin sairlerinden Ahmet Telli, Ataol Behramoglu, Behget Aysan,
Giilten Akin, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Hilmi Yavuz, ismet Ozel, Nihat Behram,
Ozdemir Ince, Refik Durbas, Sennur Sezer, Siireyya Berfe ve Ulkii Tamer’in
siirlerine 6rnekseme amacli bagvurulacaktir.

1.Modernist-Toplumcu Siirde Tematik Varhk

Modernist-toplumcu siir; yukarida da belirtildigi gibi, daha onceki toplumculuk
asamasindan gelen bazi temalar1 yeniden-iiretmekle birlikte, hem modernist edebiyat
geleneginden hem de Tiirkiye’nin sosyal/politik kosullarindan kaynakli olarak,
bireysel ve toplumsal birtakim yeni temalar1 da igerir. Dolayisiyla modernist-
toplumcu siir, tema agisindan olduke¢a zengin bir yapidadir. Fakat bu baglamda 6ne
¢ikan belli bagh temalar1 betimleyebilmek de miimkiindiir.

1.1.Isyan

Modernist-toplumcu siirde one ¢ikan temalardan birisi, sosyalist devrime doniik
olarak beliren isyandir. Bilindigi iizere 27 Mayis Darbesi ve bu darbe sonrasinda
hazirlanan 1961 Anayasasi ile sinif temelli partilerin kurulmasi, sendikal haklarin
genisletilmesi ¢ercevesinde toplum hizla siyasallagmis ve siyasi ortamin tansiyonu
da giderek yiikselmistir. Bunun yaninda, Paris’te 1968 yilinda meydana gelen
kapitalizm karsit1 eylemler, biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de etkisini
gostermeye baglamistir. Boyle bir ortamda sosyalist hareketlerin de agirligi artmus;
baslangigta Tiirkiye Isci Partisi (TIP) ve “Y&én grubu” gibi legal olusumlar
cergevesinde miicadeleye yonelen sosyalist hareketler, ilerleyen yillarda yer yer
illegal yapilanmalara dogru bir agilim gdstermistir (Hig-Gencer, 2009: 33-91). Iste
bdyle bir ortamda, toplumcu edebiyat geleneginde zaten ickin olan ve kapitalist
diizene alternatif olarak sosyalizm hedefine donen isyan kavrami iyiden iyiye on
plana ¢ikmus; haliyle modernist-toplumcularin da eserlerinde énemli ve belirgin bir
tema olarak konumlanmugtir.

1974’e kadar toplumcu, sonrasinda ise islame1 bir siir yolunu tercih eden Ismet
Ozel’in ilk donem eserlerinden olan “Esenlik Bildirisi” siirine iste bu baglamda
yonelmek miimkiindiir. Bu siirde sair, yogun bir metaforik ve imgesel dille, kapitalist
diizen olarak c¢oziimleyebilecegimiz “sehir”e meydan okur; siiri sahtelestiren,
duygular bile bir ticari meta héline getiren diizenden “Ocalmanin vakti”nin geldigini
bildirir. Bu ¢ercevede diizene doniik kin ve nefretin bir a4n bile geri durmamasi,
yiiregin daima “vandal” bir konumda kalmasi gerektigini ifade eder: “Bir sehrin
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urgan  satilan  carsilari1  kenevir/kandil  geceleri  bir  sehrin  buhur
kokmuyorsa/yagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa/o sehirden 6calmanin
vakti gelmis demektir//Duygular paketlenmis, tecime elverisli/gévdede gokyiiziinii
kiskirtan siir sahtedir/gazeteler tutuklamig diinya kelimesini/o diinyadan, o siirden
Ocalmali demektir/(...)//Vandal yiirek! Goriin ki alkiglanasin/ez biitlin gicekleri
kendine canavar dedir/haksizlik et, haksiz oldugun anlasilsin/yasamak bir sanri
degilse 6calinmak gerektir.” (Ozel, 2014: 173-174).

Yine, Ismet Ozel’in isyankar bir ruhun siirsel tecellisi olarak goriilmesi gereken
“Partizan” siiri de aym1 dogrultuda bir 6rnek olarak ele alinabilir. Son derece
isyankar; fakat genis ¢agrisimlar yoluyla kavranabilecek, yogun bir metaforik ve
imgesel Orlintliye sahip sOylemle kaleme alinan bu siirde sosyalist devrimin “ayak
sesleri” duyulur. Buna doniik olarak ortaya ¢ikacak isyanda, devrimci bir “partizan”
gibi 6lmek gerektigi vurgulamr. Ozellikle siirin son dizelerinde bu durum net bir
sekilde aciga cikar: “(...)//Umudunun ayak seslerini oksuyoruz,
yavrum./Kusandigimiz/bu alkol kokusu bize ne getirdi ki!/CIKSAM/Gok/sarlayarak
devrilse ardimdan/- dliirsek bir partizan gibi 6lmeliydik —/yiirlisem par¢alanmis bir
ceset tazeliginde/yliriisem beynimde kipkizil bir serinlik/sonra denizler devirebilirim
dudaklarimdan/sonra ask, sonra dirlik: partizan.” (Ozel, 2014: 70).

Ismet Ozel ile birlikte “Halkin Dostlar1” dergisine 6nciiliik eden ve doneminde
toplumcu siiri yayginlagtirmaya calisan Ataol Behramoglu’nun “Yikilma Sakin” siiri
de bu baglamda diisiiniilebilir. Bu siirde sair, geng bir siyasi mahkiima umut asilama
¢abasindadir. Ondan, yarinki sosyalist devrim adina umutlu olmasini ister; “halkin
bagrinda bir inci gibi” biiyliylip gelisen isyan dalgasinin muhakkak somutluk
kazanacagini, sosyalist bir “yarin”a ulagilacagini derin bir imgesel ve metaforik
Oriintiiye sahip sodylemle ifade eder: “(...)/Yikilma sakin gegerken
giinler/Yaralayarak gencligini/Onurlu, giizel geleceklerin/Biziz habercileri diisiin
ki/Ve halkin bagrinda bir inci gibi/Bliylylip gelismektedir zafer.” (Behramoglu,
2014: 48).

Bu dénemin iinli sairlerinden olan Nihat Behram’in, “ey” iinlemleriyle bigcimsel
acidan Tevfik Fikret’in “Sis” siirini amimsatan “Ey Hayata Sevdali Esir” siirine de
bu baglamda bakilabilir. Behram, “ey hayata sevdali esir” olarak hitap ettigi
“devrimciler”’e, Karl Marx-Fredrich Engels’in 1849 senesinde kaleme aldiklar ve
Marksist 6gretinin kanonik eserlerinden sayilan Komiinist Parti Manifestosu’ndaki
bir climleye (‘“Proleterlerin, zincirlerinden baska kaybedecek seyleri yok. Bir diinya
var kazanacaklari.”) (Marx-Engels, 2018: s.70) de telmihte bulunarak; “Ey
zincirlerinden bagka kaybedecek seyi olmayan/insanca yasamak istegiyle
sugluysan/Hayatta olmanin onuru da yarali/Ey hayata sevdali esir/Giiniimiizde,
diiniimiizde, tenimizde bu yara/Bizi kurtaracak olan kendi kollarimizdir!” (Behram,
2018: 232) dizeleriyle seslenir. Kapitalist sistemden kurtulmanin tek yolunun,
devrimcilerin “kendi kollar1”yla yonelecekleri isyan oldugunu vurgular.

Once Ikinci Yeni’nin poetikasi dogrultusunda bireysel temalara sahip siirler yazan,
sonradan poetikasinda toplumcu bir duyarlilik gelistiren sairlerden Siireyya
Berfe’nin, 1969°da GAMAK fabrikasindaki grevde yasanan olaylarda hayatim
kaybeden Serif Aygiin’ adl1 is¢i i¢in bir agit formunda kaleme aldig1 “Bayram Benim

" Bu olay hakkinda bkz. “Bayram Benim Neyime”, https://odatv.com/bayram-benim-
neyime-23081818.html (Son Erisim Tarihi: 7.01.2019).
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Neyime” siirinde de isyana net bir gondermede bulunulur. Siirin son kitasindaki,
“Ezilip duruyoruz/Bayram benim neyime/iktidara yiiriiyoruz/Giil damlar yiiregime.”
(Tilig, 2015) dizeleriyle Berfe, sosyalist bir devrime doniik isyan siirecinde
olundugunu ve isgilerin dliimiiniin dahi bu isyan engelleyemedigini vurgular.

Orneklerden de anlasilabilecegi gibi; modernist-toplumcu sairlerde isyan, sosyalist
devrim ve umut temalariyla zaman zaman bir arada goriiliir. Buradan da
anlagilmaktadir ki, s6z konusu sairler sosyalist devrimi yakin bir zamanda ve isyanla
somutlasacak bir “mutlu gelecek” olarak tasavvur etmekte ve bu agidan donemin
sosyalist hareketlerindeki diisiinsel tutuma yaklagsmaktadirlar.

1.2.Somiirgecilik Karsithg:

Modernist-toplumcu sairlerin ele aldigi sorunsallardan, ana temalardan birisi de
somiirgecilik karsithgidir. Fakat belirtmek gerekir ki, s6z konusu sairler
somiirgecilik temasini yer yer emperyalizm kavrami cergevesinde diisiiniirler.
Dolayisiyla somiirgecilik ve emperyalizm, siirlerde, i¢ ice bir sekilde hedef alinan
bir olgu olarak konumlanir. Bdyle bir temanin somutluk kazanmasindaki miithim
etkenler arasinda, Vladimir Ilyi¢ Lenin’in, “kapitalizmin en yiiksek asamas1” (“the
highest stage of the capitalism™) (Lenin, 1969: 19-20) olarak tanimladigi
emperyalizme doniik fikirleriyle birlikte, ozellikle 1960’larda Afrika ve Asya
cografyasinda yiikselen antikolonyalist ve antiemperyalist ayaklanmalar
diisiinebiliriz. Bu ¢ercevede modernist-toplumcu sairler, cogunlukla, Kuzey Afrika
ve Vietnam’daki somiirgecilik kargit1 miicadeleleri, yer yer garbiyatgiliga da kayan
antiemperyalist/antikolonyalist bir bakis-agisiyla ele alirlar.

“Haziranda Olmek Zor”, “Aciyr Bal Eyledik”, “Kavel” gibi siirleriyle 1960-80
arasinda one ¢ikan modernist-toplumcu sairlerden Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in,
Fransa ile Cezayir arasinda 1954-62 arasinda vuku bulan somiirgecilik savasini ele
aldig1 “Cezayiruna” siiri bu baglamda onemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar. Sair,
Cezayirli bagimsizlik savascilar1 adina konusarak Fransiz somiirgecilerine meydan
okur. Onlarin 6zellikle de ¢ocuklar1 aglikla, zuliimle sinamasini sert bir sekilde
elestirir: “(...)/artik ¢ekin ellerinizi, utanin ¢ocuklar a¢/bakin isa diyorsunuz isa’y1
oldiiren siz/kocaman kiliselerinizde boynu biikiik meryem analariniz/sonra pazarlar
dolusu eski savas tiirkiileri/artik ¢ekin ellerinizi, utanin ¢ocuklar a¢//Olmekse —0
bizim yasamak diye 6piip kaldirdigimiz/Bu duvarlarsa pek ¢iiriik —hem belki bu son
perdesi/Dal golgesi degil ey somiirgeci, bulut golgesi degil/Zincir gblgesi zincir —
kavruldu fidanlarimiz/Bu kaginci afrika ey somiirgeci! (...)” (Korkmazgil, 2003:
89).

Ismet Ozel’in “Bir Devrimcinin Armonikas1” siiri de bu baglamda hatirlanabilir. Bu
siirde Vietnamlilarin, dnce Fransa’ya sonra da Amerika’ya karst 1955-75 yillar
arasinda verdigi antikolonyalist ve antiemperyalist bagimsizlik savagi irdelenir.
Sair, modern diinyanin bir bunalim igerisinde oldugu dénemde s6z konusu savagin
yarattig1 umut dalgasina vurgu yapar. Bunu da, Vietnamli “bir devrimei”nin umudun
timisin1 ¢ikardigi “armonika”sinda “bogulmaya” gitmek imgesi gibi coskunluk
bildiren imgelerle ve dogrudan Hanoy’daki direnise gondermelerle birlikte, 6zellikle
siirin son dizelerinde belirgin kilar: “(...)/Ey ¢atlayan tohumun hengamesi/insan,
giiliimsemeyi/Ve liriin kaldirmasini bilir/Ciinkii derbeder bir okul ¢antasindan/Serin
ve sevigli bir irmaga girilir/Ve benim boguldugum o armonika/Halklarla segirtir;
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cosar/O, korkung bir yekinmedir buralarda/Hanoy’da bir ugaksavar.” (Ozel, 2014:
80).

1960-80 arasinda olduk¢a metaforik ve imgesel bir dile, sembolik telmihlere sahip
toplumcu siirler kaleme alan Hilmi Yavuz’un “Somiirge” siiri de bu baglamda 6ne
cikan Ornekler arasinda gosterilebilir. Yavuz bu siirde; “elleri Tanrilardan daha
kalin” olan, kolonize edilmis iilke yurttaglarinin dramlarini ele alir. Bu baglamda
siirde sadece somiiriiyii degil; ayn1 zamanda, s6z konusu somiirii adina ortaya ¢ikan
Oliimlerle ve savaslarla tahrip edilen bir diinyay1 da gorebiliriz. “(...)//Uzun bir
suskunluk ad1 verilen/Elleri daha kalin tanrilardan/Nehirlerle bir tutarlar dliimleri/ilk
bulduklar1 ates degildi/Gemiler gelmis de barut getirmisti/Direklerinde sallanan
cocuk oliileri//(...)” (Yavuz, 2018: 43) dizeleri bu hususta 6nemlidir.

Nihat Behram’in son donem siirlerinden birisi olan “Afete Tamim™ siiri de
modernist-toplumcu siirdeki somiirgecilik karsithgmin yetkin bir 6rnegi olarak ele
almabilir. Ancak bu siirde somiirgecilik karsithiginin gercevesi, farkli bir sekilde
cizilir. Orneklerden de anlasilacag: iizere, antiemperyalizm ve antikolonyalizm
cercevesinde ele alinan somiirgecilik karsitligi temasi, somiiren 6zne ile nesne
arasindaki siyasi ve sosyal miicadeleler ekseninde somutluk kazanir modernist-
toplumcularin giirlerinde. Ancak Behram’in bu siirinde, 0&zellikle kiiltiirel
emperyalizmin insani bir duygu olan “boliisme duygusu”nu ortadan kaldirmasi
iizerinden bir somiirgecilik karsitligi durumu goriiliir. Siire konu olan, bir “Koka
Kola” reklammin verdigi mesajdir: “’Asla boliismem!” diye yapiyor/Reklamim
Koka Kola’nin/Amerikali patron...//Ustiinde ‘atomunu’/Parcalamak igin béliisme
duygusunun//(...)” (Behram, 2008: 36). Bu tiir boligsme duygusunu ortadan
kaldirmaya yonelen reklamlarin amac bellidir: Insanlari diizene daha fazla entegre
etmek ve boylelikle onlart daha savunmasiz birakmak. Bunu Behram, siirinin
devamindaki “(...)//Parcalayip toplamak i¢in ¢iinkii/Yagmanin en hizli yolu!//(...)”
(Behram, 2008: 38) dizeleriyle agiklar.

1970’lerin sonlarinda kaleme aldigi, modernist-toplumcu estetik dogrultusunda
konumlandirdig: siirleriyle bilinen ve daha sonraki yillarda da ayni estetigi hemen
hemen koruyan Ahmet Telli’nin; Doviisen Anlatsin kitabinin basinda bulunan ve bir
anlamda siirsel poetika olarak somutlasan “Siirime Dair” giirindeki antiemperyalist
vurguyu da burada 6rnek olarak ele alabiliriz. Sair; s6z konusu siirin son dizelerinde,
kendi siirinin fasizm ve sovenizmle birlikte emperyalizme de karsi “sikilan bir
mermi” olmayr hedef olarak icerdigini dile getirir: “Ve/derim ki/emperyalizme,
fasizme/sovenizme sikilan bir mermi olabilmigse siirim/geriletmisse aciy1r ve
zulmii/yirtilip atiliyorsa kiiglik burjuva ellerde/siirimin verilmis hesabidir bu” (Telli,
2011: 9).

Bu orneklerden de anlasilacagi gibi; modernist-toplumcu sairler, siirleriyle, salt
Tiirkiye Ozelinde bir sosyalist devrimi degil, ayn1 zamanda diinya ¢apinda bir
antiemperyalist / antikolonyalist devrimi de sorunsallastirirlar. Dolayistyla siirlerinin
estetik diizleminde hem ulusal hem de enternasyonalist duyarligi bir arada
somutlastirmis olurlar.

1.3.Yabancilasma

1946 sonras1 Tiirkiye nin kapitalist Bati diinyasi ile biitiinlesme stirecine girmesi ile
baslayan hizli kapitalistlesme, sehir hayatinin genlesmesine ve boylelikle de
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geleneksel degerlerin  “sehir” gelenekleriyle yer degistirmesine; Ferdinand
Tonnies’in kavramlariyla konusursak, cemaat toplumundan cemiyet toplumuna ve
deger dontisiimiine hizli bir gegis yapilmasina sebep olmustur (Bahar, 2005: 60-61).
Cemiyet toplumu; sehir hayatinin hem kendisine hem de gevresine yabancilagmis,
gelencksel degerlerini yitirmis ve yalmzlik icerisinde kalmis bireyleri iizerinde
yiikselir. 1960°1lardan sonra yetisen modernist-toplumcu sairlerin yasadigi toplum da
hizla bir cemiyet toplumu haline gelmekte; yabancilagsma da etken bir olgu olarak
s0z konusu toplumda hiikiim siirmeye baslamaktadir. Bu nedenle; daha evvelki
Ikinci Yeni sairleri ve 50 kusag hikayecileri/romancilar1 gibi modernist-toplumcu
sairler de eserlerinde siklikla yabancilasmay1 konu etmisler ve 6zellikle de onun
yalmizlikla, iletigimsizlikle somutlagsan cephesini okurlarina aktarmiglardir.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in ilk siirlerinden olan “Aksam Delisi” siiri,
yabancilasmanin yalmizlik cephesini ve bundan kurtulus c¢abasini gdsterir;
dolayisiyla modernist-toplumcu siirde bu baglamda 6ne ¢ikan 6rneklerden biri
olarak ele alinabilir. Bu siirde sair; sehir hayatinin puslu ve kaotik ortaminda, yani
“baska bir diinya”da yalniz bir konumda bulundugunu, “6z cocugu’na bile
yabancilastigini, sadece sevgiliye tutunabildigini vurgulamak ister: “(...)/biitiin
oyunlar bitti —bir sen kaldin yalmzhigimda/bir bagka diinyadayim artik —beni
cocuklar bile anliyor/yiktim bogalar1 bir bir —bana giil atma yikildim/ne yapsam nasil
etsem nasil bogsam 6z ¢ocugumu/git -ona git —¢ek gozlerini —ben yorgunum
yokluguna/bilsen ne giizel yokluguna/(...)” (Korkmazgil, 2003: 13). Sairi boyle bir
yalnizliktan, yabancilasmadan, “yenilmislik”ten kurtaracak olan da sevgilidir. Bunu
siirin ilerleyen kisimlarindaki “bu benim en giizel yenilmigligim/bilsen ne giizel
yenilmigligim/sana sesler getirsem tanimadigin/tirpertiler getirsem
yasanilmamig/sana seni getirsem yitiklerinden/ikimiz el ele bir yola diissek/herhalde
biiyiik isler yapabilirdik.” (Korkmazgil, 2003: 14) dizelerinden anlayabilmek
miimkiindiir. Belirtmek gerekir ki, alintiladigimiz “herhalde biiyiikk isler
yapabilirdik™ dizesi, sairin hayat ve sanat goriisiinden yola ¢ikilarak sdylenebilir ki,
salt bir bireysel kurtulus ¢cabasini imlememektedir; ayn1 zamanda, {ilkenin kurtulug
miicadelesinde sevgiliyle birlikte yiiriinmesi 6nermesini de icermektedir. Bir baska
ifadeyle sair, sadece ask yasanilacak bir sevgiliyi degil; ayn1 zamanda miicadele de
edecek bir sevgiliyi arzu etmektedir; denilebilir.

[k dénemlerinde ikinci Yeni etkisi dogrultusunda bireysel temali siirler kaleme alan,
fakat 1960 sonrasi siirinde toplumsal duyarliliklara kapi aralayarak modernist-
toplumcu bir ¢izgiye ulasan Giilten Akin’in “Leke” siiri de bu baglamda bir 6érnek
olarak ele alinabilir. Siirde sair, icinde yasanilan ve yabancilagmayla, yalnizlikla,
iletisimsizlikle beliren ortami, “cagin en karmakarisik yeri” olarak tanimlar. Boyle
bir ortamda kisi kendisini dahi ifade edemez; baskalar1 tarafindan ifade edilmeye
muhta¢ kalir: “Cagin en karmakarisik yerinde durduk/biri bizi yazsin, kendimiz
degilse/kim yazacak/sustukca koreldi/kaba giinii yonttugumuz ince bigak (...)”
(Akin, 2009: 9). Siirin son dizelerinde sair, gegmis donemin “ses”lerini; yani heniiz
yabancilagsmayla “malil” durumda bulunmayan zamanlarin insanlarini hasretle yad
eder gibidir: “(...)/utanilacak bir seymis, Oyle diyor Camus/tek bagma mutlu
olmak/sesler ve oOteki sesler, nerede diinyanin sesleri/leke dokuya isledi/susarak
susarak.” (Akin, 2009: 9).

Yine Giilten Akin’in, “Yiksek Evde Oturanin Tirkiisii’nde de yabancilagma
olgusunun mithim bir yer edindigini dile getirebiliriz. Bu siirde sair, hizh
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kapitalistlesme ile baslayan apartman kiiltiiriiniin yabancilastirici bir etkisi oldugunu
elestirel bir bakisla ortaya koyar. Apartman kiiltiirii, saire gore, yabancilastirmaya
iki yonlii bir katki saglar. ilk yon, insanin dogayla olan iliskisine ket vurulmastyla
somutlasir: “Evleri yiiksek kurdular/Onlerinde uzun balkon/Sular asagida
kaldi/Asagida kald1 agaclar (...)” (Akin, 2018: 35). Ikinci yon ise insanlar arasindaki
iligkinin soniimlenmeye baglamasi ekseninde yogunlasir: “Evleri yiiksek
kurdular/On bin basamak merdiven/Bakislar uzakta kaldi/Uzakta kaldi dostluklar
(...)” (Akin, 2018: 35).

70’lerin sonlarinda modernist-toplumcu bir ¢izgide siire baglayan Behget Aysan’in
[zmit izlenimlerini barindiran ve bu bakimdan biyografik okumaya “acik” olan
“Izmit” siirinde, yabancilasmanin Izmit sehri 6rneginden net bir yansisini bulabiliriz.
Sair igin Izmit, sehir hayatin kaotik ortamia sahip olarak, birbirinin yabancisi
insanlarin kentidir; bu nedenle “kocaman bir yalnizlik1 imler. Ona baktik¢a telash
insanlar, kirli yiizler, aylakliklar goriiliir. Siirin ‘“kocaman bir yalmzliktir
izmit/istasyon Onlerinde sabah agartisi/yiirliyen telas yarim kalmig siir/terk edilmis
Oli martilar kiyisi.//kocaman bir yalmzliktir izmit/kayan bir yemeni ugusan bir
yildiz/sardunya saksilar kirli bir yiiz/aylak riizgar ylire§imin sokaginda.” (Aysan,
2004: 163) dizelerinde bu durum netlik kazanir.

Nihat Behram’in “Yasadigimiz Sehir” siiri de bu baglamda ele alinabilir. Saire gore,
icinde yasanilan sehir ihtisamli bir goriiniim arz etse de “boguk” taraf kendisini daha
¢ok belli eder. Bu boguklugun sebebi, biitiin degerlerin metalagmasi ve insani
vasiflarin yitirilmesidir. Bunu sair, “Ne kadar siislense de/isiltilariyla denizin/yine
de boguktur mavileri/gokyiiziinde bu sehrin../Yaniktir, dinleyin, sesim yaniktir/iste
yine bu gece;/kiragida uguklasan/daldan dahi yaniktir.../Nasil da bulaniyor icimde/o
tacir giiliismeler;/0yle ya/noterler miifettisler veznedarlar/bonolar/masmavi bir
sabaha/kirden baska ne verir?” (Behram, 2008: 98) dizelerinde dolayl bir bigimde
vurgular. Siiphesiz boyle yabancilagan, degerlerini yitiren sehirden igrenmemek elde
degildir: “Bir giinii boyle gectim/igrenerek bir giinii/en genis caddelerden../Tam da
derdimi yanmak i¢in/huysuzlandigim anda/yazik ki gonliimiin yalniziyim/surada,
daglara kadar..” (Behram, 2008: 98).

Belirtmek gerekir ki; modernist-toplumcu sairlerin eserlerinde yabancilasmaya —ve
onun yalnizlik, iletisimsizlik eksenindeki goriiniimlerine- doniik vurguyu, bireysel
bir baglam disinda, toplumsal bir baglam etrafinda okuyabilmek de miimkiindiir.
Boyle bir okuma da bizi su sonuca ulastirabilir: Modernist-toplumcu sairler;
kapitalist diizenin arfi-emek sémiiriisii ve somiirgeciligi ile birlikte yabancilasma
eliyle de insani bir yikim yarattiginin farkindadirlar. Dolayisiyla da s6z konusu
diizenin somutlastirdigi yabancilagmay1 da yikilmasi gereken bir hedef olarak
belirlerler. Bir baska ifadeyle; modernist-toplumcu sairler i¢in isyan edilecek
kapitalist diizen, hem yapisal sorunlariyla hem de kiiltiirel / sosyal hayatta yarattig
yikimlarla birlikte ortadan kaldirilmas1 gereken bir sisteme tekabiil eder.

Stiphesiz bdyle bir okuma; modern Marksist estetik¢ilerden Avner Ziss’in Batili
modernist yazarlarin elestirisi lizerinden ulastig1 bir sonuca gotiiriir bizi. Ziss, Batili
modernist yazarlarin (Franz Kafka, James Joyce vs.) yabancilagsmay1 betimlemekle
yetindigini, onu agmak i¢in herhangi bir “cikis”a kapi aralamadigini belirtir.
Yapilmasi veya toplumcu bir edebiyatta olmasi gereken ise, Ziss’e gore,
yabancilasmadan insanlig1 kurtaracak “regeteler” one stirmektir (Ziss, 2011: 28-36).
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Iste modernist-toplumcu sairlerin, yabancilagsmayi, yikilmasi gereken kapitalist
diizenin bir goriiniimii olarak ele aldiklarini diislindiigiimiizde, s6z konusu sairlerin
Ziss’in —poetik agidan- arzu ettigi dogrultuda ilerlediklerini diistinebiliriz.

1.4.0liim

Modernist-toplumcu siirde 6ne ¢ikan temalar arasinda siiphesiz 6liimiin de 6nemli
bir yeri vardir. Fakat 6liim, modernist-toplumcular i¢in bireysel bir baglamdan ¢ok
toplumsal bir baglamda gbz 6niinde bulundurulmasi gereken bir ger¢eklik halinde
somutlagir. SOyle ki modernist-toplumcular; 6zellikle 1960-80 arasinda hem
Tiirkiye’de hem de diinyada sosyalist miicadele igerisinde hayatini kaybetmis simge
isimlerin o6liimleri iizerinde dururlar. Onlarin anisini; zaman zaman modern bir agit,
zaman zaman da modern bir destan gibi kaleme almaya yonelirler; bir baska ifadeyle,
onlarin siyasi miicadelelerini yer yer agita, yer yer de destana uygun bir heyecansal
baglamm® ile birlikte okura sunarlar.

Siir hayatma Ikinci Yeni ¢izgisinde baslayan, fakat 1960 sonrasi modernist-
toplumcu bir ¢izgiye yonelen sairlerden Ulkii Tamer’in; 11 Eyliil 1973’te Sili’de,
Augosto Pinochet’nin askeri darbesi sonrasi oldiiriilen Marksist devlet baskani
Salvador Allende igin kaleme aldig1 “Allande Igin” siiri bu baglamda bir drnek
olarak diistiniilebilir. Siirde Pinochet’nin darbesi sermaye destekli bir zuliim, haksiz
ve korkung bir girisim olarak ele alinir. Bu darbe siirecinin sonunda hayatini
kaybeden Allende’nin ise unutulmamasi gerektigi vurgulanir. iste bu hususlar siirin
“(...) korurlar Ozgiirligli, demokrasiyi,/sonradan bombalayabilmek igin./yakit
yerine, dolar kullanirlar ucgaklarinda./villalar1 vardir;/pihtidan yapilmis kasalaridir
iilkenin./yiizme havuzlar1 vardir;/gizli bir kambiyo gibi ¢alisir./yurttas dedikleri
kimseler vardir,/onlarin acilarindan igki damutirlar,/onlarin bugdayindan giil
yetigtirirler,/altin kemikler bekler hepsi,//unutma bunlarin higbirini./sapkasini
birakip oldugu yerde/onurunu alip giden Allende'yi unutma.” (Tamer, 2016: 214)
dizelerinde net bir sekilde goriilebilir.

Yine, Ulkii Tamer’in en bilinen siirleri arasinda yer alan ve cesitli sekillerde
bestelenen “Usiir Oliim Bile” siiri de bu baglamda ele alinabilir. Siirde, 1981°de 6len
Behzat Firik adli sosyalistin 6liime gidis siirecindeki yasantisi, dolayli yoldan ve
trajik bir baglam katilarak ele alinir. Oyle ki 6liimiin ta kendisi bile bdyle bir trajedi
kargisinda “Uslir”: “Bir ormanda tutup onu/Bagladilar agaca/Yumdu sanki uyur
gibi/Gézlerini usulca//Bir soguk yel eser/Usiir 6liim bile/Anlatir akan kani/Beyaz
sesiyle//Diz ¢oktiiler karsisinda/Sonra ates ettiler/Pargalanan yiiregine/Yuva kurdu
mermiler//(...)” (Tamer, 2016: 216).

Ahmet Telli’nin son donem siirleri arasinda yer alan “Nida” siirine de bu ¢ergevede
deginmek miimkiindiir. Siirde; 12 Eyliil 1980 Darbesi’nden sonra, on yedi yasinda
olmasina ragmen yasi biiyiitiilerek idam edilen Erdal Eren’in o&liimiine, isim
verilmeden telmihte bulunulur. Sair, onun 6liimiiniin unutulmaz bir trajedi teskil
ettigini belirtir. Sosyalist miicadelenin “kanli” sesinin, Eren’in dliimiiyle birlikte
“yaral1 bir nida” haline geldigini de vurgular. Bu hususlari, siirin “(...)/Hayatin bir
hikdyesi varsa bizimki biraz da bu idi iste/Oliim en gencimizden yakaladi, on

yedisindeydi/Simdi uzun uzun susuyor bellegini yitiren kim varsa/Cag nedir, unutus

8 Heyecansal baglanim; Pospelov’un terminolojisinde, sanat eserinin duygusal/diisiinsel
cergevesini imler (Pospelov, 2008: 137-138).
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ne; zaman bir igne deliginden gegip/Darast oluyor birikmis anilarin ve
Olimlerin/Kekeme bir tarih yazicisinin bize ayirdigi sayfada/Kanli bir nida
isaretiyiz, tarihin imlasin1 bozan//Yaral bir nidayiz yasadigimiz diinyada” (Telli,
2010: 25) seklinde beliren son dizelerinde gorebiliriz.

Yine bir 6rnek olarak; 1970’lerde modernist-toplumcu ¢izgide kaleme aldig: siirlerle
adint duyuran Refik Durbag’in “Anit” siirine bakilabilir. Bu siirde, dolayli yoldan
Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’in idanu ve miicadelesi anilir. Deniz
Gezmis “engin denizler’le, Yusuf Aslan “korkusuz aslan”la, Hiiseyin Inan da
“inan¢”la sembolize edilir. Sair, “halkin ulusu, riizgarin kardesi” ve “atesin
oglindiigii iic alinteri abidesi” gibi ifadelerle anar ii¢ ismi. Boylelikle de ideal
“devrimci portreleri”’inin resmini ¢izmis olur: “Halkin ulusu, riizgarin kardesiydi
onlar/atesin 6giindligli iic alinteri nebisi/bir safak vakti zulmiin dehlizinde/yigitlik
anitin1  siisledi bedenleri//Biri engin denizlerle arkadag/biri inancin cOmert
definesi/biri sabrin korkusuz aslaniydi/onurun mescidi simdi cesetleri/(...)”
(Durbas, 1980: 15) dizeleri, iste bu minval {izere yorumlanabilir.

1.5.Ask

Modernist-toplumcu siirde 6ne ¢ikan ve daha ¢ok bireysel bir baglamda somutlagan
temalardan birisi de asktir. S6z konusu poetika dogrultusundaki sairler; kavga,
sOmiirii ve yabancilasmanin yarattig1 bunalim atmosferinden adeta bireysel “kacis”
adina agka sigmirlar gibidir. Ger¢i modernist-toplumcu sairlerin siirlerinde ask, tipki
yabancilagma temasi gibi, zaman zaman toplumsal baglamlara da uzanabilecek
sekilde somutlasir. Ancak genel olarak bakildiginda bireysel baglam, yukarida da
ifade edildigi gibi, agir basar.

Ataol Behramoglu’nun iinlii siirlerinden olan “Ask Iki Kisiliktir” siirini bu baglamda
ornek olarak diisiinebiliriz. Bu siirde, bir “yabancinin giiliisii” sebebiyle ayr diisiilen
sevgilinin arkasindan askin niteligini sorgulayan bir sair portresi karsimiza ¢ikar. Bir
donem agk yasanilan sevgilinin kaybolmasiyla sair i¢in hayat bir zindana doner.
Ciinkii 6limiin tekilligi karsisinda ask “iki kisilik” bir diinyadir ve haliyle acis1 da
“iki kisilik” olacaktir: “Degisir yonii riizgarin/Solar ansizin yapraklar;/Sasirir yolunu
denizde gemi/Bosuna bir liman arar;/Giiliisii bir yabancinin/Calmistir senden
sevdigini;/icinde biriken zehir/Sadece kendini &ldiirecektir;/Oliimdiir yasanan tek
basina,/Ask, iki kisiliktir.” (Behramoglu, 2000: 42).

Yine Behramoglu’nun “Sana Seslenmek I¢in” adl1 ve askin estetik diizlemde nemli
bir yer edindigi siirine de bu cercevede drnek amagli basvurabiliriz. “Ask Iki
Kisiliktir” siirindeki gibi yer yer romantik bir estetigin belirdigi bu siirde, sairin bir
gece yarist sevgilisine seslenmek ve ona askini betimlemek igin “siirler
tasarladigina” sahit olabiliriz. Ozellikle siirin son dizelerinde bu durum, anlamsal
acidan netlik kazanir: “(...) Gece sessizce basliyor ve irmagim/Ote yakasina gegiyor
athilar/Calilarin = hisirtisin1 ~ dinliyorum./Sana  seslenmek  igin/Yeni  siirler
tasarliyorum.” (Behramoglu, 2014: 54).

Behget Aysan’in agkin modern hayat igerisindeki doniisiimiinii elestirel bir gozle
irdeledigi “Karasevda” siirine de 6rnek olarak yonelebiliriz. Aysan bu siirde; agkin
modern hayat1 ¢cepegevre kusatan kapitalist diizenin ve onunla baglantili tahriplerin
altinda baglamindan koptugunu, biitiin insani degerler gibi onun da igeriginin
bosaltildigin1 betimlemek ister gibidir. O, eski donemlerde “bir yaban giivercini”
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iken simdi “beyazi kirli” bir konumda bulunur: “ak bir yaban giivercini/gibiydin
ask/vignelere/bulastin kirlendi beyazin./(...)” (Aysan, 2004: 91). “Bir yaban
giivercini” olarak vasiflanan agkin bugiinkii hayatta varliginin artik imkansizlagtigini
da sair, siirin “(...)//dlislerde/kaldin.” (Aysan, 2004: 92) seklinde somutluk kazanan
son dizelerinde vurgular.

Giilten Akin’in “Giilerken Yiiziin” siirine de bu baglamda yonelmek miimkiindiir.
Burada sair; sevgilinin giiliisii karsisinda teselli bulan, dolayisiyla agka siginarak
acisini teskin eden bir g1k konumundadir. Nitekim siirin “Giilerken yiiziin/Asiyor
geemisin acilarini/Kendini yarma degistiriyor/(...)” (Akin, 2018: 174) dizelerinde
bu durum anlamsal agidan netlik kazanir. Boyle bir huzura kavusma sair igin
sonsuzluk derecesine varmalidir ki bu, s6z konusu sair tarafindan somutlagmasi
goniilden arzu edilen bir tasavvurdur. “Bunu dyle candan &yle yiirekten/Oyle bir
tutkuyla istiyorum ki/Aklimda hep 6yle kalmalisin” (Akin, 2018: 174) dizelerinde
iste bu hususu gorebilmek miimkiindiir.

Ulkii Tamer’in “Sevginin Ardindan...” siirinde de, Akin’1n siirindeki gibi, siginilan
bir sevgiliyi ve dolayistyla bir sigmak gibi idrak edilen aski buluruz. Iki dértliikten
olugsan siirin Ozellikle ikinci dortligiinde, bir sercenin yolculugu etrafindaki
benzetmelerle bu durum netlik kazanir. Sevgilinin gelisiyle birlikte 4s181n dertlerini
unutusu ve mutlulugun somutlanisi, ser¢cenin uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra bir
dala konmasiyla baslayan senlikle resmedilir: “Biitiin tarihini sirtina vurup/Denizi
iic giinde gecen sergenin/Bir seher vaktinde soluk soluga/Tiinedigi dalda senlik
gibisin.” (Tamer, 2016: 298).

Belirtmek gerekir ki agk, orneklerden de anlasilacagi tizere, modernist toplumcu
siirde yabancilasma ve 6liim gibi hem bireysel hem de toplumsal baglamda estetik
diizleme yerlesir. Ancak; daha ¢ok bireysel bir baglam kazanir ve yabancilagma ile
ayni eksene oturur. Dolayisiyla agk temasi, modernist-toplumcu siirin bireysellige
doniik yiiziinii net bir sekilde temsil eden olgulardan birisi halinde somutluk kazanir.

2.Modernist-Toplumcu Siirde Bi¢cimsel Varhik

Modernist-toplumcu siir; yukarida da belirtildigi gibi, bireysel temalara gorece fazla
agirlik verilmesi dolayisiyla ileri-toplumcu siirden ayrilir. Ancak, her iki agamay1 —
ve yahut estetik biitiinligii- birbirinden ayiran asil faktorler, bigimsel noktalarda
aranmalidir. Modernist-toplumcu sairlerin siirlerinde, elbette serbest 6l¢ii noktasinda
bir dnceki agamaya uygun bir bi¢imsel yap1 somutlagsa da soyut imgeci tutuma ve
dil deformasyonuna yogun ragbet, s6z konusu sairleri oldukg¢a farkli bir poetik
dogrultuya tasir. Fakat genel bir bigim merkezli betimleme adina, burada 6nce —ve
kisaca- serbest dl¢liye deginmemiz, daha sonrasinda ise diger olgulara yonelmemiz
dogru bir tercih olacaktir.

2.1.Serbest Ol¢ii

19. yilizyilin iinli Amerikali sairlerinden olan Walt Whitman’la baglayan ve
sonrasinda diinya edebiyatina yayilan (Belge, 2018: 130) serbest ol¢ii, Tiirk
edebiyatina net olarak Nazim Hikmet’le girer. Nazim Hikmet, kismen Rusya’da
Vladimir Mayakovski kanaliyla 6grendigi kismen de kendi cabalariyla tasarladigi
(Bezirci, 2016: 94) fiitiirist bir anlayis dogrultusunda, toplumcu temalar1 serbest
ol¢iili bir bi¢im etrafinda somutlagtirmaktan yana tutum sergilemistir. Nézim
Hikmet ile hemen hemen ayni donemlerde modernist siirler kaleme alan Erclimend
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Behzad Lav’in, daha sonrasinda ise Garip ve Ikinci Yeni sairlerinin eserleriyle Tiirk
siirinde giderek -Roman Jakobson’un terminolojisinden hareketle ifade edersek- bir
egemen g’ haline gelen serbest 6lcii, modernist-toplumcu sairler icin de temel
bicimsel tercih héline gelmistir.

Ismet Ozel’den Ataol Behramoglu'na; Ulkii Tamer’den Giilten Akin’a; Ahmet
Telli’den Behget Aysan’a kadar pek ¢ok sair, siirlerinin bicimini olustururken, daha
cok serbest Olglyli tercih etmiglerdir. Nitekim yukarida tematik agidan
¢Oziimledigimiz orneklerden de bu durum anlasilabilir. Ancak bu hususta istisnai
olarak, halk edebiyatina 06zgli olan hece vezninin somutlastig1 siirlere de
rastlayabiliriz. S6zgelimi, Giilten Akin’mn 6liim temasi etrafinda yer yer toplumsal
gondermelerde bulundugu “Ayvaz Agdr” siiri (Akm, 2018: 13) 11°1i; Ulkii
Tamer’in umut temasim ele aldig1 “Giines Topla Benim Igin” siiri (Tamer, 2016:
251) 8’li hece 6l¢iisii kalibiyla kaleme alinmistir. Ancak bu 6rnekler, yukarida da
ifade edildigi gibi, modernist-toplumcu siirde istisnalar1 teskil etmektedir.
Modernist-toplumcu sairler, 6l¢ii konusunda biiyiik oranda Nazim Hikmet’in agtigi
yolu takip etmislerdir.

2.2.Dil Deformasyonu

Tiirk siirinde Ikinci Yeni hareketiyle birlikte; Rus Bigimcilerinin terminolojisinden
hareketle ifade edersek, siirsel dil ile giindelik dil arasindaki makas gittik¢e agilmig
ve bunun sonucunda bigimsel plandaki yadirgatma / yabancilastirma (ostranenig)?
durumu oldukga ileri seviyelere varmustir: Biliylik harf-kiiciik harf ayrimi,
kelimelerin yazimi, sentaks bi¢imi gibi dilsel olgulara doniik deformasyon 6n plana
cikmus; gondergesellik paranteze alinmustir. Bu durum, esasinda, ikinci Yeni’nin
estetik dzerkliginin bigimsel dayanaklarindan birisini temsil etmektedir. ikinci Yeni
siiri, sadece bireysel tonda bir tematik diizleme sahip olmakla degil, ayn1 zamanda
dil deformasyonunu —ve birazdan gorecegimiz soyut imgeciligi- icermekle de
toplumsal olana doniik baginti durumunu yitirmistir. Modernist-toplumcu sairlerin,
Ikinci Yeni’den miras aldiklar1 bigimsel olgulardan birisi de iste bu dil
deformasyonudur. Nitekim modernist-toplumcu sairlerin bir kismi (Giilten Akin,
Siireyya Berfe, Ulkii Tamer vs.) poetik yolculuga Ikinci Yeni ile baslamis ve daha
sonra toplumcu bir dogrultuda poetika olusturmaya ¢alismiglardir. Dolayisiyla boyle
bir mirasin, kismen de olsa bir “dogrudanlig1” mevcuttur.

Modernist-toplumcu siirdeki dil deformasyonu ¢ergevesinde One ¢ikan olgular;
noktalamasiz yazim ve biiyiik harf-kii¢iik harf ayriminin yapibozumudur. Bu hususta
ornek olarak, Ismet Ozel’in “Kan Kalesi” siirindeki su satirlara bakabilmek
miimkiindiir: “(...) saclarima bin kiisiir yalmzhig takip girdigim sehre/insan
varligimizdan tuhaf tohumlar biraksam/giinii gegmis bir gazete, toprak bir ¢anak/bir
daha gelmem belki diye bir not bakir magrapanin yaninda/seytanlar da yiiriir benimle

® Egemen 6ge; Roman Jakobson’un bir donem edebiyatinda éne ¢ikan, temel olusturucu
islev iistlenen 6gelere verdigi addir. Bu hususta bkz. Jakobson, R. (1990). Sekiz Yazi, Cev.
Mehmet Rifat-Sema Rifat, Diizlem Yaynlar1, Istanbul, s.76-84.

10 Rus Bigimcileri, edebi eserin dziiniin yadirgatma / yabancilastirma (ostranenie) oldugunu
dile getirir. Bu olgu siirde, giindelik dil ile siirsel dil arasindaki “makas”la 6ne ¢ikar. Bu
hususta bkz. Todorov, T. (2010). Yazin Kurami: Rus Bigimcilerinin Metinleri, Cev.
Mehmet Rifat-Sema Rifat, YKY, Istanbul, s.41-45.
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herhal 1slik ¢aldigim igin/bir sahan tiiylerini doker ardimsira/artik birakilmaktan
yapilma bir adam sayilirim/bdgriimde kambur ¢ocuklardan bir payanda.” (Ozel,
2014: 87). Dizelerdeki ciimleler, herhangi bir noktalama isaretiyle birbirinden
ayrilmadigi gibi climleleri olusturan kelimelerin de biiyiik harfle baslamadig:
goriiliir. Sadece son dizede bir nokta kullanilmis, boylelikle de dil deformasyonunun
aksine bir yol izlenmistir.

Behget Aysan’in “Cogalan” siirinin ilk satirlarinda da benzer bir durumu gorebiliriz.
Burada biitiin dizeler kiiglik harfle baslar; ciimle yapilarinin sonlarina herhangi bir
noktalama gelmez. Noktalamanin istisna olarak bulundugu dizeden sonraki dize de
yine kii¢lik harfle baslar: “gecenin sahdamari/ve silgalardan yiikselen/ates//belki/bir
¢oban c¢akmagi//ne kaldi geriye./kaftanlar bigtim (...)” (Aysan, 2004: 150).
Aysan’mn “Giinler” siirine de bu baglamda yonelebiliriz. Bu siirde de hemen higbir
sekilde biiyiik harf kullanimi goriilmez; climle yapilart neredeyse tamamen
noktalamadan muaf bir durumda kalir. Bu durumu, siirin ilk dizelerinden dahi
anlayabilmek miimkiindiir: “karanlik/gilinlerin/aydinlik/yiizlii dostu/seni, yapraklara
yazacagim/sari/¢inar yapraklarina/(...)” (Aysan, 2004: 110).

Ahmet Telli’nin “Zulim de Biter” siirinin son dizelerini de bu eksende
degerlendirebiliriz. Aysan’in ve Ozel’in siirlerindekilere benzer sekilde, bu dizelerde
de ciimle yapilar1 noktalama isaretlerinden muaftir. Kiigiik harf kullanimi da —dil
kurallarma aykir1 olarak- yogunluk kazanir: “Sevdadan gayrist duman olur/biter
sulant sislendiren ne varsa/hatirladik¢a/solgun bir yanginiyla of ¢ekip/bir sigara
tellendirerek/torunlarimiza anlatacagimiz/hazin bir hikayesi kalir sonunda” (Telli,
2011: 49).

Sunu vurgulamak gerekir: Orneklerden de anlasilacagi gibi; dilsel deformasyon
modernist-toplumcu siirde, ikinci Yeni siirindeki kadar yogunluk arz etmez; ¢iinkii
Ikinci Yeni’deki deformasyon, yukarida da belirttigimiz gibi, noktalama ve biiyiik
harf-kii¢iik harf ayrimina doniik ihlallerin siklikla oniine gegerek sentaks ve imla
ihlallerine doner. Hatta; “livercinka”, “capali kars1™'! gibi ifadelerden yola gikarak
denilebilir ki, Ikinci Yeni siirinde yeni kelime tiiretmeleri dahi mevcudiyet kazanur.
Dolayistyla modernist-toplumcu siir, dil deformasyonu agisindan ikinci Yeni’ye
gore daha “disiik yogunluklu avantgarde” tutumu temsil eder. Bunun altinda yatan
etkensel zeminde ise, toplumcu siirin 6ziinde yer alan toplumsal bagi koruma ve
dekadans bir yaklasimi paranteze alma hususunun agirligit oldugu barizdir.
Modernist-toplumcu siir; bilindigi gibi, topluma seslenmekle, onu doniistiirmekle
miikellef bir gelenegin siiridir. Haliyle, dil deformasyonunu daha ileri seviyelere
tastyabilecek bir poetik anlayisa kapilar —niteligi geregi- kapalidir.

2.3.Soyut imgecilik

Yukarida da belirtildigi gibi, dilsel deformasyonun yani sira modernist-toplumcu
siiri ileri-toplumcu siirden farkli kilan en mithim poetik noktalardan birisi de soyut
imgeciliktir. Soyut imgecilik; gerceklige anlamsal agidan uygun diigse de bigimsel
acidan gercekligi tersyliz eden, onu yapibozumsal bir ¢ercevede yeniden lireten
imgelem anlayisini imler. Soyut imgecilik, esasinda siirle birlikte yasit olarak kabul

1 «Uvercinka”; Cemal Siireya’nmn, 1958’de ¢ikan kitabina admi veren siirin bashigidir
(Cemal Siireya, 2018: 59). “Capali Kars1”, Ece Ayhan’in 1959’da yayimlanan Kmnar
Hanimin Denizleri kitabindaki bir siirin bashigidir (Ayhan, 2017: 62).
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edilebilir; ancak onun daha bilingli ve “kalip dis1” kullanimi modern siir akimlari
(sembolizm, siirrealizm, imajizm vs.) ile somutluk kazanmustir. Tirkiye’de Servet-i
FiinGn siiriyle yiikselen soyut imgecilik, Ahmet Hasim gibi sembolistlerle 6ne
cikmaya baslanus ve lkinci Yeni ile daha net bir ivme kazanarak modernist-
toplumculuga miras kalmistir. Modernist-toplumecu sairler, siirin imgesel oriintiisiinii
olustururken siklikla soyut imgeleri kullanmislar; boylelikle de gercekligi bicimsel
acidan tersyiiz etmeye yonelmislerdir.

Modernist-toplumcu siirde soyut imge kullanimina carpici drnek olarak, Ismet
Ozel’in “Mus’ta Bir Giiz Igin Preliidler” siirinin son kismindaki satirlar1 géz 6niinde
bulundurabiliriz: “Kirpiklerimin ucundaki bulutlar/Mus’ta giiziin artitk son
kelimeleridir/yliziimde serin solugunu duyuyorum diinyali meleklerin/kar diismeye
baslad1 tepelerimize/beyaz bir siir icin artik/tiifegimi dogrultuyorum.” (Ozel, 2014:
125). Bu satirlarda sair, gelecege doniik umutlu bir bekleyisi haber verir gibidir;

ancak bunu dogrudan degil, “kirpiklerin ucundaki bulut”, “giiziin son kelimeleri”,
“diinyal1 meleklerin solugu”, “beyaz siir” gibi soyut imgelerle dolayli yoldan yapar.

1970’lerin 6nde gelen modernist-toplumcu kadin sairlerinden olan Sennur Sezer’in
“Ask Acemidir” siirinin diizyazisal nitelik gdsteren kisminda, yer yer romantik
boyutlara agilim sergileyen gece atmosferine de bu baglamda yonelmek
miimkiindiir. Sair s6z konusu atmosferi; “isildayan sarkilar”, “geceyi kokusuyla
cagiran cicekler”, “kokuyla sarsilan karanlik” gibi soyut imgelerle sunar: “Giinesi
hi¢ gérmemis ¢igeklerin kokusu ¢agirir geceyi. Orada, uzak giineyde, bu kokuyla
sarsilir karanlik. Sevgiliyi 6ven sarkilar 1gildar ufukta: Ya leyl, ya habibi, elbi elbi...
Ne gecenin umurundadir, ne sevgilinin... Yalnizlarin incinir yiiregi: Oliim
kibirlidir... Ask acemi.” (Sezer, 2014: 39).

Refik Durbas’in “Efkarliyim Daglar Kadar” siirinde, gelecege doniik umutlu
bekleyisin soyut imgelerle veriligine sahit olunabilir. Dolayisiyla, Ozel’in yukarida
ele aldigimiz siirine paralel bir yapi arz eder. Ozellikle “saati umuda ayarlamak”,
“kan1 6fkeye ayarlamak”, “alevden bir deniz”, bulut tuzaklar1” gibi soyut imgelerle
sairin, “sosyalist gelecek”e doniik inancin ve miicadelenin yitirilmemesi gerektigini
vurguladig: satirlar bu baglamda one ¢ikar: “Saatini umuda ayarla/ciiriiyiip gitse de
genclik/Sinop’ta bir sabah, erken/yiiregin toprakta, derin/yiiziin alevden bir
deniz/gibi kalsa da karanlikta/eceli avlasin nefretin/kanin1 6fkeye ayarla/bulut
tuzaklari {izre/goniil yaralar iizre/deli sahbaz baharleyin/goklerden calayim seni”
(Durbas, 1980: 46).

Modernist-toplumcu siirde diisiinsel olana doniik tutumuyla 6ne ¢ikan Ozdemir
Ince’nin 1980°deki Bulgaristan gezisi izlenimlerini barindiran siirlerinden “Haydi
Oglum!”daki bazi satirlar da soyut imgecilik anlayisinin modernist-toplumcu
poetika igerisindeki yerini gostermek i¢in 6nemli bir 6rnek olarak konumlanir:
“acilar var/stivanmis zamana, omuzlayip geciyorsun/direndik¢e biiyiiyor diinya,
(...)” (Ince, 2008: 50). Sair; s6z konusu satirlarda, gecmisten gelen zorluklarn
direndik¢e asilmasi durumunu okura sunmaya ¢alisir; bunu da “zamana sivanmis
acilar”, “direndikce biiyiiyen diinya” gibi iki soyut imge araciligtyla yapar.

Belirtmek gerekir ki; modernist-toplumcu siirdeki soyut imgeci anlayis, dilsel
deformasyon ¢ergevesinde oldugu gibi, Ikinci Yeni’deki soyut imgecilik kadar ileri
bir tutumu temsil etmez. Orneklerden de anlasilacag: iizere modernist-toplumcu
siirdeki soyut imgeler, en azindan tematik baglam géz 6nilinde bulunduruldugunda,
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anlasilabilir veya yorumlanabilir bir niteliktedir. Ikinci Yeni siirindeki; sézgelimi
“telgraf tellerindeki gemi”, “uzun heceli bir kent”*? gibi okurun alimlama siirecinde
“anlamlandirilamaz bolge” olarak konumlanan soyut imgeler, modernist-toplumcu
siirde kolay bir sekilde goriilmez. Modernist-toplumcu siirde dil deformasyonu gibi
soyut imgeciligin de “diisiik yogunluklu avantgarde” bir ¢ercevede seyretmesi, yine
toplumcu edebiyat gelenegindeki ideolojik / toplumsal islevin Oncelenmesi
durumuyla baglantili olarak ele alinabilir. Bu edebiyatin ideolojik —ve dolayisiyla
toplumsal- olan ile bagliligi, dil gibi imgesel Oriintiiyii de anlamsal bir gergeveye
sikistirmaktadir, denilebilir. Dolayisiyla, modernist-toplumcu sairlerin cok daha ileri
seviyede bir soyut imgeci yaklasim sergilemeleri imkan dahilinde diisiiniilemez.

Sonug¢

Toplumcu-gergekgiligin  Tiirk edebiyati 6zelinde, erken-toplumculuk ve ileri-
toplumculuktan sonra iiclincli asamasini temsil ettigini sOyleyebilecegimiz
modernist-toplumculuk; diger tiirlerde oldugu gibi siir tiriinde de 1960’larda 6ne
cikmis, 1980’lerden itibaren etkisini gorece yitirmistir. Ismet Ozel, Ataol
Behramoglu, Giilten Akin, Ahmet Telli, Ozdemir ince, Behget Aysan, Nihat Behram
gibi ozellikle 60-80 aras1 Tirk siirine damga vuran isimleri, modernist-toplumcu
edebiyatin 6ne ¢ikan sairleri olarak konumlandirabilmek miimkiindiir.

Modernist-toplumcu siirde tematik agidan isyan, somiirgecilik karsithigi, agk, 6liim,
yabancilasma gibi olgular 6ne c¢ikar; bicimsel acidan ise serbest OSlgiiye, dil
deformasyonuna ve soyut imgecilige uzanan bir estetik tutum goze carpar. Bu
noktada vurgulamak gerekir ki modernist-toplumcu siir, siir Ozelinde idrak
edilebilecek onemli bir ikili-karsitlik (bireysel olan-toplumsal / ideolojik olan)
gercevesinde, gorece denge durumunu temsil eder. Modernist-toplumcu siir
poetikasi, bir yandan Oliim, ask, yalnizlik gibi bireysellik c¢ergevesinde ele
almabilecek temalar1 glindelik —dolayisiyla da toplumsal- dil anlayisinin disinda ve
soyut imgeler etrafinda ele almaya; diger yandan ise isyan, somiirgecilik karsitligi
gibi toplumcu edebiyat geleneginden gelen temalar1 —son kertede- “anlasilabilecek”
bir dil ve imge yapisiyla sunmaya dayanir. Ancak agirlik noktasi, ikinci tutumu
onceler. Nitekim, bireysel temalarin dahi son kertede toplumsal bir baglama
oturmasi, ideolojik bir icerik kazanmasi ve dil deformasyonu, soyut imgecilik gibi
acilimlarin belli bir sinir igerisinde tutulmasi bu durumun en somut gdstergeleri
olarak konumlanir.
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