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Oz

Bu caligma Italyan moda tasarimcist Roberto Capucci’nin 1950’1i
yillarda ve sonrasindaki kirk y1l boyunca moda, Haute Couture ve Giyilebilir Sanat
alanindaki ¢aligmalari ve Capucci’nin diger tasarimcilara, moda takipgilerine
ve moda sektdriine etkilerine deginmektedir. Roberto Capucci’ nin kendinden
sonraki donemlerde Giyilebilir Sanat ve Haute Couture alaninda ilham kaynagina
dontigmesi arastirilacaktir. Capucci, 1930 yilinda Roma’da dogmus ve II. Diinya
Savas1’ndan sonra ortaya ¢cikan modern Italyan moda endiistrisinin baglangici icinde
dogan bir tasarimer olmustur. 1951 yilinda yirmi bir yasindayken, Floransa’da
kendi modaevini agarak kendi koleksiyonlarini hazirlamaya baglamistir. Moda
konusunda genis hayran ve miisteri kitlesine sahip olan Capucci, halen Roma’da
yasamaktadir. Malzeme, bigim ve renk konusundaki devrimsel tasarimlariyla
doneminde bilinen sinirlart degistirmistir. Tasarimc1 6zel yenilikleri, zaferleri
ve kaygilart arasinda dolasarak yaratimlarda bulunmustur. Tasarimlarinda doga,
mimari ve ¢agdas sanattan ilham almustir. Diinya gezileri diizenlemis ve italya’ya
dondiigiinde 6nemli ¢agdas tasarimlara imza atmistir. Diinyanin sanat miizelerinin
koleksiyonlarinda yer alan; deneysel, gelismis, heykelsi ve doga etkilesimli
sanatsal cagdas giysi tasarimlari ve miizelerde sergilenen Giyilebilir Sanat
anlayisindaki tasarimlar ile taninmaktadir. Tasarim koleksiyonlar: énemli sanat
miizelerinin siireli sergileri olarak da yer almaya devam etmektedir. Calismada
sanatginin giysi tasarimina farkli bakis acisi, moda tasarim kavramina, moda
egilimlerine yaklasimi ve bahsi gecen tasarim koleksiyonlari, sanatsal ve teknik
agidan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: moda, Haute Couture, giyilebilir ganat, tasarimer.
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Abstract

This Paper is about Italian Fashion designer Roberto Capucci’ s impact
on the other designers, fashion followers, fashion industry during 1950’s and after
40 years that will be focused on. Capucci will be examined as an inspiration of
wearable art and Haute Couture. He was born in Rome in 1930. In 1951, at the age
of twenty-one, he opened his own fashion house in Florence and created designs.
He has many customers and fans. He still lives in Rome. He has changed the
boundaries of garment design with his revolutionary designs in terms of form,
material and colour. The designer created innovations by traveling among his
special novelties, victories and concerns. He was inspired and influenced by
nature, architecture and art. He organized world trips and when he returned, he put
his signature under important contemporary designs. He is well-known for designs
in experimentally sculptural and natural interactive artistic contemporary garment
designs and wearable art concepts exhibited in museums. His designs continue to
take place as permanent exhibitions of important art museums. In this study his
different approach to fashion design, garment design and fashion tendencies will
be emphasized and his revolutionary designs will be examined by their artistic and
technical qualities.

Keywords: fashion, Haute Couture, wearable art, designer.

Giris

Bu calisma Italyan moda tasarimcisi Roberto Capucci’nin 1950°1i
yillarda ve sonrasindaki kirk y1l boyunca moda, Haute Couture ve Giyilebilir
Sanat alanindaki ¢aligmalarina ve Capucci’nin diger tasarimcilara, moda
takipgilerine ve moda sektoriine etkileri iizerine deginmektedir. Bu
amagla, once temel kavramlar, sanat, tasarim, endiistriyel tasarim, moda ve
Giyilebilir Sanat kavramlar tartigilacak, Roberto Capucci’nin yasami ve
eserleri, bu kavramlarin 1s1g1inda incelenecek ve tasarimlariyla Giyilebilir
Sanat ve Haute Couture alaninda bir ilham kaynagina doniistiigii ortaya
konacaktir. Roberto Capucci, yasadigi donemde popiiler kiiltiiriin
basladig1 ve yiikseldigi, seri liretimin arttigi ve hizlandigi, kapitalizmin
popiiler kiiltiirle birleserek, tiiketimin desteklendigi, artirildigi, perakende
sati ve magazaciligin yerlesti§i ve modern sanatin sona yaklasip ug
noktalara ulastigir 1950 ve 60’11 yillarda ¢aligmaya baslamistir. 1962-68
yillar1 arasinda Paris’te ve 1968-79 yillart arasinda Roma’da giysi tasarim
konusunda c¢alismis ve kendisi, i¢inde bulundugu zamanin etkisinde
kalmadan, klasik bir sanat¢i mantigiyla ve zanaatkar gibi el sanatina 6nem
vererek caligmay1 tercih etmistir. O donemde ¢ok dnemsenen hazir giyim
sanayisinin mantigindan uzak kalarak 6zgiin ve sanatsal giysi tasarimlari
yapmistir. Sentetik kumasglarin kullaniminin artmasina ragmen, toplumsal
poptiler kiiltliriin etkisinde kalmadan dogal kumaslarla heykelimsi
tasarimlar yapmaya devam etmistir. Moda denilen kapitalist sektor; hizl
sistem ve hizli iiretimi savunurken bunun aksine, Capucci Giyilebilir
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Sanat ve Haute Couture tasarim alanlar1 iizerinde ¢alismistir. Onun 1960’11
yillardaki bu yaklasimi giiniimiiz kosullar1 i¢in diisiiniildiigli zaman
Capucci’nin ne kadar 6ngoriilii oldugu anlasiimaktadir. 1960’larda kendisi
genellikle tiyatro ve film kostiimleri yapmayi tercih etmistir. Kostiim
tasarimi deneyimleri de daha sonraki Haute Couture ¢alismalarinda yol
gosterici olmustur.

1.Tasarim ve Sanat Tanimlari

Tasarim sozcligi, TDK Tiirk¢e Sozliik’te, “zihinde canlandirilan
bigim, tasavvur”, “bir sanat eserinin, yapinin veya teknik {riiniin ilk
taslagi, tasar ¢izim, dizayn”, “bir arastirma siirecinin ¢esitli donemlerinde
izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cergeve, tasar ¢izim, dizayn”, “daha
once algilanan (felsefi olarak)” olarak agiklanmaktadir (URL 1).

Tasarim kavrami bir yap1 ya da aygitin kisimlarinin kagit {izerine
cizilmis sekli anlaminda kullanilan “tasar” kokiinden tiiretilmis olan
tasar1 kavramina dayanmaktadir” (Bayazit, 2008:174). “Tasarim bir seyin
bicimini kafada olusturma isi ve bu yolla diiginiilmiis bicim demektir.
Tasarim kelimesini ayrica bir fikri sekil olarak ortaya sunmak olarak
betimleyebiliriz. Tasarlamak s6zciigii ile de isaretlemek, iz birakmak, not
etmek, altin1 ¢izmek, damga vurmak, 6zgiin olmak, biricik ve tek olmak,
belirginlestirmek, ayristirmak eylemleri vurgulanmaktadir” (URL1).

Tasarim anlamli bir diizen ortaya koyan, bilingli bir eylemdir. Ta-
sarim sanatta ilk eskiz; resim, bina ya da dekorasyon gibi yapilacak bir
seyin esas Ozelliklerini 6zetleyen sekil; bir sanat eserini meydana getirecek
eleman ve detaylarin diizenlenmesi anlamina gelir.

Tasarim Simon’in dedigi gibi “mevcut bir durumdan daha iyi bir
duruma getirmek icin yapilan bir eylemdir” (Bayazit, 2008: 271). Tasa-
rim, endiistriyel tasarim ve kisiye 6zel tasarim olarak, iki ana kategoriye
ayrilmaktadir. Endistriyel Tasarim, endiistride lretilen, nihai kullaniciya
yonelik triinlerin, islevsellik, hedef kitlenin begenisine ve kullanicinin ih-
tiyaclarina uygunluk gibi 6l¢iitleri gozeterek fikren gelistirilmesi ve iireti-
me uygun yeni bir iiriin olarak projelendirilmesidir. Kisiye 6zel tasarimda
fiziksel islevselliginin yani1 sira iiriin, kullanicisinin 6zel isteklerine gore
ozellikle kullanicisinin sosyolojik ve psikolojik isteklerine gére degisken-
lik gostermektedir. Ozel tasarimda ana fikir o iiriiniin o kisiye 6zel olmasi
ve bagkalarina gore uygunluk arz etmemesidir ancak bu tanimlama aligi-
la gelmisin disinda Giyilebilir Sanat ve kostiim tasarimi bigiminde fark-
liliklar gosterebilir. Islevselligin énemli oldugu tasarim ¢dziim odaklidir.
Boylelikle tasarimin amaci dogrultusunda ilerler ve tiiketicinin ihtiyacina
gore sekillenir. Tasarim pek ¢ok disiplinle i¢ i¢e oldugu gibi, sanatla da
ayrilmaz bir biitiindiir. Sanat her zaman tasarimin igerisinde yer alir. Ne
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zaman ki tasarim iiriiniin islevselligi yok olur ve sanat ve tasarim arasindaki
ince ¢izgi belirir iste 0 zaman sanat devreye girer. Tasarim daha bilingli bir
cergcevede tiiketicinin ihtiyacina gore sekillenirken, sanat eseri sanatginin
bilgi birikimi, anlatmak istedigi veya yorumu izleyiciye biraktig bir olay-
dir. Her iirline sanat eseri demek miimkiin olmadig1 gibi, her sanat eserine
de tasarim demek miimkiin degildir.

Sanat tizerine bir¢ok diisiiniir, sosyologlar ve sanat tarihgileri ta-
rafindan pek ¢ok calisma yapilmig ve sanatin kiiltiir i¢indeki yeri belirlen-
meye ¢aligilmigtir. Sanat kavraminin tanimi, toplumlara ve donemlere gore
farkliliklar gostermektedir. Platon’a gore, sanat, nesnelerden yola ¢ikarak
ideal olani1 betimlemelidir. Ancak, nesneler, idealarin kopyalar1 oldugu
icin, sanat da kopyanin kopyas1 olmaktadir. Aristoteles’e gore, sanat yasa-
mi1 yansitan bir aynadir. Sanat soyut idealar1 degil, gergegi betimlemelidir.

Kant’a gore “sanatin amaci, kendisinden baska bir sey degildir. He-
gel’e gore sanattaki giizellik, dogadaki giizellikten tistiindiir. Marks’a gore,
yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkilesiminin bir agamasidir.
Benedetto Croce’ye gore, sanat sezginin ve anlatimin birligidir” (URL 2).

TDK sozliigline gore sanat ise; “bir duygunun, tasarimin, giizelli-
gin vb. disavurumunda, anlattminda kullanilan yontemlerin tiimidiir. Bu
yontemlerle ortaya konulan {istiin yaraticiliktir. Belli bir uygarligin, belli
bir dénemin anlay1s ve begeni Ol¢iilerine uygun anlatimdir. Bir seyi yap-
makta gosterilen ustalik; bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin tiimii-
diir. Kimi zaman zanaat yerine de kullanilir” (URL1).

Onur Bilge Kula’ya gore ise sanat, “verili bir malzemeyi bi¢im-
lendirme” anlaminda, “emek™ ya da ¢alisma, bir baska anlatimla, “bi¢im-
lendirici etkinlik” olarak tanimlanabilir. (URL 3)

Bigimlendirici etkinlik ve Sanat- tasarim siirecindeki yaraticili-
giyla makaleye konu olan Roberto Capucci’nin endiistriyel tasarim alani
olan moda tasarimi alaninda ¢aligmalarina basladig1 ve zaman igerisinde
tasarimlarinin, birer sanat eserine doniistiigli gézlemlenmistir. Capucci’nin
tasarimlarinda, moday1 sanata donistiiren yaraticilik ve 6zgiinliigiin yani
sira, 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan Giyilebilir Sanat kavraminin da etkisi ol-
dukea aciktir.

2. Moda Tasarimu, Sanat iligkisi ve Giyilebilir Sanat

Moda sozciigii, Latince “modus” tan tliremistir ve “siirlanama-
yan” anlamina gelmektedir. Moda degisiklik ihtiyacindan dogmustur ve
toplumsal begeniye hizmet etmektedir. Moda kavrami, toplumsal yasamin
bircok etkinligini kapsamaktadir.
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Bernard ve Lobel tarafindan yazilan, “Fashion in Women’s Clothes
and American Social System (Kadin Giysilerinde ve Amerikan Toplumsal
Sisteminde Moda)” makalesinde, moda, dallarina gore, gorsel sanat, mi-
mari, din, felsefe, etik davranislar, kiyafetler, fiziksel, biyolojik ve sosyal
bilimlerdeki degerler olarak tanimlanmaktadir (Bat, 2008: 12).

Sosyal bilimciler, moda kavramini, farkli sekillerde tanimlamig-
lardir. Sproles, moda kavramini, “belirli bir zaman ve durum igin tiiketici
tarafindan uyarlanmis, gecici dongiisel fenomenler” olarak tanimlamistir
(Ertiirk, 2011:6).

Simmel’e gore moda, farklilasma ihtiyacini tatmin etmektedir;
clinkli moda, farkli simiflara gore farklilagmakta, degismektedir. Yiiksek
sosyal sinif modast ile daha diisiik sinifin modasi benzer degildir, daha
da &tesi, iist sinif bir modadan vazgegtigi anda, alt sinif da tam olarak o
modaya dogru gegmeye calismaktadir. Bagka bir tanimda ise, moda, dil-
lerin kullanilisi, edebiyat, yemek, dans, miizik, eglence, daha da genis bir
tanimla tiim sosyal ve kiiltiirel sahalarin elementleri olarak tanimlanmistir
(Bat, 2008:12).

Modanin, toplumsal ve bireysel boyutlar1 mevcuttur. Toplumsal
olarak moda, “statli sembolil roliinii yerine getirir veya kiiltlirel bir beyan-
da bulunmaktadir. Moda tasarimlar1 bir miizede sergilenecek bir deger ta-
styorsa sanat eseri olarak sergilendiginde modanin sanat eseri olarak goriil-
mesi ile ilgili siipheleri ortadan kaldirir” (Kroening, 2012:7). Moda; iginde
bulunulan ekonomik durum, kiiltiir, toplumsal statiiler ve politik problem-
lerden etkilenmekte ve modanin iirettigi nesnelere sahip olan insanlarim bu
toplumsal boyutlarmi yansitmaktadir. Modanin bireysel boyutu ise, bir ile-
tisim bigimi olarak, sembolik etki yaratmasi ve kimlikleri ifadelendirmesi-
dir. insanlarm segtikleri giysi parcalar1 ile kimliklerini olusturan cinsiyet,
yas ve duygusal durumlarimi, kisiliklerini yansitmaktadirlar. Modanin bu
karmasik toplumsal ve psikolojik boyutlari, zaman igerisinde, teknoloji ve
sanat ile birleserek, yeni bir boyut kazanmistir.

Bir endiistriyel sanat alan1 olan moda, sanatin temel kavramlari
olan, giizellik, anlam ya da ifade (iislup) gibi kavramlar1 kendi icerisinde
barmdirmaktadir. Moda topluma bir giizellik anlayis1 sunar, bir anlam ve-
rir, giysilere bir ifade bi¢imi ya da Gislup kazandirir.

Sanatta bu kavramlar toplumsal ve tarihi olarak degismekle bir-
likte, modanin degisimi ¢ok daha hizhidir. Hatta bu degisim bazen para-
dokslar1 da igermektedir. Modanin, sanattan etkilenme ve beslenme iliskisi
ozellikle cagdas sanat alaninda ¢ok yakin ve karmagik hale gelmistir.

Giyilebilir Sanatin tarihine baktigimizda, 20. Yiizyil’in basinda
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moda tarihinde doniim noktas1 yaratan Parisli moda tasarimeisi Paul Poiret
kadin giyimini 6zgiirlestiren modaci olarak kabul edilmektedir. Korseyi ve
balenleri kullanmadan kadm viicudunu rahat ettirecek tasarimlar yaparak
kendi donemindeki moda tasarimcilar arasinda fark yaratarak one ¢ikmig-
tir. Giysi tasarimlarini yaparken sahne sanatlarindan, uzak dogunun giyim
kiiltiiriinden, bin bir gece masallarinin Oryantalizminden, Hint sarilerin-
den, Roma Imparatorlugu’ndan ve &zellikle Rus Balesi’nden esinlenmistir.
Yaptig1 giysi tasarimlan ile, 20. Yiizy1l kadin modasmin 6nciisii olmus,
Giyilebilir Sanat agisindan énemli olan koleksiyonlart sahne kostiimiinii
animsatan ¢izgisiyle donem kadmlarinin farkli rol modellere biirinmesi-
ne olanak saglamig, bugiin bile giyilebilecek kostiimler tasarlamistir. Gi-
risimei ruhu ile moda diinyasinda birgok ilke imzasini atan Poiret’in bu
yaklasimi moda sektoriine 6nemli katkilarda bulunmustur ve yenilikleri
kendinden sonraki modacilar tarafindan takip edilmistir.

20. Yiizyilin baslangicindaki sanat akimlar1 ve 6zellikle Bauhaus
endiistriyel tasarim akiminin sanat ve endiistriyel tasarim arasindaki sinir-
lar1 eritmesiyle, moda (giysi tasarimi), sanatin bir alan1 olma hakkim ka-
zanmistir. Ayni zamanda, modadan beklenen degisim, sanatin da temelinde
yer alan yaraticiligi gerektirmektedir. Bu bakisla, bazi modacilarin yaratici
eserleri, giysi olarak degil, “Giyilebilir Sanat” olarak adlandirilmaya bas-
lanmistir. Giyilebilir Sanat; zanaat, sanat ve modanin birlegimi olarak orta-
ya konulan sanatsal giysi tasarimlaridir. Giysi tasarimi ve modanin sanatla
i¢ ice gecmesi zamanla Giyilebilir Sanat kavramini gii¢lendirmistir.

Capucci’nin giysi tasarimlar1 da Paul Poiret gibi sanatsal kaygiy-
la tasarlanmis Giyilebilir Sanat objeleri olarak tanimlanabilir. Giyilebilir
Sanat tekdiizelesen seri liretim ve insanlar1 aynilagtirmaya yonelten sezon
trend triinlerine kars1 gelen, daha sanatsal ve bireysel bir yaklagimdir. Sa-
natg1 veya tasarimeinin tekstil materyalini kullanarak yaptigi sanat eseridir.

Modernlesmenin etkilerinin biiytik bir gii¢le hissedilmeye baslan-
dig1 donemde bati toplumlarinda, sanatgilar ve moda tasarimcilari, kendi
alanlarinda, toplumsal degisimi yakalamak ve yeni, modern topluma hitap
edebilmek igin ¢aba gdstermislerdir. Sanat¢i ve tasarimcilar, geleneksel
sanat malzemelerinin yaninda giysi ve kumaglarin bigimsel 6zelliklerinin
sinirlarini zorlamis, eserlerinde dokuma, baski, boyama, dikis ve nakis
tekniklerinden yararlanarak giyilmesi zorunlu olmayan, sergilenebilir hey-
kelsi giysiler yaratmislar ve bdylelikle moday1 “Giyilebilir Sanat”a doniis-
tirmeye baslamislardir. 20.Y{izyilin basindaki Kiibizm ve Fovizm sanat
akimlari, moda tasarimini etkilemis, Sonia Delaunay gibi ressamlar, moda
tasarimlar1 yapmiglardir. Bu sanat¢1 ve tasarimcilar arasinda Paul Poiret,
Mariano Fortuny, Raymond Duncan, Jean Cocteau, Fernard Leger, Pablo
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Picasso, Henri Matisse, Erte, Raoul Dufy ve Bianchini Ferier sayilabilir.

Capucci’nin moda tasarim diinyasina girdigi 1950°1i yillardan iti-
baren uygulamali sanatlarda goriilen gelismeler moda ve tekstilde ¢agdas
sanat hareketlerinin getirmis oldugu 6zgiirliik anlayis1 ile Giyilebilir Sanat
kavraminin giiglenmesini saglamigtir. Yogun atolye ¢alismalariyla tasarla-
nan Giyilebilir Sanat eserlerinin olusmaya baslamasi, yaklasik olarak sos-
yal degisikliklerin hizlandig1 dénem olan 1960 yillarina denk gelmektedir.
Sanat acisindan bakildiginda, sanat eseri yapmak icin tekstillerin yeni bir
ifade bigimi olarak kullanilmasi Giyilebilir Sanat’1t bu dénemde bir akim
haline getirmistir.

1960’larin bat1 toplumlarinda, yeni toplumsal bigimler ve 6z-
giirliik arayislar1 sirasinda, zanaatin canlandirilmasi kavrami ye-
niden ortaya ¢ikmis; Giyilebilir Sanat 19. Yiizyildaki Arts and
Crafts hareketi ile benzerlik tasimaya baslamistir (Dale, 1986: 6).

Bireyin kendisini ifade hakki ve bireysel gereksinimleri, bu
cagdas hareketin benzersiz yanini olusturmustur. Giyilebilir
Sanat eserleri ilk kez 1960’larin sonunda bir akim haline gel-
mis, 1970’1lerin basinda artik sanatcilar giysileri sadece bir an-
latim araci olarak 6zgiirce yaratma olanagi bulmuslardir (King,
2000:16).

Giyilebilir Sanat daima kisinin giysilerle olan bireysel iliskisiyle
ilgilenmektedir. Yaraticisi, malzemesi ve giyeni arasinda biitiin-
ciil bir etki yarattig1 ve giysilerin hareket eden bir heykele do-
nustiigl diistinebilir. Giyilebilir sanat, bu yoniiyle, giiniimiizde,
Performans Sanati ve Body Art (Viicut Sanati) ile yakin iligki
icindedir (Yetmen, 2012: 78).

Giyilebilir Sanat farkli bireysel ifade bigimleri igermektedir ve ol-
dukca 6zgiin, kurallarla sinirlandirilamayacak cesitlilikte malzeme, teknik
ve bakis agilaryla yaratilmaktadir. Giyilebilir Sanat’in yaraticisi fikirlerin,
duygularin, heyecanin ve bi¢imin birlestirilip biitlinlestirilmesini saglar.
Bagka bir deyisle sanat1 giyenler, ayn1 zamanda tiriiniin yeniden tanimlan-
masini da saglayarak yaratim siirecine katkida bulunurlar (Dale, Stupakoff,
1986: 7).

Giyilebilir Sanat’1 endiistriyel ve seri {iretim tekstillerine ve yay-
gin olarak kullanilan popiiler iirtinlere bir kars1 durus olarak gdsterebiliriz.
Miizelerde yer alan Giyilebilir Sanat 6rneklerini ise kavramsal sanata atifta
bulunan yapitlar olarak gosterebiliriz.

S6z gelimi King’e gdre, tanimlamaya meydan okuyan ve kurumsallas-
mis higbir estetik Ol¢iitle uyum gostermeyen eserler gorsel olarak farkli
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zevkleri cagristirabilir veya grafik acidan rahatsiz edici bulunabilirler. Fa-
kat bunlarin her biri kisisel yogunlugu ile birbirinden farklidir ve yaratici-
lar1 hakkinda bilgi vericidirler. Boyle bir bakis acisindan bakildiginda da
Giyilebilir Sanat drneklerinin otobiyografik olduklari sdylenebilir. Bir an-
lamda onlar1 giyinen bedenin 6zel kisimlarindan kigisel bilgiler verebilir-
ler. King’e gore bu ¢aligsmalar, igsel diinyalarin fiziksel bicimlenmeleridir
ve duygu durum betimlemeleri icermektedirler. Iste bu kisisel ikonografi
cagdas Giyilebilir Sanat hareketini, giiniin ve gegmisin diger viicut siisle-
me formlarindan ayirmaktadir (King, 2000:16).

Roberto Capucci’nin 1960’11 yillarda yaptig1 Giyilebilir Sanat ta-
sarimlar1 da malzemesi, bi¢imi, yapilis amaci olarak yogun atolye caligma-
lar1 ile ortaya ¢ikmistir. Capucci’nin tasarimlari bir sanat eseri gibi eskiz ve
denemelerin yapildigi, malzeme aragtirmasi, esinlenmeler ve duygu durum
aktarimlarini igeren siire¢lerden gegmistir. Capucci’nin ¢aligmalari, kul-
landi1g1 malzemelerin bigimlendirme yontemleri ve yaratici kullanimlari ile
ortaya ¢ikan iiriiniin ifade boyutlari agisindan incelendiginde sanat yorum-
culari tarafindan “Giyilebilir Sanat” olarak degerlendirilmekte ve miizeler-
de sergilenen tasarimlari birer sanat eseri olarak kabul edilmektedir.

3. Sanat¢1 ve Tasarimc1 Olarak Roberto Capucci

Italyan Moda Tasarimcist Roberto Capucci, Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun olmustur. Yirmi yasinda giysiler tasarlamaya bas-
lamis ve zamanla modanin kendi alani oldugunu fark etmistir. 1950 yilinda
Roma’da ilk atolyesini agmis ve 1951° de Floransa’da, koleksiyonlarini,
tasarimlarindan etkilendigi, Markiz Giovanni Batista Giorgini’ye sunmus-
tur. Giorgini, Capucci’yi “Made in Italy” “Italya’da iiretilmistir” etiketi-
ni gelistiren tasarimci olarak nitelendirmistir. Avrupa’da “harika ¢ocuk”
admin verildigi Capucci 1956 yilinda uluslararasi basin tarafindan en iyi
Italyan tasarimci olarak ilan edilmistir. Bu yillarda iinlii “Kutu Hattr” isimli
elbisesini yapmistir (URL4).

Resim 1 Resim 2 Resim 3
Resim 1. Piliseli ipek taftadan tasarlanmis renkli kutu elbise 1987 (URL4)
Resim 2. Kutu hatt1 elbise tasarimi: mavi elbise 1950’lerin sonu. (URL4)
Resim 3. Kutu hatti elbisesi 1958 Fransa (URL4)
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1958 yilinda Pierre Cardin ve James Galanos ile birlikte File-
ne’de Tasarimer “Geng Yetenekler Odiiliinii” almistir. italya’da kumasin
Michalengo’su olarak nitelendirilen Capucci’nin moda tarihinde ikonik
say1lmasinin nedeni bir terzi veya konfeksiyoncu gibi degil, tasarimlarini
bir heykeltiras gibi olusturmanin yollarin1 arayan, benzersizligi tasvir et-
mek tizerine kurulu tasarlama sisteminden kaynaklanmaktadir. Savag son-
rast donemde tasarimciliga baslamis, mutluluk, renk ve eglence isteyen
insanlart etkileyecek tasarimlar yapmistir. Ustalik isteyen dikis teknikle-
riyle geometrik olarak yapilandirilmis ceketler, etekler, kabarik tunikler,
harem etekler, diz hizasinda pantolon etekler, altin lame elbiseler, “Kutu
Hatt1 (box-line), Giivercin Hatt1 (dove-line), Banjo Hatt1 (banjo-line)” gibi
tarzlar yaratmistir. Olusturdugu bu tarz Amerikali moda meraklilarinin
ilgisini ¢gekmis ve Amerika’da postayla satis yapan Spiegel magazasiyla,
New York’taki David Furs kiirk eviyle, Chandler Ayakkab1 Markasiyla ve
bunun gibi bazi biiylik markalarla satis anlagmasi imzalamistir.

1950’lerin, televizyon, fotograf, moda, ¢izgi filmler, sinema ve
miizik gibi farkli medyalarin altin ¢ag1 oldugu diistiniildiigiinde, sanatgila-
rin sanat yapmak i¢in yeni yontemler gelistirdigi bir donem oldugu da sdy-
lenebilir. Bu donemde Heykelsi ve mimari yapisal tasarlama yetenegine
sahip olan Capucci, Hollywood yildizlari i¢in hacimli, renkli, abartili tasa-
rimlar yapmustir. Elbise dikmeyi sanat seviyesine tasiyan tasarimci drapaj
konusunda oldugu kadar nakis tekniklerinde de oldukga basarili olmustur.
Mermer kullanan bir heykeltiras ya da tuval kullanan bir sanat¢i gibi, ku-
masla sanatini icra eden bir usta sanat¢1 kimligiyle anilmaktadir.

Yiiksek moday1 canli tutmak i¢in, zanaatkarlart korumamiz ve
eski teknikleri yeniden kesfetmemiz gerektigini belirten Capucci, “en zeki,
en yetenekli tasarimci dahi, bu zanaatkarlar ve onlarin bize biraktiklart mi-
raslar olmadan iiretemez” demistir. Capucci, tasarimlarindaki yenilikleri,
ozveriyle ve detaylara olan dikkati ile ortaya koymakta, olusturdugu giy-
silerini de modanin Gtesine gegerek hacimli, 6zgiin ve sira dig1 hale getir-
mektedir.

Tasarimci olarak degil sanatgi olarak nitelendirilmeyi arzu eden
Capucci diger tasarimcilar igin bir ilham kaynagi olmustur. Giysilerini bi-
rer sanat nesnesine doniistiirmeyi basaran sanatgi, 1990°lardan sonra hazir
giyim i¢in ¢alistig1 modellerde ise her zaman kadinlara yakisacak renkleri
secmis, giyen kisinin bedenini daha giizel ve milkemmel gosterecek kalip-
lar ve drapaj usullerini kullanmakta ustalik gostermistir.
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Resim 4 ve 5. Cadillac Reklami “Nove Gonne” dokuz katli elbise 1956,
ipek tafta. Roberto Capucci (URL 5).

1956°da en iyi Italyan tasarimei segilen Capucci, 1958°de Bos-
ton’da ilk kez bir Italyan olarak Amerika’nin Moda Oscar’1 olarak kabul
edilen, “Amerikan Moda Odiilii” nii almistir. 1957 de “Nine Dress” “Nove
Gonne” adli elbisesini tasarlamistir. Bu elbise, kirmizi ipek taftadan 6n ta-
rafi agik, dar etekli, arkasi yere kadar kat kat uzun forma sahiptir. Capucci
bu elbiseyi tasarlarken “suya atilan taglardan” ilham aldigini belirtmekte-
dir. Roma’daki atdlyesinde Amerikan film yildiz1 profesyonel yiiziicii ve
su balerini Esther Williams bu giysiyi Amerikan Cadillac araba markasi
reklamlarinda reklam ¢ekimleri i¢in giymistir (Resim 4-5).

Unlii Fransiz modaci Christian Dior’un “Italya’nm en yeteneklisi”
dedigi Capucci, Fransa’da Rue Cambon Paris dort numarali magazada ilk
moda evini agmis ve Chanel ile iki y1l sonra atdlye komsusu olmustur.

Resim 6. Resim 7.

Resim 6 ve 7. Roberto Capucci’nin 1960’larda tas ve pleksiglas ile yap-
t181 giysi tasarimlart (URL4).

1960’larda deneysel calismalarina devam eden sanatgi rafya,
plastik, saman, tas, bambu, cuval bezi ve pleksiglas’larla tasarimlar yap-
mistir (Resim 6-7).
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Ancak kariyeri boyunca geometrik yapilar, bicim arayisi, natii-
ralizm akimi, tarihi anitlar, nemli klasik heykeller ve botanik bilimi te-
mel ilgi alanlarini olusturmustur. ilham aldig iilke de Hindistan olmustur.
Bu bilgi ve ilham sonucu edindigi duygularini kagida tasarim bigimleri
olarak, giysiye de li¢ boyutlu kumas heykeller olarak aktarmistir. “Bu ne-
denle, sanat elestirmeni Germano Celant, Capucci’nin miize giysileri i¢in
“yumusak orta ¢ag zirhlar1” seklinde nitelendirmede bulunmustur” (Bau-
zano, Sozzani 2003:40).

1962-69 yillar1 boyunca Capucci Paris’te Haute Couture defilele-
rine katilmistir. 1965 yilinda kapiisonlu ve horoz tiiyleri ile siislenmis optik
sanat akimindan esinlendigi optik desenli elbisesini yapmustir.

Resim 8

Roberto Capucci, Optik Elbise, «Vassarely’e Saygi»,1965(URL 6)

1968°de atolyesini Roma’ya tagimig ve Alta Moda Primera (Ha-
zir Yiksek Moda) defilelerinde yer almistir. Paolo Pasolini’nin “Teore-
ma” Film projesinde Silvia Mangano ve Terence Stamp icin kostiimler
tasarlamistir. 1970’lerden sonra Dogu Asya’da yaptig1 seyahatler sira-
sinda, geleneksel kumas yapim teknikleri iizerine calismis ve geleneksel
giysilerin serbest ama zarif glizelligine hayranlik duymustur. Karmasik bi-
¢imde kesilmis, katlanmig, kivrilmis ve siislenmis dogu tasarimlarini géz
kamastirict bulmus, dogunun felsefesinden ve el sanatlarindan tiiretilmis
tirtinlerin derin ve basit ilkelerinin doga oldugunu tespit etmistir. Dogu As-
ya’da ki bu yaklasim Avrupa insanin da dogal bigimlere yonelmesi ile ayni
prensibe dayanmaktadir.
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Ornegin; Capucci’nin 1982’ de tasarladig1 ipek kadife ve ipek ga-
zar kumagtan tasarlanmis “Arancia” (Turuncu) elbisesi, dogada yer alan
olgun ve lezzetin zirvesinde, boliinmiis ve yemeye hazir meyvenin cazi-
besini uyandirmaktadir (Resim-9). 1985°te yaptig1 pilili ipek giysisi ise;
Fuoco (Ates), aerodinamik bir korse ile alev almis gibi goriinmektedir.
1992°de yaptig1 okyanus mavisi ipek tafta kisa gece elbisesinin etegi hey-
kelsi bi¢imde dalgalaniyor ve Museo Della Fondazione binasinda Roberto
Capucci’nin Floransa’daki sergisinde (Ekim 2007- Haziran 2008) gosteri-
len ipek kadife ve ipek saten elbisesi ipeklerden yapilmis yaprak filizlerini
yansitmaktadir.

Bu sergideki birkag¢ 6rnek, bicim ve dokunun 6tesindeki kavram-
lara deginmektedir. Ornegin, Capucci’nin 1965°te tasarladigi “Omaggio
a Vasarely” (Macar Op-Art sanatgis1 Victor Vasarely’e saygi),(Resim-8),
giysisi ipek saten kurdeleler ve devekusu tiiylerinden yapilmistir; 1969°ta
tasarladig1 ipek jorjet ve yiin elbise “Omaggio a Burri”, (Italyan sinema
sanatcis1 Alberto Burri’ye saygi) adini tasir. 1985°te tasarladigi ve “Cine-
ma”adli ham ipek elbise, film makaralar1 saril1 gibi goriinen siyah bir el-
bisedir. 2007 yilinda ise, yaptig1 tasarimda bel kismina yerlestirilmis bir
sfenks heykel yiiziine sahip olan pilili ipek kadife ve ipek taftadan yapilmis
elbisesi “Spire” (Coils), farkli tasarimlari arasinda sayilabilir.

Capucci’nin yaratici buluslar1 farkli yoriingelere kayan izlenim-
ler birakmaktadir. Bununla birlikte tasarimlarin ana fikri ve ortaya ¢ikan
giysileri, 1940’1 ve 1950’li yillardan ¢igek formlari, baliksirt1 desenleri,
geometrik sekiller, obsesif kivrimlar, renkli siislemeler ve kumastan olugan
heykellerinde birbiriyle biitiinlestiren olusumlar goriilmektedir.

1970’de Roma’da Etrusca Sanat Miizesi’nde Capucci, kendi tasa-
rimlarinda devrim yaratan sanatsal ve deneyimsel bir koleksiyon tasarla-
mustir ve defilelerde koleksiyonu ayakkabilar yerine botlarla sergilemistir.
Daha sonraki yillarda yilda bir kez olmak tizere kendisi i¢in uygun olan bir
zamanda kendi istedigi bir {ilkede koleksiyonlarini sunmustur.

Capucci, 1962-69 yillart arasinda Paris’teki moda evine ait ¢alig-
malarin1 ve 1968-79 yillar1 arasindaki Floransa’da yaptig1 calismalarini
gecis donemi olarak nitelendirmistir. Bu donemlerde moda defilelerine
Haute Couture koleksiyonlar hazirlamis ve moda sektdriine de hizmet et-
mistir.1980’lerde kumasi heykelsi yapilarla manipiile etmeye baslamistir.
1980’lerden sonraki ¢alismalarina ise “Bigim Calismalar1” adin1 vermistir.

Capucci seri lretim mantigima ve “siiper model” lere kars1 olan,
hazir giyim endiistrisinin bir parcasi olmay1 kabul etmeyen bir sanatgidir.
Giydirdigi kisiler opera sanatgilari, prensesler, Italyan baskanlarinin es-
leri ve Romal1 aristokratlar olmustur. Gloria Swanson, Marilyn Monroe,
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Jacqueline Kennedy, Silvano Mangano, Rita Levi, bazi bilinen kisilerden
birkacini olusturmaktadir. “Gazeteci Yazar Irene Brin; bu kadinlara “Ca-
puccine”ler demistir” (URL7).

Capucci’nin 80’lerde ilham aldig1 diger konular ise yine dogada
var olan kalla zambagi, kelebekler ve atestir. Bu ¢aligmalarinda yeni renk
efektleri yaratmak icin giysi kumaslar tizerinde milimetrik ¢aligmalar ya-
parak, farkli renk kombinasyonlarma ulagmistir.

1982 ve 1994 yillar arasinda tamamiyla sanatsal ¢aligmalar yap-
mis ve sergiler diizenlemistir. Bu sergiler sirasiyla 1982°de Milano’da Vis-
conti Saraymnda, 1984’te Paristeki Italyan Elgiliginde, 1985°te New York
Armory Park Avenue ‘de 1989°da Roma Ulusal Modern Sanatlar galerisin-
de, 1992°de Berlin’de Schauspielhaus binasinda agilmistir.

Resim 9 Resim10 Resim11
Resim 9. “Arancia”, ipek kadife ve ipek gazar kumas, 1982(URL 8).
Resim10. Pilisoleyli kelebek formlu elbiseler, ipek tafta, 1985(URL 8).

Resim 11. 1991 yil1 Rai Televizyonu Eurovision sarkisini seslendiren sa
nat¢inin giysisi “Gli specchi di Trieste” (Triestenin aynalari.)
Plisoley yapilmis metalik elyafli ipek tafta kumas (URL 8).

Resim 12. Heykel Elbise ipek tafta 1989.(URLS)

1995°te Kirk Altinct Venedik Bienali’ne i¢lerinde Capucci’nin de bulun-
dugu on sekiz Italyan sanatc1 davet edilmistir. Tasarimci on iki adet soyut
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heykel elbise ile kisisel sergi agmistir. Sergide yer alan tasarimlar1 heykel
olarak nitelendirilmistir. Giysi ¢éziimleme sorunlari ile daha az ugrasmis
ve ilk kez bu ¢aligmalari sirasinda bigim ve gorlintiiyli 6n planda tutmus-
tur. Burada Capucci’nin sergiledigi giysiler kendisinin tasarimeci olmaktan
sanat¢1 olmaya gecisini ispatlamaktadir. Bu ayn1 zamanda onun modadaki
koklerinin derinlestigini de agik¢a gostermektedir. “Giyilebilirlik” kavra-
mi, Capucci’nin 1980’den sonraki tasarimlarinda geri planda kalmis ve
sanat eseri yoniine dogru bir ilerleme goriilmektedir (URL 9).

Resim 13 Resim 14

Resim13. Kostiim, pileli gece elbisesi, ipek tafta kumasg, 1989 (URLS).

Resim14. Schausspielhaus Berlin operasi i¢in tasarlanan kostiim, tafta ve
janjanli ipek kumas, 1992 (URL10).

2003 yilinda ii¢ girisimci, Bernhard Willhelm, Sybilla, Tara Su-
bkoff tarafindan Capucci markasi kurulmustur. Arsivlerinde yaklasik 439
adet giysi tasarimi, 500 adet illiistrasyon ¢izimi ve 22000 orijinal tasarim
¢izimi, ¢esitli materyaller ve fotograf arsivleri yer almaktadir (Clark, Haye
2014:81).

“Pret a porter” Hazir giyim koleksiyonlarinda Capucci markasi
icin calisan tasarimcilar sezon koleksiyonlarini hazirlarken bu arsivden ya-
rarlanmaktadirlar. 2007 yilinda Floransa’da Villa Bardini Roberto Capucci
Miizesi’nde sergilenen giyilebilir sanat 6rnekleri de mevcuttur.

Capucci, italya’da, 2010 yilinda Uffizi Sanat Galerisi’nde ilk kez
erkekler i¢in tasarladigi, androjen goriintiisii yaratan bale kostiim ¢izimleri
sergisi agmistir. Avrupa’daki sergilerinin yan1 sira 2011 yilinda da Amerika
Philadelphia Sanat Miizesi’nde agilan Antoloji sergisine “Art to Fashion”
ismi verilmistir. Bu sergide, geleneksel kategorilerin 6tesinde konumlan-
dirilan ve benzersiz teknikleri yansitan tasarime1 sanatginin, zorluklart de-
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neyimleme arzusunu analiz ettigi giysi tasarimlar1 goriilmektedir. “Bi¢im
ve Yaratici Diislinme” {izerine kurgulanan sergi, yenilik¢i mimari bigimler,
hacim ve orantilarin kullanim1 ve inga etme yetenegi iizerine bir galigmadir.

Resim 15 Resim16

Resim 15. “Oceano”, Roberto Capucci Vakfi Arsivi 1998. Fotograf: Fio
renzo Niccoli (URL 11).

Resim 16. Mor ve altin rengi ipek tafta kumagtan tasarlanmis 1970’lere
ait giyilebilir sanat eseri(URL 12).

Resim 17

1986 Katia Ricciarelli i¢cin Capucci tarafindan tasarlanmig kirmizi pem
be, uzun kollu, pilise volanly, ipek elbise de Amerika’da sergilenen tasa

rimlar arasindadir (URL 13)
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Mantua Bibiena tiyatrosu Roberto Capucci kreasyonlar1 2 Haziran 2012 Mantua,
ftalya (URL 14).

Roberto Capucci sira disi sanatsal moda yaklasimi ile avangart
bir ¢izgi yaratmistir. Bu nedenle kendisinden sonraki geng moda tasarim-
cilarina da ilham kaynagi olmustur. Alexander Mc Queen, Project Runway,
Giambattista Valli, Givenchy, Pino Lancetti, Aquiliano Rimondi, Andrea
Odicini gibi bilinen moda tasarimcilart Roberto Capucci’ nin tasarim ve
sergileme yontemlerinden ilham alan moda tasarimcilaridir. Iris Van Her-
pen’nin 2010 ile 2018 yillar1 arasinda yaptigi ii¢ boyutlu yazicida tiretilen
giysi tasarimlarinda da Capucci etkilesimleri goriilmektedir.

Resim19.

Krizia markasmin 1988 ve 1991 yilinda Capucci’ye atifta Bulundugu ta-
sarim ornekleri (URL 15).

Degerlendirme

Capucci, bir moda tasarimcisi olarak calismaya basladigi ilk yil-
lardan itibaren kumasi, li¢ boyutlu bir heykel malzemesi gibi ele aldigi,
ustalik isteyen dikis teknikleriyle olugturdugu, elbiseler yaratmistir. Bu el-
biselerin esin kaynaklari, geometrik bicimler; (Kutu Hatt1), dogal formlar;
(Giivercin Hatti, Nine Dress, Arancia, Kalla zambagi, Butterfly, Fuoco)
ve endiistriyel iiretilmis nesnelerin formlaridir. (Banjo Hatti, film maka-
ralarindan esinlendigi Burri Elbise) gibi. Bu elbiseler, tasidiklar1 heykelsi
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bicim, estetik, renk ve 151k degerleriyle “Giyilebilir Sanat” eserleridir.

Aragtirmact bir sanatgr olan Capucci, tasarimlarinin amaci-
nin ikinci derecede giyinmekle ilgili oldugunu savunmaktadir. Sanatet,
1960’larda, geleneksel tekstil malzemelerinin digina ¢ikarak, rafya, plas-
tik, saman, tag, bambu, ¢uval bezi ve pleksiglas gibi malzemelerle dene-
meler yapmistir. Zaman igerisinde, tasarladigi elbiselerin, giyilebilir 6zel-
likleri geri planda kalip, heykelsi 6zellikleri daha 6ne ¢ikmaya baglamis
ve tekstille yapilmis heykellere doniismiistiir. Bu anlamda tasarimlar igsel
giizelligi ve yaratimda biricikligi i¢in takdir edilmektedir. Moda ile sanat
arasindaki ¢izgiyi eriten tasarimlar1 heykel ve mimari tarz1 tagiyip, bedenin
giymesi ve rahat etmesi i¢in degil goriip yasamasi i¢in tasarlanmiglardir.

Sanatg1, sanat akimlarindan ve bu akimlarin gorsel dillerinden
de etkilenmistir. Bu akimlar arasinda, Fiitiirizm, Pop Art, Rasyonalizm
ve Op-Art sayilabilir.  Kendisi i¢in, “ben bir terzi veya tasarimci degi-
lim, yaratmanin yollarini1 arayan bir zanaatkarim ve kumasi heykeltiragin
camuru kullandig1 gibi kullantyorum” demistir (Bianchino, Quintavalle,
1989:111).

Sonuc¢

Modernizm déneminin sonuna dogru moda tasarimecilari moda
defilelerini bir performans sanat1 gibi sergilemeye baslamislardir ve Ro-
berto Capucci’de kendi donemindeki bazi avangart moda tasarimcilari
gibi, giyilmeye yonelik degil giyilebilse dahi kullanima yonelik olmayan
kavramsal sanat igeriginde giysiler tasarlamistir. Bilinen sanat miizelerinin
ve sergi salonlarinin da miize ortaminda ve moda tasarim sergileri olarak
moda tasarimcilarinin koleksiyonlarina yer vermesi modanin sanat olarak
da dnemini vurgulamaktadir.

Capucci kitle kiiltiirii disinda kalmay1 tercih eden ve toplu-
mu etkilemek endisesi tasimayan kendi i¢inde kalmis olan sanatsal mo-
dernizmi savunan Adorno’nun tezini dogrular bi¢imde davranmistir. Bu
davranig bigimi de Capucci’nin tiiketime 6nem veren yapinin kontroliine
girmesini 6nlemis ve popiiler kiiltiirde oldugu gibi sanatin kolay bir obje
gibi algilanmasinin tersine bir yaklasim saglamistir. Capucci’nin genellik-
le Haute Couture ile bagdastirilmig giysi ¢alismalart hacim ve form tizeri-
ne olmustur. Soyut geometrinin {i¢ boyutlu halleriyle doga esinlenmeleri
ilham kaynag1 olmus, kisisel ¢oziimleme yontemleri de ana tasarimlarmi
olusturmasinda etkili olmustur.

Ipek tafta, yumusak ipek saten, ham ipek, ipek mikado kumas,
ipek gazar, pamuk jorjet ve Fransa Lyon sehrinden alinmis boyali saf ipek
kumasglar kullanan Capucci eski pilise yontemleri ile heykelsi dokiimler
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ve rafine tasarimlar elde etmistir. Sanatc1 ve tasarimci, sanat ve tasarim ilig-
kisine verdigi dnemi yaptig1 yeniliklerde hissettiren uluslararasi alanda bir
usta olarak goriilen Capucci, dehasi sayesinde gegmisle giiniimiiz tasarim
teknikleri arasinda bir koprii olusturmustur. Capucci’nin tasarimlarinda di-
kis, nakis ve farkl elisi teknikleri geleneksel degerleri stirdiirmeyi saglar-
ken, kumaslarla olusturdugu ¢ok katmanli kompleks ve hacimli yapilar da
cagdas modayla baglanti kurmaktadir.

Capucci’nin kimi zaman sanat akimlarma atifta bulunarak olus-
turdugu tasarimlari sanatcilarla is birligi icerisinde gerceklesmis, bu yak-
lasim da moda ve sanat1 birbirine baglamistir. Bu sayede de iist diizeyde
tasarim yapan moda tasarimcilarinin Giyilebilir Sanat olarak tasarlanan sa-
natsal tasarimlari “sanat bigimi” olarak nitelendirilmistir. Giyilebilir Sanat
tasarimlarinin gorsel bir ortami ve sanatsal bir ifadesi vardir. Bu sebeple
giyilebilir sanat, giysileri sadece bir anlatim araci olarak 6zgiirce yaratma
olanagi sunmaktadir. Bu anlamda miize ziyaretgilerinin ve moda takipgi-
lerinin moda ve sanat arasindaki yakin iliskiyi gérmesi agisindan Capuc-
ci’nin uyguladig list diizeydeki moda sergileri dnemlidir. Capucci ¢agdas
donemde yasayan bir moda tasarimeisi oldugundan yaptigi defilelerin yan
sira moda sergileri de moda ve sanat alaninda, ¢agdas bir yaklasim olus-
turmaktadir.

Kaynakca
Kitaplar
Bayazit, N. (2008). Tasarimi Anlamak. Istanbul: ideal Kiiltiir ve Yaymncilik.

Bianchino, G. ve Quintavalle, A (1989). Moda, dalla fiaba al design.
Novara, Italy: De Agostini.

Clark, J. ve Haye, A.(2014). Exhibiting Fashion: Before and After 1971
Yale University Press,USA.

Dale, J. S. ve Stupakoft O. (1986). Art to Wear, Abbeville Pr; 1st edition,
England.

Gillion, V. (2010). italyan Modas: Berg Moda Kiitiiphanesi, Berg Yayin
cilik, Italya

Seeling C. (1999). Fashion, The Century of the Designer, Konemann Co
logne, Almanya.

The Fashion Book (1998), Cataloque Phaidon Press Limited London- Sin
gapore.



The Journal of Social Sciences Institue | 213

Worsley H. (2012). Modayr Degistiren 100 Fikir, Laurence King Publis
hing Ltd. London.
Makaleler

Ertiirk, N. (2011). Moda Kavrami, Moda Kuramlar1 ve Giincel Moda
Egilimi Calismalar, Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E, May1s 2011-7

Kroening E. (2012). From Runway to Museum, Journal of Minessota Sta
te University, Mankato Volume 12; Article 5

Bauzano, G., Sozzani F. (2003). Roberto Capucci: Lo stupore della for
ma, Ottanta abiti-scultura a Villa Panza. Milan: Skira.

Oziidogru S. (2013). Bir Sanat Bi¢imi Olarak Moda, Moda Sergileri ve
Galeri Estetigi, 1. Uluslararasit Sanat Sempozyumu: Sanat
Tasarim ve Manipiilasyon, Sakarya

Yetmen, G. (2012). Giyilebilir Sanat, ETHOS, Felsefe ve Toplumsal Bilim
lerde Diyaloglar, Ocak/January,2012.

King, S. R. (2000). Wearable Art Inspired by the Effects of Informatio
Technology at the Beginning of the Twenty-First Century,
The Graduate School, University of Wisconsin-Stout, Menomonie.
Tez
Bat, M. (2008). Moda Olusturma Siirecinde, Stratejik Planlama ve Halk
la liskilerin Rolii, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Ens
titiisii, Halkla iliskiler ve Tanitim Anabilim Dal,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Izmir
internet Kaynaklar
URL1:www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&katego
ril=v2 Erigim tarihi:8-10-2018

URL 2:https://humeyradalmis.wordpress.com/sanat-felsefesi/sanatta-gu
zellik-problemi/

URL 3:http://www.edebiyathaber.net/hegel-felsefesinde-sanat-ve-sa
nat-yapiti-kavrami-prof-dr-onur-bilge-kula/

URL 4:influentialdesigners.weebly.com/roberto-capucci.html/) erisim
tarihi:25-10-2018

URL 7:fashion-history.lovetoknow.com/fashion-clothing-industry/fashi-
on-designers) Erigim tarihi:21-09-2018

URL 9:www.studiointernational.com/index.php/studies-in-form-rober



21 4| Van YUzdncU Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs0 Dergisi

to-capucci-art-into-fashion Erigim tarihi:21-09-2018
Resim Kaynaklari
Resim 1-2-3

URL 4: influentialdesigners.weebly.com/roberto-capucci.html/) Erisim
tarihi:25-10-2018

Resim 4-5

URL 5:www.forbes.com/sites/raquellaneri/2011/06/04/fashion-and-art-a
lexander-mcqueen- and-roberto-capucci/#14295f8) Erigim tari

hi:16-10-2018
Resim 6-7

URL 4:influentialdesigners.weebly.com/roberto-capucci.html/) Erigim
tarihi:25-10-2018

Resim 8

URLG6http://www.alaintruong.com/archives/2011/03/25/20725586.html
Erisim tarihi:16-10-2018

Resim 9-10-11

URL8www.Fondazionerobertocapucci.Com/Mostrepersonali_En.Htm)
Erisim Tarihi:16-10-2018

Resim 12

URL 5:www.forbes.com/sites/raquellaneri/2011/06/04/fashion-and-art-a
lexander-mcqueen- and-roberto-capucci/#14295f8 Erisim
tarihi: 16-10-2018

Resim 13-14

URL 10:http://backgroundimgfer.pw/Nove-Gonne-Ni
ne-Skirts-1956-By-Roberto-Capucci-Italian-b.html Erisim
tarihi:19-10-2018

Resim 15

URL 11: http://www.emmemagazine.it/2016/03/07/roberto-capuc
ci- the-tailor-designer-has-never-done- Erigim tarihi:19-10-2018

Resim 16

URL 12:http://www.fondazionerobertocapucci.com/news_en.htm Erigim
tarihi:19-10-2018

Resim 17



The Journal of Social Sciences Institue | 215

URL 13:www.philamuseum.org Erisim tarihi:19-10-2018
Resim 18

URL14:https://fashionbeyondfashion.com/2015/06/02/three-days-in-
mantova-under-the-sign-of-roberto-capuccil/

Resim 19
URL 15:https://www.pinterest.ru/pin/267893877808651155/?1p=true

Kumas isimleri:
Jorjet: Biirlimciik goriiniimlii ¢ok biikiimlii pamuk veya ipek kumasg
Mikado: Mikado ipegi, gelinlik kumasi, dokumasindan ¢izgili kumas
Tafta: Atkis1 ve ¢ozgiisi farkli renklerde, ipek, sert, yanar doner kumas.

Gazar: Cift kat dokumali dimi saten ipek veya polyester kumas.





