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SES TASARIMININ KOMEDI FILMLERINDE ANLATI
UZERINE ETKISI: AILE ARASINDA FiLMI ORNEGI

Ozcan Demir

Oz

Sinema filmini meydana getiren goérsel ve isitsel égeler bir arada yapimin an-
latisini olugturmaktadir. Bir sanat olarak ortaya ¢iktigi andan itibaren sinema,
anlatim giicini gelistirmeye devam etmistir. Gorsel anlati araglari yaninda isit-
sel olarak diyaloglar, efekt ve miizik kullaniminin bu giicin artmasinda etkili
oldugunu soylemek mimkindir. Bu galismada, sinemada anlatinin olusturul-
masinda sesin etkili oldugu varsayimindan hareketle ses tasariminin kékenleri
ve temel 6geleri ele alinmistir. Ses tasarimi 6gelerinin belirtilmesinin ardindan
Aile Arasinda (Ozan Agiktan, 2017) isimli komedi filminin bu 6gelerin kullanimi
baglaminda metinsel ¢éziimlemesi yapilmistir. Filmin metin analizi baglamin-
da kamera, mizansen, kurgu, devinim, oyunculuk ve senaryo gibi 6gelere ses ile
yapilan katk: degerlendirilmistir. Mizigin kullanimi, diyaloglarin anlatiya katki-
s1ve ses ile ilgili olan 6gelerin film metni Gzerindeki etkisi ele alinmistir.
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THE EFFECT OF SOUND DESIGN ON NARRATIVES IN
COMEDY: THE EXAMPLE OF AILE ARASINDA

Abstract

The audiovisual elements that form a film combine to construct its narrative.
Cinema has improved its narrative power since its beginning as an art. In ad-
dition to visual narrative tools, the use of aural elements, including dialogue,
effects, and music, has served to increase this power. In this study, the origins
of sound design and its elements are discussed, based on the assumption that
sound is effective in shaping the narrative. After the elements of sound design
are identified, a textual analysis of the musical comedy Aile Arasinda (Ozan Agik-
tan, 2017) shows how these elements contribute to the narrative. They support
the work of the camera, the editing, mise en scene, movement, acting, and scen-
ery.

Keywords: Cinema, narrative, comedy, sound design, music.

86 sinecine | 2019 Bahar Spring | 10 (1)



Giris

Sinema, teknolojik bir sihirbazlik gosterisi olarak ortaya ¢iktign ilk an-
dan itibaren ses ile birlikte sunulmustur. Filmler gosterildikleri salonlar-
da miuzik esliginde izleyicilerle bulusmustur. Ses 6gesinin gérintinin
kaydedildigi film seridine eslenmis bigimde, filmin bir anlatim 6gesi ola-
rak kullanilmaya baglandid ilk yapimlar: ise 1920'lerin sonunda gérmek
miumkiindir. Bu yapimlarin ilk érneklerinden, Don Juan (Alan Crosland,
1926) film muizigi ve ses efektlerini igermekte ancak diyalog sesleri film-
de bulunmamaktaydi. Ticari sinemada miizik, efekt ve diyaloglarin kay-
dedilerek filmin bir pargasi olarak izleyiciye sunuldugu The Jazz Singer
(Alan Crosland, 1927) ise ses Ogesiyle ilgili tim elemanlarin tek geritte
sunuldugu ilk yapim olarak dikkat gekmistir (Kushins, 2016). Film yapis1
acisindan bakildiginda izleyici tizerinde gergevede goriilen her nesne-
nin uygun bir ses urettigi algisinin olustugunu séylemek mimkinddr.
Bunun aksine ses ¢izgisini olugturacak elemanlar film yapimi slirecinde
ayr1 olarak kaydedilebilmekte ve manipile edilebilmektedir. Bu nedenle,
ses de en az diger teknik film 6geleri kadar genis bir diizlemde esnektir
(Bordwell & Thompson, 2010, s. 264).

Sahnede goérilen her nesnenin bir sesi oldugu ya da olmasi gerek-
tigi beklentisi poptler sinemada sesin kullanilmasini izleyicinin de talebi
haline getirmistir. Bir dénem bu talebe sanatsal ya da ticari nedenlerle
kars: gikilmaya galisilmigsa da ticari film sektori sesli film teknolojisini
kullanmaya baglamigtir. Anlati sinemasinin igitsel tamamlayicisi olarak
gorilen sesin, sinemada gergekeiligin bir pargasi bigiminde algilandigini,
izleyicinin talebinin de bu eksende gergeklestigini séylemek mimkin-
dir. 1920l yillarin sonunda haber filmleri ve kisa filmlerde kullanilan
kaydedilmig ses (recorded sound) 6gesi, 1920'li yillarin sonunda Amerikan
ticari sinemasinda uzun filmlerde de kullanilmaya baglanmigtir (Neume-
yer, 2011). Klasik Hollywood sinemasi olarak bilinen dénemde, 1960 yil-
lara kadar farkl kayit yontemleri ile sesli Hollywood filmleri iiretilmigtir.

Sinema teknolojisinde yasanan gelismelere Tirk sinema sektoria
de kayitsiz kalmamistir. Yonetmenligini ve senaryo yazarligini Muhsin
Ertugrul'un yaptign Istanbul Sokaklarinda (1931) filmi ilk sesli Tiirk Filmi
olarak tarihe gegmistir. Talat Artemel, Semiha Berksoy gibi dénemin
6nemli yildizlarini bulusturan filmde ayni zamanda Misir ve Yunanis-
tan'dan segilmis oyuncular da yer almigtir (Onaran, 1981, s. 187-190).
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Tiurk sinemasinda mono ses izinin sinema filmine dahil edildigi
1930lu yillarda diinyanin diger yerlerinde oldugu gibi sektoriin temel
ihtiyaci hiz ve anlati netligiydi. Sinema filminin gergekgiligine hizmet et-
tigi diistiniilen sesin bu alandaki katkisi akustik gerceklik ile saglanma-
migtir (Neumeyer, 2011). 1960l yillar boyunca genis ekran (widescreen)
teknolojisinin kullanildidi, farkli gosterim ve tiretim sartlarinin hayata
gectigi ve fon miziginin kullanildig: filmlerin gosterimi yapilmaya de-
vam etmistir. Sesin sinemada estetik bir 6ge olarak degerlendirilmeye
baslanmasi bir dizi teknolojik gelismenin ardindan mimkin olmustur.
Film yapiminda post-production ya da yapim sonrasi asamasindaki ses
ile ilgili iglemler 1970'li yillarda “Dolby Stereo"nun kullanilmaya basglan-
masi ile daha fazla 6nem kazanmaigtir. 199011 yillarda hayata gegen say1-
sal ses Uretimi ve ¢ogaltma teknolojileri ise bir diger déntim noktasini
tegkil etmigtir (Bridgett, 2007, s. 30). Dolby teknolojisi, gagdas ses tasari-
minin baslangici ve Klasik Hollywood Donemi'nin sonu olarak da kabul
edilmektedir.

"Ses tasarimi” terimi ilk olarak yonetmenligini Franscis Ford Cop-
pola'nin yaptig: 1979 yapimi Apocalypse Now (Kiyamet) filminde Walter
Murch'un tistlendigi gorevi tanimlamak igin yine kendisi tarafindan kul-
lanilmistir (Anderson, 2015). Walter Murch'an filmde gok kanalli ses aki-
s1 olusturma amaci ve bunu gergekligin farkl bir yorumu olarak filmin
kendi ses evreni igerisinde estetik anlamda bigimlendirme g¢abasi; onu
film kapsaminda yaptid: isi ses tasarimi olarak isimlendirmeye gotir-
mistir. Murch'e gore yaptidi is, i¢ mekéan tasariminin ses konusunda-
ki (sonic - sonik) egdegeridir. Kendisine galigmak igin sunulan filmin ses
ortami dort tarafl kapali bir odadir. Murchun goérevi ise sesin bu oday:
nasil dolduracagini belirlemektir (Murch, 2016).

Ses tasariminin ne oldugu konusundaki tespitler, akademik alanda
yapilan galismalarda filmin akustik evreni izerinde diigiiniilmesi gere-
gini ortaya gikarmistir. Sinemada izleyiciye sunulan kosut ses yaninda,
anlatiya farkli dramatik ve estetik boyutlar katmak i¢in ses kullaniminin
mimkin oldugu yonetmenler ve film sektoért tarafindan goralmiuistir.
Karakter gelistirme, karakterlerin motivasyonlarinin ortaya konulmasi,
atmosfer olusturulmasi baglaminda miizikal dizim ve filmin tavrinin be-
lirlenmesi agisindan ses evreninin olusturulmasi ses tasariminin énemli
alanlarini tegkil etmektedir. Film anlatisina boyut kazandirilmasi agisin-
dan ses essiz bir arag olarak ortaya gikmistir. Filmdeki herhangi bir go-
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rinti ya da ses, bircogu metaforik anlamlar bakimindan zengin olan, be-
lirsiz sayida sozel tanimlamaya izin vermektedir (Bordwell, 1989, s. 140).
Gagdas anlat1 sinemasinda, sesin analiz edilmesi film tzerine kapsaml
caligmalar yapilabilmesi agisindan 6nemlidir. Yonetmenlerin karakter,
cevre ve atmosfer olusturmada kullandig: gorsel kaynaklar yanina sesin
de eklenmesi izleyicinin ve analizcinin film konusunda daha saglam veri-
ler elde edebilmesini saglamaktadir. Filmin metnini olusturan, karakter,
¢ekim, kurgu gibi araglarin yaninda ses de birincil analitik arag olarak
kullanilir; bu araglarin analiz igin kullaniligh olmalarinin nedenlerinden
biri de yonetmen ve izleyicinin gergek ve dikkate deger segimlerini yan-
sitmasidir (Bordwell, 1989, s. 273). Izleyicinin izleme deneyimini gelisti-
ren ses 6gesinin kullaniminin filmin anlagilirhigini ve etkisini ne kadar
arttirdiginin kesin nicel tespitini yapmak gii¢ olsa da sektorel, sanatsal
ve akademik agilardan ses tasariminin film yapimindaki anahtar rolintn
benimsendigini sdylemek mimkiindr.

Turk sinemasi 2000'1i yillardan itibaren yillik Giretim ve seyirci sa-
yis1 baglaminda bir “yeniden dogus” dénemine girmistir. Bu yillarda en
popiiler ornekler komedi tlrinde tretilmistir. Baglangicta tiyatral ye-
teneklere dayali, dogaglamanin 6nem kazandig: Tirk komedisinde son
yillarda 6zellikle Recep Ivedik gibi popiiler érneklerde kentli orta sinif ile
kent hayatina uyum saglayamamig kesim arasindaki sinifsal gatigmay:
gozlemlemek mumkindir (Pekman & Tuzun, 2012, s. 11). Sosyolojik fark-
liliklarin ve kiilttirel ikilemin neden oldugu gatigmalarin kaynaklik ettigi
komedi anlayisinda, film tiretiminde ve analizinde ses tasariminin deger-
lendirmeye alinmasi stirpriz degildir.

Kisilik yapilarindan, mekansal 6zelliklerden kaynaklanan ¢atigsma-
larin vurgulandig: ve guldirintn birer 6gesi olarak kullanildig: poptler
komedi anlayigina bir érnek tegkil eden yonetmenligini Ozan Agiktan'in,
ses tasarimini Ulag Aggenin yaptig: Aile Arasinda (2017) isimli film, bu
baglamda ses tasarimi 6zellikleri agisindan analiz edilmistir. 2000'1i yil-
lar sonrasinda pek ¢ok 6rnegdi verilen komedi tirii genis bir evren ortaya
koymaktadir. Bu nedenle, temel komedi tislubunu yansitan ve poptler ol-
mus bir 6rnedin evreni temsilen segilmesine karar verilmistir.

Galisma kapsaminda 6ncelikle ses tasariminin tanimi yapilmis ve
temel oOzellikleri vurgulanmais, yapilan literatir taramasiyla bu alanda-
ki gortsgler aktarilmistir. Makalenin ikinci bélimiini tegkil eden 6rnek
film analizinde ise bahsi gegen ses tasarim ilkelerinin Aile Arasinda isim-
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li komedi filmindeki uygulamasi igerik ¢éziimlemesi yontemiyle ortaya
konulmaya galigilmigtir. Yapilan ¢éziimlemede, filmin teknik ve estetik
ogeleri ses tasarimi baglaminda degerlendirilmistir.

Anlat1 Sinemasinin Temel Bir Ogesi Olarak Ses

Sesli film teknolojisinin ortaya gikisini takip eden gelismeler, sesin anla-
tiy1 desteklemek igin degistirilebilmesinin 6niint agmistir. Ses tasarimy,
gunimuizde isitme duyusunun sinemada yerini bulmasindan daha 6tesi-
ni ifade etmektedir. Ses ayni zamanda izleyicinin dikkatinin gergevenin
herhangi bir noktasina odaklanabilmesini de saglamaktadir (Bordwell
& Thompson, 2010, s. 266). Walter Murch ses tasarimcising; filmin ses
efektlerini planlayan, olusturan ve ses miksini yapan boylece, gorinti
yonetmeninin filmin goérselligi ile ilgili sorumlulugu aldigi gibi filmin
isitsel sorumlulugunu tstlenen kisi olarak tanimlamaktadir (Anderson,
2015). Sonnenchein'a gére (aktaran Johnston, 2014, s. 76) ses tasarimcist,
filmin sonik gergekligini saglamakla goérevlidir ve bunun yaninda, sonik
ortami olusturan elemanlarin hikayenin ve karakterlerin gelisimine kat-
kida bulunabilecedi alt metni de aramasi gereklidir. Sesin varlig: sessiz-
ligi de film igin 6nemli bir arag haline getirmistir. Bir filmde yer alan ses-
siz sahneler gerilimi ¢ok daha fazla arttirabilmekte izleyiciyi gergeveye
odaklanmaya zorlayabilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 267).
Bahsedilen udrag bir tasarim isidir. Ses tasarimcisi, yaraticilig: ve teknik
bilgisi gii¢lii bir profesyoneldir (Onen, 2007, s. 357). Bu gériigler 151ginda,
cagdas sinema endistrisinde ses tasarimecisinin ses miksaj1 yapan kur-
gu bilgisi geligmis, ses efektleri Giretebilen, film setinde ses kayd: yapan,
yaptig: kayitlar: filmin dramatik ve estetik yapisi baglaminda yénetmen-
le yaptigr goriismeler gercevesinde degistirebilen tasarimec: oldugunu
s6ylemek miumkindir.

Sinema Teknigi Baglaminda Ses

Anlat1 sinemasy, tarihsel olarak belirli normlar gergevesinde gelismistir.
1910'larin ortasindan bu yana dramatik eylemin tutarl bir sekilde olus-
turulmus bir alanda gergeklesmesi Hollywood stiidyo filmi yapimcili-
gmnin bir normudur. Bu alan, siireklilik kurgusu, set elemanlarinin de-
vamliligi ve kabaca tutarli ses ortaminin kurulmasiyla saglanmistir (Bor-
dwell, 2007, s. 137). Sinemada ses eglemesinin sektoérel bir tercih olarak
ortaya ¢ikmasinin izleyicinin ilgisini gekmek ve gergekeiligin saglanmasi
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diistincesiyle baglantili oldugunu sdylemek mimkindir. Gérintinin
yanina diyaloglarin ve gevre seslerin eklendigi, mucizenin boyutlarinin
buytdiugi bir sinema anlayisi olusturulmustur. Sinema sanati igin se-
sin Onemi ise izleyicinin salonlara gekilmesi diislincesinin otesindedir.
Diyaloglarin kaydedilmesi ile sinemaya yeni bir bilgi aktarim olanaginin
verilmesi disinda; sesin estetik bir 6ge olarak sinemaya yeni boyutlar
kattigini soylemek mimkinddr.

Sinema tarihinde teknik boyutta yasanan gelismeler 1s1ginda, ses
6gesinin yuizeysel olarak ele alindigi ve onun teknik bir ihtiyag olarak de-
gerlendirildigi bakis agisinin geride kaldigini séylemek miimkiindir. Iz-
leyicinin ve yonetmenin sesten bekledigi diyaloglarin ve gevre seslerinin
duyulmasinin saglanmasinin 6tesindedir. Ses 6gesinin yiizeysel olarak
ele alinmas: filmin bagarisini engelleyebilmektedir (Millerson, 2009, s.
298). Sesin niteligini kontrol edememek baglangictaki asgari olarak he-
def olan gergekgiligin dahi saglanamamasini beraberinde getirebilecek-
tir. Ses seviyesinin korunamamasi, arka plan seslerinin denetlenememe-
si sonucu ortaya gikacak guiriiltii etkisi ile izleyicinin yonlendirilmesinde
zaaflar ortaya gikabilecektir. Giniimliz sinema tekniginin getirdigi ses
perspektifi gibi araglardan da yararlanilamamasi ses kaydinin 6nemsen-
memesinin kot sonucglarindan olacaktir. Sonug olarak, sinemada ses
kaydindan beklenen asgari sonug olan diyalog seslerinin dahi net bir bi-
¢imde duyulamamasi s6z konusu olabilecektir.

Sinema Estetigi Baglaminda Ses

Ses faktoriinin sinema agisindan kesfedilmesi, pek ¢ok yeni olanagin
ontnd agmistir. Yonetmenin hayal gictiniin sinirlarini genisletmesi ge-
regini ortaya gikarmistir. Sinemada ses, muzik ve efektlerin kullanimy,
anlatinin estetik anlamda gelismesini saglamistir. Ses elemaninin eklen-
mesi ile gorintiniin anlatabileceginin 6tesinde mesajlarin iletilmesinin
onu agilmistir. Ortaya ¢ikan yeni durum kavramsal olarak da degerlen-
dirilmigtir. Adorno ve Eisler miizik 6gesinin sinemanin gorsel - isitsel
dinyasindaki yerini anlatirken gozin segici ve aktif olduguna vurgu
yapmuistir. Buna gore: "goz, kesin olan, tekil nesne veya rasyonel kavram
ile iligkilidir. Ote yandan kulak, burjuva rasyonalizasyonuna kolaylikla
uyum saglamamus, bu sekilde ayri seyleri algilamay: daha zor bulmustur;
dolayisiyla, miizikal anlamda acemi bir kulak belirsiz ve pasiftir” (Rosen,
1980, s. 169). Kulagin sesi ayirt etmede, géziin imajlar: ayirt etmedeki
yetisi kadar basarili olmamasinin ya da bunu reddetmesinin izleyicinin
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hayal giicti ile baglant: kurmanin yolunu agtigini sdylemek mimkindir.
Baska bir deyisle, ses 6gesi sinema filminin daha fazla boyut kazanmasin:
ve anlatinin derinlesmesini saglamaktadar.

Sinema salonunda ya da film izlenen ortamda sesin dagilimini in-
celeyen akustik bilimi ile ses tasarimi birbirinden farkli uzmanlik alan-
laridir. Ses tasarimcilar: ya da stiidyo kullanicilar: akustik karakteristik-
lerin igitsel niteligiyle, stiidyo islemlerini ve isitsel-gorsel eglemeyi nasil
etkiledigiyle ilgilenmektedir (Millerson, 2009, s. 301). Ses tasarimyi, tekno-
lojik gelismelerle boyut degistiren sanatsal bir siirectir. Ses tasarimcisy,
yonetmenin hedefleri dogrultusunda film atmosferi ve gosterim ortami
arasindaki isitsel etkilesimin niteligini belirlemektedir.

James Monaco'ya gore, sinemada sesin yayginligi onun en gekici
ozelligidir. Hem uzami hem de zamani uretir. Ses tasariminda esas olan
bir mekan yaratmaktir. Yanki, armoni vb. ya da “ortamin dogal guralti-
si” (room tone) sesin imzasidir (Monaco, 2002, s. 205). Sessiz sinemada
yalnizca gorsel referanslarla kurulabilen zaman-mekan iligkisi, sesli film
uretimi ile akustik elemanlar ile de olusturulabilmigtir. Ses, sinemaya
baslangigta gérinti kadar baskin olarak algilanmayan, fakat sonrasinda
yapilan arastirmalar ve elde edilen sonuglarla varligini kabul ettirmig bir
kanal kazandirmistir. Sinema tizerine yapilan ¢aligmalar bu kanalin ifa-
de araglarini ortaya koymustur. Christian Metz'e gore, sinemada gorsel
imge, basili ve diger grafikler, konusma, muzik ve giirtltii olmak tizere
bes enformasyon kanali bulunmaktadir (aktaran Monaco, 2002, s. 204).
Filmin “sonik evren"ini olusturan ogeler olan muizik, diyaloglar ve gevre
sesleri, gorsel ogeler ile birlikte sinemasal gergekligi olusturmaktadir.
Ses evreni, filmin anlatim boyutuna getirdikleriyle atmosfer yaratabil-
mekte, farkli zaman ve mekanlar: birlestirebilmekte ya da ayirabilmekte,
arka plandaki gevresel ses (ambient sound) devamliligini ya da devam-
sizlifini saglayabilmektedir (S6zen, 2013, s. 2098). Bu noktada olusturu-
lan sinemasal gergeklik, yapimin 6zgun igeridi ile iligkilidir. Sonik evreni
olusturan elemanlar yénetmenin istegine gore gorsel bilgiyi destekleye-
bilmekte ya da ona tezat olusturabilmektedir. Sonugta olusan etki ise fil-
min dramatik iletisini olugturmaktadar.

Adorno ve Eisler gibi ses ile goérinttiiniin algilanig bigimleri arasin-
daki farkliliklara vurgu yapan bir diger isim de Monaco'dur. Bu farklilig:
teknik diizeyde vurgulayan Monaco'ya gore hem ses hem de gorinti ¢iz-
gisel olarak kaydedilir ve sonradan kurgulanabilir. Ama 6nemli bir ayrim
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vardir; ses ile gorlintiiy algilama tarzimizin zithg: ylziinden, gorintia
ayri ayr1 kaydedilirken, sesin araliksiz kaydedilmesi gerekir (Monaco,
2002, s. 123). Filmdeki dramatik butinligin saglanabilmesi agisindan
birbiri ardina eklenen gekimlerin ses kusag: araciligiyla adeta biitiinles-
tirilmesi s6z konusudur. Bu sekilde filmin 6ykiisiniin gelistirilmesi ve
hikaye akisinin olusturulmas: saglanmaktadir. Ses araciligiyla filmdeki
ruh halinin olusturulmasi, zaman referansinin verilmesi, konum ve do-
nem bilgisinin izleyiciye aktarilmasi, film temposunun olusturulmas;,
heyecan ve diger etkilerin film anlatisina katilmasi mimktndar (Bishop
& Sonnenschein, 2012, s. 2).

Ses, insanin gevresini algilayabilmesi i¢in temel referanslardandar.
Insanin gevresinde bulunan canli ya da cansiz her tiirlii varhigin neden
oldudu titresimlerin bir tasiyici tarafindan onun kulagina iletilmesi ve
bunlarin beyinde uyandirdig: etkilerdir. Sinemada sesin kullanilmasi
gergek hayattaki igitsel 6gelerin insan eliyle gelistirilmis araglarla olustu-
rulmasiyla mimkiin olmustur. Zamanla gergeklik kadar, sanatgilarin ona
iligkin yorumlarinin da yansitilmasi yoluna gidilmistir. Ses bunu basara-
bilmek igin 6nemli bir 6ge olmustur. Cekimlerin ard: ardina eklenmesi-
ne dayal: film kurgusunda, igerikle baglantili biitinligiun saglanmasi ve
uzaysal derinligin olusturulmas: agisindan sinema sanatini derinlegtir-
mistir. Sinemadaki anlik gekimlere dayali yapinin biitinligintin saglan-
masl i¢in zaman igerisinde stirekli olan sese ihtiyag¢ bulunmaktadair.

Ses teknolojisinde zaman igerisinde yasanan gelismeler izleyici-
lerin beklentilerini yikseltmistir. Bunu takiben, ses editérlagt ve daha
sonrasinda ses tasarimi gibi kabul gérmis is alanlar: dogmustur. Ses ta-
sarimy, film treticilerinin miizigin, sesin ve efektlerin ifade giicini anla-
masini ve izleyicilerin deneyimlerini gelistirmek igin sesin etkilerini kul-
lanarak somut yaratici diisiinceler olusturmasini saglamaktadir (Bishop
& Sonnenschein, 2012, s. 2). Filmlerde yer alan gorsel bilginin artmasi ile
izleyicinin bu gorintileri algilayabilmesi ve gergekgi olarak kabul ede-
bilmesi i¢in detaylandirilmig ve arttirilmig ses efektlerini deneyimlemesi
gerekmektedir (Savage, 2005, s. 333).

Sinemanin ses evrenini olusturan konusma, efektler ve miizigin
kullaniminin eszamanli olarak ve ayni amaglarla kabul gérdagini séy-
lemek giictiir. Ozellikle konusma ve efektlerin olusturdugu film ortami-
na ait diegetik seslerin yanina miizik gibi 6ykil ortamina dahil olmayan
(non-diegetic) bir 6genin eklenmesi sinema gergekgilidi ile ilgili tartig-
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malarin odaginda olmustur. Buna karsin, belgesel sinemada da kayna-
g1 filmde olmayan non-diegetik seslere yer verilebilmistir (Hale, 2017, s.
18). Sinemada sesin kullaniminin en énemli érneklerini olusturan mu-
zikallerde dahi konusma, miizik ve sarkinin estetik bitiinlik igerisinde
kullanimi igin 1932 yilini beklemek gerekmistir. Yonetmenligini Rouben
Manaoulian1n yaptigr Love Me Tonight (Bu Gece Sevigelim) filminin en
onemli 6zelliklerinden birisi de diegetik olarak kurulan miizigin, karak-
terlerin sarkilarina eslik eden non-diegetik sese dontisebilmesinin ilk or-
nedini sunmusg olmasidir (Lewis, 2017, s. 10).

Sonik ortam, karakterlerin bir sahnede hissettikleri duygular:
iletmek igin tasarlanabilir. Miizik bu ortamin dgelerindendir (Johnston,
2014, s. 76). Muizigin kullanimi seyircinin empati, nostalji ve 6zlemleri
igin duygusal bir alan yaratmaya yardimeci oluyorsa, muzigin eksikligi
de izleyicinin daha farkl tiirden tepkilerine alan agmaktadir (Caramelea,
2017, s. 1). Filmlerde yer alan sézsuz diyaloglardan da ayni baglamda sz
etmek mimkindir. Bu agidan, sinema filminin bir 6gesi olarak miizik
kullanmanin da kullanmamanin da ayri anlamlar: oldugunu séylemek
mimkindir. Bunun yaninda miizik birtakim gorsel metaforlarin islen-
mesinde de arag olarak kullanilabilmektedir. Andrew Diey'e gore, filmde
segilen renkler miizikle desteklenmelidir ve soguk renklerin segildigi bir
film igin segilen sesler de bunu yansitmalidir (aktaran Savage, 2005, s.
334).

Kosut ses, sinemada dogal olarak goruntiideki varliklarin tirettigi
sestir ve onlarin gergekliginin bir tamamlayicisidir. Ancak, film anlatis:
acgisindan farkli kullanimlarindan s6z etmek miimkiindiir. Kontrpuan ses
agiklayicy, eslemesiz ve goruntiiye karsitlik olusturan sestir. Konusma,
miizik ya da gevre sesleriyle ilgilenip ilgilenmememiz fark etmez. Bu g
ses zaman zaman farkl olarak kosut ya da kontrpuan, dogal ya da agikla-
yicy, eglemeli ya da eglemesizdir (Monaco, 2002, s. 206). Filmin goérunti-
sl ile tezat olusturan kontrpuan ses ¢agdas sinema igin 6nemli bir anla-
tim aracidir. Goruntiye iligkin bir zithdin vurgulanmas: amaciyla tercih
edilebilmektedir. Bu ¢ogu zaman ironik bir yaklasimin trina olabilmek-
tedir. Ironinin basat amaci kahkaha ile gelen bir bogalim degil, bir kavra-
ma, ayirt etme, fark etme, 6ztine ulagma, bilince gikarmadir (Derse, 2017,
s. 194). Sinemada, ironi olugturmak amaciyla miizik ve gérunti birlikte
kullanilabilmektedir. icerikle onu savunan tavir arasindaki uyumsuzluk
kara mizahin da uslup ogeleri arasindadir. Birgok kara mizah filminde
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mizik, igerik ile absilirt bir uyumsuzluk gosterecek sekilde kullanilmak-
tadir (Erstimer, 2015, s. 315). Cok 6nemli bir duruma dikkat gekmek ama-
clyla, onun nasil hafife alindigini simgeleyen bir miizik pargas: kullanimi
kontrpuana ornektir.

Sinemada ses ve goruntiinin birbirlerine oranla ne kadar deger-
li olduklar: sorusuna ayrilmaz bir etkilesimleri oldugu cevabini vermek
uygun olabilecektir. Bu soruya verilen cevap sesin gortintinin destek-
¢isi mi yoksa anlatiy1 derinlestiren bir 6ge olarak mi gorilmesi gerek-
tigi sorusunu gindeme getirmektedir. Ses 6gesinin sadece goérintiyu
agitklamak, onun etkisini arttirmak ve zamansal gergekligi kurmak igin
kullanilmas: ses gortinti is birligi degil sesin gortintiiye esir edilmesi-
dir (Thom, 1999). Ginuimiizde sinemada ses anlatiya boyut kazandiran
bir role sahiptir. Onun 6ykd anlatimindaki potansiyelinin kesfi estetik
baglamda her ses tasarimcisinin ve yonetmenin kat etmesi gereken bir
yoldur.

Aile Arasinda Filminin Ses Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Tik Dil Kurumu Guncel Turkge Sozlik"e gore edebi anlamiyla anlats,
"Roman, hikéye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini anlatma bigi-
mi, hikayeleme, hikaye etme, tahkiye"dir (Tturk Dil Kurumu, 2018). Bilim
ve Sanat Terimleri S6zlugi'ne (BSTS) gore ise Roman, 6yki, masal, oyun
gibi tirlerde anlatilan gergek ya da diiginsel olaylarin anlatimi“dir (Tirk
Dil Kurumu, 2018). Sinema filminin bagarisini belirleyen temel kistaslar
arasinda 6ykil kadar onun anlatim bigimi de vardir. Sinemaya ait 6ge-
lerin dogru ve yerinde kullanimu ile 6éykiintin anlatimindaki basar: sag-
lanmaktadir. Film sesi, zaman-mekan iligkisinin kurulmasinda, filmin
atmosferinin olusturulmasinda ve karakterler hakkinda izleyicinin ay-
dinlatilmasinda 6nemli bir 6gedir. Karsilagtirma, zitliklarin abartili bir
bigimde islenmesi ve mekan vurgusunun gildiri amaciyla kullanildig:
komedi turtiinde bahsedilen iligkilerin kurulabilmesi agisindan gorsel
ogeler ile birlikte ses de vazgegilmezdir. Sesin ironi olugturmak amaciyla
kontrpuan olarak kullanimi diger film tirleri igin oldugu kadar komedi
filmleri igin de gegerlidir.

Zitliklarla temanin vurgulanmasina dayali "yan yana yerlegtirme”
de (juxtaposition) komedi filminin metinsel araglarindandir. Edebiyat
alaninda basvurulan "yan yana yerlestirme” yontemi yazarlar igin ka-
rakterlerini detayl bir bicimde resmetmek amaciyla kullanilmaktadair.
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Gerilim yaratma ve edebi etkinin giiglendirilmesi amaciyla tercih edilen
bu yéntemde bir karakterin iyiliginin vurgulanmasi igin hemen yaninda
kotualagu ile bilinen bagka bir karaktere yer verilebilir. Boylece karakter-
lerin 6zellikleri vurgulanmaisg olur.

Ses tasariminda bahsedilen yontemlerin kullanilmas: izleyicinin
filmi algilamasinmi kolaylagtirmakta, komedi filmlerinin izleyici tara-
findan takip edilmesini olumlu yonde etkilemektedir. Bu baglamda ele
alinan yoénetmenligini Ozan Agiktan'in yaptig: Aile Arasinda (2017) filmi,
igleri kétiiye giden avize saticisi Fikret'in esinin kendisinden ayrilmak is-
tedigini belirtmesi ve onu evden géndermesiyle baslar. Miizikhol vokalis-
ti Solmaz'in ise yirmi yili agkin siiredir birlikte oldugu ve bir de kiz sahibi
oldugu erkek arkadas: bagka bir kadin igin kendisini terk eder. Solmaz'in
kiz1 Zeynep, Adanali zengin bir ailenin ogluyla evlenmek istemektedir.
Ancak, evlilik ritiiellerinin yerine getirilebilmesi ve mazbut bir aile go-
rintisi verilebilmesi igin Zeynep'in ihtiyaci olan baba ise tesadif eseri
Solmaz ile tanigan ve onlara komsu olan Fikret'tir.

Mizikal karakteri 6n planda olan bir komedi filmi olarak Aile Ara-
sinda, kiltirel anlamda birbirinden farkl olan Solmaz (Demet Evgar) ve
Hasmet'in (Erdal Ozyagcilar) aileleri arasindaki catisma ekseninde izle-
yenleri gildiirmektedir. Nevrotik bir tip olan Fikonun (Engin Giinaydin)
temkinli yapisi ile tezat olusturacak derecede karmasik bir duruma sii-
riklenmesi de filmdeki eglence ve karmasay: arttirmaktadir. Yanls an-
lamalar, sonunda ortaya gikan yalanlar ve sirlarla 6riilmiis senaryosuyla
Aile Arasinda, komedi filmlerinin karakteristik temposunu yansitmakta-
dar.

Filmde, ev, mizikhol, kebapgy, villa, avize magazasi, ugak gibi bir-
birinden farkli mekéanlarda yer alan sahneler bulunmaktadir. Tim bu
sahnelerin kurgulanmasinda ilgili ortamlara 6zgl ses efektlerinden ya-
rarlanilmigtir. Kap:r agilma sesi, anahtar sesi, miizikholde kaydedilmis
sarkinin ortama 6zgl yankisi, evin 6niine gelen taksinin motor sesi, taksi
kapilarinin agilma sesi, avize dilkkanindaki konusmalarin ortam akus-
tigine uygun yankisi, avizelerin singirtisi, kebapcidaki bigak sesleri ve
ucaktaki dahili anons sinyali filmin ses evrenini olusturan ses kayitlar:
ve efektler arasindadir.

Komedi filmlerinde senaryo guldiiri etkisini olusturan ve stirdi-
ren temel unsurdur. Filmin senaryosunu yazan Giilse Birsel tarafindan
olusturulan tiplerin psikolojik 6zellikleri ve sosyo-kiltlirel durumlar:
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ve amaglar: hedeflenen gatismalarin giilmeceye bagvurarak islenmesini
desteklemektedir. Filmin diyalog yapisinda ve ona eslik eden Ulas Ag-
ce'nin tasarimiyla olusturulan ses evreninde tiplere iligkin, oykiiyl gelis-
tirici bilgiler verilmektedir. Filmin baglangi¢ bélimiinde Fiko'nun Mih-
riban ile konugmasi, Fiko'nun evliligine sadik ve onu stirdiirmeye amagh
yapisini, Mihriban'in evliligini zihnen bitirmis durumunu anlatmakladar.
Solmaz'in miizikhol sanatgis: oldugu bilgisi bu mekéandaki gekimle veri-
lirken, vokal oldugu bilgisi Behiyenin kendisini on bes dakikalik arada
sark: soylemeye davet etmesiyle anlatilmaktadir. Hagmet'in uzun yil-
lardir kebapeilik yapan, egosu yiiksek ve kontrolcii bir aile reisi oldugu
bilgisi de ilk sahnede oglu Kahraman ile restoraninda yaptig: sohbette
izleyiciye verilir.

Aile Arasinda filminde resmedilen zithiklar: hentz filmin basinda
gormek miimkiindir. Yan yana yerlegtirme olarak da algilanabilecek agi-
lista kullanilan mizik, diyalog ve efektler karakterler ve durumlar: hak-
kinda bilgi vermektedir. Film, Fikonun eve gelisiyle baglar. Fiko'nun esi
Mihriban bos televizyon askisi éntinde esini beklemektedir. Bu sirada,
non-diegetik olarak fondan gelen miuzik eglenceli ancak birazdan yasa-
nacak diyalogun habercisi olarak gizemlidir.

Elinde kumanda ile kedisini oksayan Mihribanin boy g¢ekimine
yemek masasi ve duvardaki tablonun olmadid: salon gorintisi eslik et-
mektedir. Bu sirada gergin ve eglenceli mizik fonda stirmektedir. Kap:
kilidinde anahtarin dénme efekti ile Fiko'nun kapidan girigine kesme ya-
pilir:

Fikret: Naber Hanim ne yaptin?

Mihriban: Yani ne yapacagim iste sikildim ¢ok...
Fikret: Hava karanlik ya ondandir

Mihriban: Yok, evlilikten sikildim.

Fikret, donakalmistir. Fon miizigi biter, sessizlik olur. Sadece Fik-
ret'in ayakkabilarini portmanto tizerine koymasinin efekti duyulur. Bu
diyalogda, Fiko evdeki mevcut gerginligi sakinlestirmek igin esinin sikin-
tisin1 hava durumuna baglamaktadir. Esinin Fiko kadar politik olmadan
dogrudan evlilikten sikildigini belirtmesi ise artik birlikte yagsama arzu-
sunun olmadidin agikga ortaya koymaktadir:

Fikret: Sen ne diyorsun Mihriban?

Mihriban: HHmmm... Bosanacagim ben senden.

Fikret: Yani... Biraz ditkkanda igler kot gitti diye... Bir iki ¢ek senet
geri dondi diye... Yani eve haciz geldi diye.. Béyle mi olacakti, ya
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Mihriban?

Mihriban: Yook Fikret, bak o sekilde diisiinme, litfen. Ama o sekil-
de.

Fikret: Aaahhh... Yaaa ben... Iyi hissetmiyorum ben kendimi.

Mihriban: Sen bu gece nerede kalacaksin?

Fikret: Yaaa... Bavullarini topla git mi diyorsun bana yaaa?

Mihriban: Aaaa.... Estagfurullah olur mu... Oyle sey ask olsun... Ben

topladim senin bavullarini, yatak odasinda.

Yine sessizlik olmustur. Fikret, Mihribanin géziinde evliligin bit-
mesi igin gereken biitiin sartlari siralamistir. ironik olan ise, Fiko igin
bunlarin sevgi olan bir evliligin sirmesine engel olmadid: distincesidir.
Fikret'in kendisini iyi hissetmedigini séylemesi bile esginin empati kur-
masini saglamamistir. Mihriban'in boyle bir ¢abas: bulunmamaktadir.
Esine olan sevgisinin ve evlilikle ilgili iradesinin bitmis oldugu vurgusuz
bir ses tonu ile esinin nerede kalacagini sormasiyla ortaya gikmaktadir.
Sahnedeki ruh hali umutsuzluk ve tikenmisliktir. Fondan non-diegetik
olarak "Evli Mutlu Cocuklu” sarkisi1 duyulur. Sarkidaki ruh hali de bir ilig-
ki ile ilgili hayal kirikligidir. Sark: ile gortintiniin birlikteligi sahnenin
mesajini vurgularken muizik ayni zamanda muizikhol sahnesine olan bag-
lantiy1 kurmaktadir. Bu baglanti yalnizca mekéanlar arasi degil sonradan
ortaya ¢ikacag: lizere duygusal hayatlar arasindaki benzerlikle de iligki-
lidir. Mihriban ve Fiko'nun evlilikleri artik bitmek tizeredir, mutluluklari
ortadan kalkmistir ve gocuklari da bulunmamaktadar:

Yazgimla kanli bigakli
Kalbim hep alacakl.

Sozleriyle Aile Arasinda filminin agilis jenerigi goriuntiilenir. Jene-
rik metni muzikhol tabelalarinda yer alan neon lambalara benzer karak-
terle yazilmis, bu sekilde tasarlanmistir. Miizik devam eder, jenerik ek-
rani mizigin strekliligi ile bu kez miizikhol sahnesine baglanir; Behiye
(Ayta Sozeri) sarkisina devam etmektedir:

Hayalim ¢ kelime

O da goyle

Evli, mutly, gocuklu.
Solmaz sahnede Behiyenin arkasinda vokal yapmaktadir. Fikret ve onun
sade aile yasantisiyla pek benzerligi olmayan buna karsin duygusal agi-
dan benzegen Solmaz'in hayati "Evli Mutlu Gocuklu” sarkisinin stireklili-
gi ile jenerikte baglanmistir. Izleyici terkedilmis bir adam ile miizikholde
sahne alan tipler arasindaki bir hikdyeye hazirlanmaktadir. Solmaz, be-
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den dili ve sesini sarki séylemek igin kullanig bigimi ile tipik bir miizikhol
vokalistidir. Isiltil1 giysileri, pes kullandid: sesi ve zaman zaman izleyen-
leri eglenmeye cagiran sozleri ile miizikholdeki eglencenin slirmesine
odaklidir. Sark:, miizikhol gériintiileri egliginde devam eder, ortamin sesi
ve yankis1 muizikhol atmosferini ve ses sistemini dogrular bigimdedir.

Behiye dinlenmek tizere sahne arkasina giderken dinleyiciyi eglendirme-
ye devam etmek lizere yerini Solmaz'a birakir. Solmazin séyledigi bo-
lim adeta kendi hayatini anlatmaktadir. Sarkisini uzun yillardir birlikte
yasadigi Neco'ya (Sevket Coruh) bakarak okumaktadir. Bir kizlar: vardir.
Strekli umut etmesine karsin Neco kendisiyle evlenmemektedir. Ancak,
kendisi timit etmeyi birakamamakta ve onunla birlikte yagsamay: stirdir-
mektedir. Gergekte, Neco'nun ¢izdigi portre giivenilmez bir erkege aittir:

Uzenler hep seviliyor
Sevenler hep tztluyor

Aska inancim azaliyor

E gitgide hevesim kaciyor
Kimler kimler yuva kuruyor
Ben niye kuramiyorum

Yazgimla kanl bigakl

Kalbim hep alacakli

Hayalim ¢ kelime o da soyle

Evli mutlu gocuklu.

Solmaz sahnede saz sanatgilarina Neco'nun nerede oldugunu so-
rar, terkedildigini 6grenir ve kiifrederek eve kosar. Neco evdedir, hasta
roli yapmaktadir. Solmaz arkasini doéndiginde duyulan ayakkab: ve
canta sesleri ise Solmaz'in Neco'nun kagtigini anlamasini saglar. Filmin
acilis sahnesinde kullanilan diyaloglar Fikret'in nevrotik, maddi durumu
kétiye giden bir eg ve Mihriban'in zor giintinde esini terk eden siradan
bir ev kadini oldugu bilgisini vermektedir. Filmde, Solmaz muzikhollerde
sahne alan, uzun stredir birlikte yasadig: Neco ile evlenmeyi bekleyen
ancak terkedilen kadinken; Neco, Solmaz ile birlikte yasayan ve onu bag-
ka bir kadin icin terk eden giivenilmez erkektir. Bu zoraki iliskide, Neco
ve Solmaz'in Zeynep (Su Kutlu) isminde bir kizlar: da bulunmaktadar.

Filmin agilis sahnesinde Fikret ve Solmaz'in birbirine zit diinyala-
r1 arasindaki karsitlik iligkisini kirmak igin "Evli Mutlu Cocuklu” sarkisi
duyulur. Efektler ve sessizlik Fikret'in sagkinliini anlatmak igin kulla-
nilmigtir. Miizigin non-diegetik kullanimi atmosfer olugturulmasini sag-
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lamigtir. Bu agsamada, miizik kontrpuan olarak degil 6ykiyi ilerletici bir
bicimde kosut olarak kullanilmistir.

Izleyenlerin zihninde olusan ayr1 diinyalarda yasayan insanlar fikri
mizik ve kosut kurgu araciligiyla baglanmistir. Karakterlerin karsilas-
malari ise Fikret'in boganma avukati ile Solmaz'in Neco yerine yeni bir
erkekle tanigsmak tizere ayni kafeye gelmelerinde yasanan karigiklik so-
nucu olur. Kafede yagsanan tartigma sonucu Fikret bayilir ve Solmaz onu
eczaneye getirir. Solmaz yanlis anlama igin Fikret'ten ¢zur diler. Kalacak
yeri olmayan Fikret'i ev kiralamasi igin oturdugu ahsap apartmana goti-
rir. Bu noktaya kadar karakterlere iligkin bilgiler diyaloglarla verilmigtir.
Solmaz'n sinirlendidi, anlarda sessizlik kullanilmigtir. Fikret'in bayildi-
g1 Solmaz'in panik aninda bu atmosferi destekleyici non-diegetik miizik
kullanilmigtir. Bu sahne ardindan izleyici Solmaz'in namusuna digkin-
lugunt, Fikret'in kotiimserligini 6grenmistir.

Zeynep ve Emirhan'in izleyiciyle tanistirildig: aligveris merkezi ¢i-
kis1 sahnesinde Emirhan, Zeynep'e eslik ederken "Agkla yanan gozlerimde
imza ihtimal dahilinde” dizelerini mirildanmaktadir. Fondan gelen sarki-
nin sozleri ve tirtt Emirhan ve Zeynep'in eglenmeyi seven, ugar: genglik
hallerinin ve hareketliliklerinin bir yansimasidir. Filmde kullanilan mii-
zik araciligiyla bir kez daha karakterler hakkinda bilgi verilmistir. Emir-
han, Zeynep'e ailesi hakkinda 6grendiklerini anlatirken fondaki sark: bu
kez Zeynep tarafindan kisilir ve ciddiyet yine sessizlikle saglanir. Emir-
han, Zeynep'in babasinin emniyet miidiiri oldugu bilgisine ulagmistir ve
bu bilgi yanlistir.

Fikret, Solmaz, Behiye ve Leyla (Derya Karadag) ile birlikte aksam
yemegine katilir. Igkilerini yudumlarken Behiye'nin sdyledigi sarki “Di-
lek Tag1"dir. Diegetik ses 6gesi olarak kullanilan sarki Solmaz ve Fikret'in
icinde bulunduklari ruh halini anlatmaktadir. Sarkidan segilen bolim:

Sugumuz neydi ki ayrildik boyle
Kaybolmus benligim, ben ne haldeyim

Efkarim birikti sigmaz igime

Bin sitem etsem de azdir kadere
Gilmeyi unutan yagh gozlere
Mutluluktan bir haber ver dilek tas:.

Aile Arasinda filminde, kigilerin ruh hallerinin ve sahnelerin at-
mosferinin olusturulmasinda diegetik ve non-diegetik olarak miizikten
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yararlanilmaktadir. Christian Metz'in vurguladig: gibi mizikal uyum
degisik kombinezonlar (tersine gevirmeler, karsitliklar, kosutluklar vb.)
olusturulmasina izin verirken aralarindan yalnizca kimilerinin karsit ol-
duklar: sdylenmektedir (Metz, 2012, s. 47). Filmde de bu baglamda muzik
agiklayici ve oykiiyt ilerletici bir baglamda kullanilmaktadir.

Filmde muizik sikga gekimler arasinda képrt kurmak igin kullanil-
muagtir. Emirhan, Zeynep'e evlenme teklif etmeden 6nce sokaktan ona ses-
lenir, goriinti sokaktaki “benimle evlenir misin?” yazisina ve Emirhan’a
kesilir. Emirhan'in arkas: doniik ve yazidan kendisine gevrinme yapildi-
g1 sirada ise bu tutkulu sevgiyi vurgulamak i¢in non-diegetik ses olarak
arabesk miizik ezgileri duyulur. Bu ezgi daha sonra Emirhan ve Zeynep
ile ilgili sahnelerde leitmotif olarak kullanilacaktir.

Emirhan Zeynep ile evlenme iste@ini dile getirdikten sonra hika-
yenin odagina yine Fikret yerlesmektedir. Fikret'in moralinin diizeltil-
mesi igin Solmaz ve yeni komsulari ona yardimei olur. Bu ayni zamanda
Fikret i¢in Joseph Campbell'in belirttigi bir degisim ve erginlenme (2017,
s. 93) dénemidir. Yeni komsgularinin yardimi ve dnerileriyle, Fikret gar-
dirobunu ve imajini yeniden bigimlendirmekte, viicudunda kozmetik de-
gisiklikler yaptirmaktadir.

Ses tasarimi agisindan degerlendirildiginde, sesin sinemadaki sii-
rekliligi, kurguda birbirinden bagimsiz fragmanlar halinde sunulan aga-
malari tek ve destekleyici bir miizikle birlestirmektedir.

Yapimda ses ve goruntiiniin kosut olarak birbirini destekledigi bir
diger sahne ise Fikret'in artik moralinin diizelip evini aydinlattig: sahne-
dir. Fikret evini sicak 1s1k kaynaklari ile tipki profesyonel bir avizecinin
yapabilecedi gibi sicak bir ev haline getirmistir. Abajurlarin agilma efekti
goruntd ile biitiinlegerek bir anlamda Fikret'in diizelen moralini ve yuva
haline gelen evini anlatmaktadir. Solmaz degisimi “"Ortam simdi ortam
oldu, ha...” sozleriyle ifade eder.

Tam bu sirada, Zeynep igeri girer, "Anne, Emirhanlar beni istemeye
geliyorlarmis"” der. Zeynep de bir digmeye basmuistir, bu efekt de duyu-
lur. Gorsel olarak ise onun agtig: 151k Fikret'in pek sevmedigi ¢ig beyaz
151k veren bir lambadir. Zeynep igin aydinlik, Fikret igin zor giinlerin bas-
langicidir.

Izleyici Hagmet Kurt ile onun kisiligini, meslegini ve ruh halini or-
taya koyacak bir bigimde tanigtirilmistir. Adana'da kebapgilik yapan zen-
gin bir ailenin babasidir ve sinirli bir kisilige sahiptir. Oglu Kahraman
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(Deniz Hamzaoglu) ise babas: kadar zeki degildir, onun istekleri dogrul-
tusunda hareket etmektedir, ne yapmasi gerektigi zaman zaman kizgin
bir bigimde babas: tarafindan kendisine hatirlatilmaktadir.

Hasmet'in kontrolcl ve sinirli kisiligi sahnenin agilisinda elini ma-
sasina kuvvetli bir bigimde vurmasiyla, diyaloglardaki ses tonu ve soéz-
leriyle anlatilmaktadir. Ses tasarimecisi bu etkiyi gliglendirmek igin elini
masaya vurusu efektini giigla bir bigimde islemistir. Sahnenin ilerleyen
bolimlerinde sert ve sinirli bigimde devam eden konugsmalarin aksine;
fonda eglenceli ve mizahi atmosferi devam ettiren bir miizigin kontrpu-
an kullanimi bulunmaktadir. Hagmet, esi Mikerrem (Seher Devrim Ya-
kut) tarafindan Emirhan'in evlilik karari ile ilgili olarak arandiginda sert
uslubu bir kez daha ortaya gikmakta, bu karar: benimsemedigini Miiker-
rem'e belirterek telefonu kapatmaktadir. Oglu ile yaptig: konusma soyle
gelisir:

Hasmet Kurt: Bak Kahraman, senin bu kardesin Emirhan erigkin
bir insan yirmi bes yasinda akli basinda bir kisi... kiminle evlenece-
gine kendinin degil de benim karar verecegimi bilmiyor mu?

Kahraman: (Onaylayarak) Hig...

Solmaz, Zeynep ve komsulariyla kizinin babasi olarak tanistirabile-
cek birisini bulmanin zorlugundan bahsederken Fikret bahgeye gelir. Bu
sirada, fonda sihir gagristiran ve Fikret'in adeta kurtarici gibi goziktii-
guni anlatan bir miizik galmaya baglar. Fikret Solmaz'in teklifini zor da
olsa kabul edecektir. Fikret i¢in en zorlu kisim ise asla rol yapamayan ve
yalan sOyleyemeyen birisi olarak tiim stiregte Necdet Balcilar olarak yer
almaktir.

Emirhan'in ailesinde durumu ilging olan bir diger kisi de Gilim-
ser'dir (Devin Ozgiir Cinar). Kahraman'in esi Giilimser ailenin istenme-
yen gelinidir. O da vaktiyle sadece Kahraman'in istedi ile gelin olarak
kabul edilmistir ancak ailede kabul gérmemektedir. Mitkerrem, “Bog ver
Hasmet biz Kahraman istedi diye Giliimser'i bile aldik..” dediginde G-
limser'e yapilan reaksiyon gekiminde kendisinin bagka yéne baktig: go-
ralar.

Fonda kendisine sarf edilen sdzlerle higbir ilgisi olmadigini anlatan
huzur ve bos vermisligi ¢agristiran bir miizik ¢almaktadir. Kontrpuan
miizigin sebebinin Gilumser'in aldig: sakinlestiricilerden kaynaklandid:
anlagilir.

Solmaz, Fikret'in kendisine yardim etmeyi kabul etmesi ile ona
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daha fazla givenmeye baglamigtir. Birlikte eglenmeye giderler. Solmaz
yeni iligkiler yasayacaklarina ve daha mutlu olacaklarina inandigini Fik-
ret'e soyler. Bu sirada sozlerini Sezen Aksu'nun yazdig: Rengin'in soyle-
digi "aldatildik” sarkisi calmaya baslar. Diegetik miizik esliginde Solmaz,
Fikret'i dansa kaldirir. Bu sarki da ona kendi durumunu hatirlatir ve ag-
lamaya baglar. Kendi deyimiyle yagsadig: katarsis'tir (duygusal bosalma).
Bu noktada, gildiirti metninin temel 6gelerinden birinin ipucu izleyiciye
verilmektedir. Tiyatrodan sinemaya aktarilan gilme ya da aglama yoluy-
la duygusal bogalma saglama (Onaran, 1994, s. 183) bir gtaldird filminde,
aglayarak yapilmakta, izleyici ile Solmaz arasindaki 6zdesim bad: gliglen-
dirilmektedir:

Aldatildik

Bize neler neler 6grettiler sevdalar tstiine
Aldatildik aldatildik sevda boyle degil

Ne masallar ninniler séylediler diinya tistiine
Aldatildik aldatildik diinya boyle degil

Ufalana ufalana kag kusak
Eridik bu yollarda
Kimimiz yerle yeksan
Kimimiz zorla ayakta

Kolu kanadi kirik kuslar gibiyiz
Ayri diyarlarda
Bize saadet nasip simdi

Uguk riiyalarda.

Kiz isteme Fikret'in Necdet Balcilar olarak ilk bitytik sitnanmasidir.
Solmaz zaman zaman segtigi argo sozlerle yine iki aile arasindaki sosyo-
lojik farkliligi gosterir. Kurt ailesi diigiine ve sonraki stirece iligkin sart-
larini dile getirerek evden ayrilir. Fikret miizikholden déndukleri bir ak-
sam Solmaz'a bir dizi iltifatta bulunur. Aralarinda bir yakinlagma oldugu
fondaki romantik miizik ile izleyiciye anlatilir.

Fikret'in diger sinanmasi ise Kurt ailesinin giigla istedi ile daga-
nin Adana'da yapilmasidir. Fikret Adana'ya gitmek istemez. Solmaz agi-
sindan her seyin diizelmeye baslayacagi, sozlerini Sezen Aksu'nun yazdi-
g1 Biikliim Btikliim garkisiyla belirginlesir. Bir vokalist olmasina kargin ilk
kez Solmaz igin de 151k yapilir:

Buklim Buklim

sinecine | 2019 Bahar Spring | 10 (1) 103



Ozcan Demir | Ses Tasariminin Komedi Filmlerinde Anlat1 Uzerine Etkisi

Sanki seni bogar gibi

Sanki yeniden dogar gibi
Sanki zaman zaman 6lir gibi
Acisiny, gilesini gekmediysen

Hani biikliim biiklim boynunda
Hani paramparc¢a ruhunda
Hani soran gozlerle kapinda
Bekleyen dargin anilarin gibi.

Solmaz, sarkiy1 kendisine gosterilen nezaket ile daha mutlu ola-
rak soylese de sark: sozleri kirginligini ve Gizlintisini yansitmaktadar.
Sarkinin sonunda evine donerken Fikret ona hayatinin 1s1§1 oldugunu
soyler. Bu sirada fonda yine romantik bir miizik sahneye non-diegetik
olarak esglik etmektedir. Fikret Adana'ya gelecegini séyler. Film artik bir
erkegin dostluk ve sevgisi igin hi¢ olmadig: birisi gibi davranacak fe-
dakarhg: yapmasi, kendisine zit olsa da bu cesareti gostermesini anlatan
bir dogrultuda ilerlemektedir.

Adana turu sirasinda gezilen mekanlar Selahattin Sarikaya ve
Halil Atilganin Adana Képrii Bagt tirkiisi esliginde gosterilir:

Adana Kopri Basi

Adana kopri bast
Otur saraya karsi
Gel beraber gezelim
Dosta diigmana karsi

Vur gapay!1 gapayl
Vur kazmayi kazmay:
K1z bagina baglamis
Oyali da Ipek yazmay1

Pamuk iginde ¢igit

Elinde altin divit

Hem sararmis hem solmus
Bir kiz igin bir yigit

Vur gapay!1 gapayl

Vur kazmay1 kazmayi

K1z bagina baglamisg

Ovyal1 da ipek yazmaya.

Filmde sik¢a yapildign gibi izleyicinin mekan algisinin olusmasi
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igin bulunulan yer hakkinda bilgi verilmesi asamasinda yapilan kisaltma
sonucu ortaya g¢ikan gorsel pargalanma mizik izinin strekliligi ile bi-
tinlestirilmistir.

Kina gecesinde, kadinlar ve erkeklerin eglence mekanlar: birbi-
rinden ayr1 hazirlanir. Bu sahneler birbirlerine paralel olarak kurgulan-
mugtir. Yapilan kurguda mekan farklihdi ¢alinan mizik tiirlerinde de go-
rilmektedir. Kina gecesinde Tiurk sanat miizigi enstriimanlari ile orta
tempoda sarkilar galinirken erkek eglencesinde halay ¢ekilmekte, bir ta-
raftan da klarnet ve keman ile eglenilmektedir. Daha yiiksek tempoda bir
eglence yapilmaktadir. Bu sahnelerde, atmosfer olusturulmasinda miizik
etkisi agikga ortaya konulmaktadir.

Diegetik olarak kullanilan miizik eglence ortamlarinin neseli at-
mosferinin olusturulmasini saglamaktadir. Solmaz kina gecesinde soyle-
digi sark: ve beden dili ile bu ortama ait olmadigini yine ortaya koymus-
tur.

Filmde atmosfer olusturulmas: amaciyla sesin kullanimi Hagmet'in
babasinin mevlidinde de gorilmektedir. Mevlitte kadinlar basortiist ta-
karken isitsel olarak da aglayici kadinlarin agitlar: duyulmaktadir.

Kurt ailesi, Hagmet'in babasinin élimiinde sugu olmadid: anlasi-
lan Fikret'in gonlini almak igin onu atis poligonuna gétiirmeyi tasarlar.
Fikret ise bu gezinin kendisini 6ldirmek igin yapildigini sanmaktadir.
Poligona gelindigi anda non-diegetik olarak ¢alinan miizik gerilimi orta-
ya koymaktadir. Izleyici bu asamada gezinin géniil alma amacli oldugunu
bilmekte iken Fikret bilmemektedir. Calinan miizik bu anlamda eglenceli
atmosferin aksine bir kontrpuan 6ge olarak gerilim hissi uyandirir.

Bliyukbabasini kaybeden Emirhan en kisa zamanda Zeynep ile ev-
lenmek istemektedir. Zeynep'i kagirmak igin otele gelir. Fikret ile uyur-
ken soyledigi sarki Evli Mutlu Cocuklu'dur. Diegetik olarak kullanilan ses
bu kez Emirhan'in komik durumunu vurgulamaktadir.

Emirhan'in sabirsizligi nedeniyle digiin erkene alinir. Téren strp-
rizlerle doludur. Fikret'in aldatildigini diisiinen eski esi ve Solmaz'in eski
erkek arkadasi Neco torene gelir. Téren igin yapilan ses tasarima tipik bir
agitk hava digint atmosferini yansitmaktadir. Ses sistemi yankisi ve ko-
nuklarin sesleri bu atmosferi olusturur. Digin sahnesinde tim gergek-
lerin ortaya ¢ikmasi ve digumin ¢ozilmesine eslik eden non-diegetik
miizikler artan tempoyu vurgulamaktadir.
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Filmin ana fikrinin iletildigi hastane sahnesinde, Fikret Solmaz'a
aile olmanin kolay olmadigini anlatirken bu mesaji ve hiiznt anlatan bir
miizik kullanilmigtir.

Sozlerini Mehmet Duyar'in yazdig: "Kim bilir?” evlilik téreni um-
dugu gibi sonuglanmayan ancak yine de Zeynep ile kavusan Emirhan ve
evliligi biten babasinin Solmaz'in evinde Behiye Hanim'dan dilendigi sar-
kidir:

Kim Bilir

Kim bilir bu gidisin déniisi olacak mi,

Ah, nasil yollarina bakacagim, kim bilir

Ufkumda batan gilines bu sabah dogacak mi

Kalben ne kadar dertli olacagim, kim bilir

Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir

Beklemeye tahammiil gosterecek mi gonliim,

Ne malum uzun mudur sensiz gegecek Omrim

Belki de basucumda, arzu ettigim 6lim

Hangi yakin zamanda 6lecegim kim bilir

Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir.

Filmde atmosfer yine diegetik mizikle olusturulmustur. Umudu,
hiiznl ve beklemeyi anlatan sark: basta iginde bulunulan timitsizligi an-
latir bigimde dustintilirken Fikret'in gelisinin miijdecisi haline gelmistir.
Tipk: s6ylendiginde bestesi ile hiiznii ve neseyi gagristirdig: gibi filmde
de gelecek mutlulugun habercisi olmustur.

Fikret stirpriz bir sekilde mahalleye gelir. Solmaz'a evlenme teklif
eder. Film s6z ve mlizigi Ayhan Bagkal'a ait olan yanayim sarkisiyla biter.
Sarks, filmin genel neseli atmosferini ve kavusan asiklarin ruh halini yan-
sitmaktadar:

Yanayim

Yanayim yanayim, ateglerde yanayim

O kirmiz1 dudagindan bir 6ptciik alayim
Sarayim sarayim, kollarimla sarayim

Sen iste yeter ki senin kulun kélen olayim.
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Sonug

Ses, anlatim glicinG strekli geligtiren sinemayi, duygusal ve felsefi agi-
dan derinlestiren bir 6gedir. Gorsel bilginin gelistirilmesinde, filmdeki
atmosfer ve ruh halinin izleyiciye anlatilmasinda 6nemli bir aragtir. Aile
Arasinda filmi kullanilan ses, diyaloglar, efektler, diegetik ve non-diegetik
sesler ile anlatinin miizik etkisiyle gelistirilmesine 6rnek tesgkil etmekte-
dir. Film ses tasarimiyla karakterlerin motivasyonlari ve ruh hallerini de
izleyiciye anlatmakta basarilidir. Mizigin kontrpuan kullanimu ile filmin
mizahina ses araciligiyla katkida bulunulmustur.

Yaratic: yonetmenlerin gelisiyle biitin sanat dallarinin anlatim
olanaklarinin sinemaya taginmasi dilini zenginlestirmigtir (Derse, 2017,
s. 202). Miizi§in ve sesin kullanimini da bu gergevede ele almaya ihtiyag
bulunmaktadir. Aile Arasinda filminde géruntilerin ve olay 6rgisinin
glcl yaninda, diyaloglar, sanatgilarin yoresel agizlar: kullanmadaki ba-
sarisl ve karakterlerini yansitan dil kullanimlar: mizahta dil kullanimin
O6nemini ortaya koymaktadir. Efektler, filmde sahnelerdeki atmosferi
vurgulamaktadir. Miizikler ise anlatinin dogrudan bir araci halinde tipki
miizikal filmlerdeki gibi kullanilmistir. Tim veriler 151ginda Aile Arasinda
filminin ses tasarimu ile ilgili 6geleri etkin bigimde kullanarak anlatinin
bir araci haline getirdigini séylemek mimkindir.
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