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Ozet

Bu makalede giiniimiiziin sanat yapma pratiklerinden biri olan performans
sanatinin, sanat¢t ve izleyici arasindaki iligkilerinin sorgulamalart yapilacaktir.
Gilinimiiz performans sanat¢ilarinin sanat yapma pratikleri ge¢mis yillara gore
daha ¢ok toplumsal sorunlara odaklanmistir. Sanatgilar, izleyicileri katilimei olarak
konumlandirdiklar1 ¢alismalar iiretmislerdir. Performans sanatgilari, ¢aligmalarini
temsiller iiretmeden bir duygunun deneyimine olanak tanimislardir. Performans
sanatgilari, bedeni sanatsal bir anlatim araci olarak benimsemislerdir. Performans
sanati, izleyici ve icraci sanat¢i arasinda dogrudan bir iletisim kurma partikleridir.
Performans sanatinin nesnesi konumunda olan beden, deneyimlenen eylemin gergek
zaman ve stireglerinde yeniden yaratilmak istenmistir. Sanat hayat iligkisi, performans
sanatgis1 Tehching Hsieh’in ‘Bir Y1l Performansi’ olarak yaptigi performanslarindan,
1983-1984 ‘Ip Parcasr’, 1985-1986 “Sanat Eseri Yok’, ve 1986-1999 ‘Onii¢ Y1llik
Plan’ adli performanslarinin yorumlamalari {izerinden yapilacaktir. Sanat hayat
iligkisi performans sanat¢ilarinin uzun siiredir sorguladiklart bir kavramdir. Klasik
sanatsal temsillerinin sanatsal gerceklikleri ve yagsamsal gerceklikleri arasindaki
iliskiler Hsieh’in performanslar1 baglaminda sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Hayat, Performans, Miilkiyet, Birliktelik, Ozgiirliik.

Rethinking The Art

Abstract

In this article, the relationship between the audience and the artist of performance
arts, in today’s art making practices, will be questioned. Today’s performance
artists make art practices have focused more on social problems than the past
years. The artists produced works that they positioned the audience as participants.
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Performance artists have enabled the experience of a feeling without producing
representations. Performance artists adopted the body as an artistic means of
expression. Performance art is a direct communication between the audience and
the performer. The body, which is the object of performance art, was wanted to be
recreated in the real time and processes of the experienced action. Interpretations
that are made on Art-Life relationship will be based on Tehching Hsieh’s ‘One Year
Performance’ performances, ‘Rope Piece’ (1983-1984), ‘No Works of Art” (1985-
1986) and ‘Thirteen Year Plan ‘(1986-1999). Art-Life relationship is a concept that
has been questioned by performance artists for many years. The relations between
the artistic realities and the vital realities of classical artistic representations will be
questioned in the context of Hsieh’s performances.

Keywords: Art, Life, Performance, Ownership, Togetherness, Freedom.

1. Yasamin Eksilen Degerleri ve Performans Sanati

Sanat, sanat¢inin duygularinin ve diisiincelerinin ifade bi¢imi olarak,
kisisel ve 6zel deneyimlerin yansidigi bir alandir. Herseyde oldugu gibi
sanatin da varligi, bir yoklugun telafisi ve ifadesidir. Kisisel deneyimler
alan1 olarak var olan sanat, sosyallesmenin verdigi kliselesmis
biitlin ortak tavirlara, davraniglara ve duygulara alternatif bir yasam
bi¢iminin olasiliklarint ve duygularini sunarak, hayati zenginlestirir.
Sanat, yasamin insanlara sundugu anlamlarin olusturdugu degerlerin
sorgulanmasi ile olusan 6z anlam arayisidir.

“Anlamlar1 ve degerleri yeni bastan yaratma sorumlulugu, ebedi bir
gorev olmakla birlikte, tiim insani ¢abanin temelidir. ... bu tiir yaraticilik
araciyla giicimiiz agiga c¢ikar ve kaderimizi belirleyen de onu iyi
kullanma kapasitemizdir’(Foucault, Gutman ve Hutton, 2001: 129).

Sanatgilarin yasam karsisindaki eksikliklere karsi deger olarak tirettikleri
sanatsal temsiller, ayn1 zamanda duygu ve diisiince zenginliginin de
gostergelerini olustururlar. Sanatin degeri, insanlarin diinyaya bakis
acilarini genisletip, duygusal ve diislinsel zenginligini arttirdig1 oranda
ortaya ¢cikmaktadir. Sanat, sanatgilarin duygu ve diisiincelerinden dogan
yeni yasam olanaklarinin yaratilmasi ve deneyimlenmesidir.
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“Kiiltiirtimiiziin sembolik diizenini olusturan anlamlar, uzun zamandan
beri somut nesnelerden ve bu nesneler {izerine yapilan ve bir zamanlar
bunlara takabiil eden sembollestirme siireclerinin zeminini olusturan
bedensel deneyimlerden uzaklagsmigtir” (Lichte, 2016: 91).

Eyleme dayali bir ifade bi¢cimi olan performans sanati diger sanat
disiplinlerinin aksine nesne liretmeyen bir sanat disiplinidir. Performans
sanatinin malzemesi bedendir, beden ise bir olayin ve siirecin 6n
kosuludur. izleyiciler bu siirecin gdzlemcisi ya da katilimcis1 olarak
performansa dahil olurlar. Cogunlukla insanlar giindelik hayattaki
eylemleri lizerine pek diistinmeden aliskanliklari ile yasarlar. Eylemler
yasama verilen tepkiler biitiiniidiir. Bu olagan eylemlerin iizerine
diisiiniilmeye baslandiginda kisilere bilingli farkindalik kazandirabilir.
Bilingli farkindalik eylemleri yasami bir performansa doniistiiriir.
Performans sanatc¢ilarinin eylemlerindeki farklilik iste bu biling
iizerinden olmaktadir. Diger yandan eylemlerin algilayicisit sadece
seyredenler degil, sanat¢1 gibi eyleyen katilimcilardir. Sanat¢i ve
katilimer performatik eylemlerden degiserek ve doniiserek cikarlar.
Bazi1 performans sanatgilarinin ¢aligmalar1 seyirciyi katilimer olarak
eylemlerine ortak etmez.

Bu sanatgilarindan birisi olan 1950 Tayvan dogumlu performans
sanatgist Tehching Hsieh’in performanslarinda izleyicisini katilimet
olarak degil bakan ve seyreden olarak konumlandirmistir. Yaptigi
uzun siireli performanslarinin tek tecriibe edeni kendisidir, bedensel
eylemlerinin aktarimi sadece belgelere dayanmaktadir. Bu belgeler
sanatginin yasadigi duygularin karsiligi olmadigi i¢in izleyici ile
kendisi arasindaki mesafeyi korumay1 basarmistir. Performanslarinda
yasadig1 tecriibelerin dilde karsilig1 yoktur. Dilin gercek islevi nesneleri
adlandirmak i¢indir, dil fiilleri aktaramaz sadece adlandirir. Dildeki bu
uzaklik, sanat¢inin yaptigi performanslarina bir anlam vermemeye 6zen
gostermesindeki tavrinin belirleyicisidir. Performanslar1 dilin basit
anlam kaliplari igerisinde anlamlandirilamayacak kadar uzun siiregleri
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kapsar. Uzun soluklu performansalarinda kendisinin sekillendirdigi
bedeninin ve diisiincelerinin sinirlarini yeniden yaratmistir.

2. Bir Yillik Performans ‘ip Parcasr’

Tehching Hsieh’in bir yillik performanslarinin tiglinciisii olan ‘ip
parcasi’nt 1983-1984 yillar1 igerisinde kendisi gibi performans
sanatcist olan Linda Montano ile gerceklestirmistir (Resim 1). Hsieh
ve Montano bir yilligina birbirlerine baglandiklart iki metrelik iple
yasamiglardir. Bir yil boyunca iki sanat¢i ayni odada kalmislar,
dis mekanlarda birbirlerine bagli olarak hareket ettmisler ve
birbirlerine asla dokunmamuslardir. iki insanin kendilerine ait olan
mahremiyetinin sinirlarinin yikildig1 bu ¢alisma, sanat tarihinin en zor
performanslarindan biri olarak tarihe ge¢cmistir.

Resim 1. Tehching Hsieh, Linda Montano, bir y1l performans, 1983-1984,
‘Ip parcast’, performansi, New York.

Susan Silas ile yaptigi bir roportajinda Montano, “Bu sekilde
baglanmis olan herkes, iyi bir ¢ift olsalar bile, onlarin da anlasmazliklar
yasayacagina eminim. Bu durum ¢iplak ve hayvan gibi olmakla ilgili’
(Silas, 2014) demistir. Evli eslerin bile boyle birlikteligi bir yilligina
bile olsa deneyimlemeleri neredeyse imkansizdir. Arkadas olarak
deneyimledikleri “ip pargasi” performansinin bir ¢ok a¢ilimi vardir.
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Bu agilimlardan birisi, 6zerk alanlarin yikilmasi, insanin karsi cinsten
bir insanla arasinda olan sinirlarin kaldirilmasiyla birlikte biitlin zay1f
yanlarin goriiniir olmasidir. Boyle bir iligkiyi tecriibe etmek, birbirlerine
dokunmadan gecen bir yil boyunca sanatgilarin kendilerini farkli bir
sekilde tanimasina olanak saglamistir. Birbirlerine dokunmadan gecen
bir y1l icerisinde onlar1 birbirlerine baglayan, sentetik bir ip pargasi
degil daha giiclii bir iradenin goriinmez baglaridir. Bu siirecte elbette
anlagsmazliklarin yasanmasi kacinilmazdir. Birlikte yasayabilmenin
olanaklar1 performansin kosullar1 igerisinde yasadiklar1 siirecte
olusturulmustur (Resim 2).

Resim 2. Tehching Hsieh, Linda Montano, bir yil performans, 1983-1984,
‘Ip pargast’, performansi, New York.

Hsieh bu performansinda diger calismalarinda deneyimlemedigi bir
seyl deneyimlemistir. Hsieh onceki performanslarinda yalnizdir ve
siireclerini kendisi yonetmis ve deneyimlemistir. Simdi birlikteligin
olusturdugu bir yalnizlik deneyimi c¢alismanin ana eksenini
olusturmaktir.

“Yalnizlik ancak bizden-bagka- olan ile iligkimiz baglaminda
kavranabilir; anlamsiz bir i¢ine kapanma degildir, siirekli yinelenen bir
istegi, kalbimizin ugurumlarinda gizli tuttugumuz bir pargamizi 6teki’ne
acma istegimizi, Tanr1 arzumuzu ger¢eklestirmektir: Tipki Avilah
Teresa gibi, yalnizlig1 bir liituf olarak, yalnizliktan ¢ikma egilimini de
bir bozgun olarak yasamaktir.”” (Borgna, 2011: 104).
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Hsieh ve Montano, kisisel yalnizliklarin1 ve en mahrem zamanlarin
zorunlu goriintirliklerini ‘6teki’ ¢ercevesinde farkli bir agidan
gormenin ve yasamanin farkli bir yasam iliskisi iizerinden tecriibe
etmislerdir. Sembolik bile olsa bu performansta baglandigi Montano,
izleyiciolarak 6tekileri temsil etmistir, Montano i¢cin de Hsieh 6tekidir
(Resim 3). Hsieh ve Montano, kars1 cinsten olup bu kadar yakin bir
sekilde yasayarak, kendi duygularinin, diisiincelerinin ve egolarinin
bedensel olarak sinirlarini zorlamis ve tecriibe etmislerdir. Hsieh’in
Montano’y1 bu performansta tercih etmesinin nedenleri arasinda,
Montano’da ¢ok uzun siiredir New Yorkta bir Zen manastirinda
meditasyon yaparak zamanini geg¢irmis olmasidir. Cilinkii Hsieh
bir yil birlikte yasayacagi kisinin bu performansta sonuna kadar
irade gostermesini ve performansin basarili sekilde gergeklesmesini
istiyordu. Montano’nun Zen manastirinda ¢ekildigi inzivadan daha
zor bir slire¢ Hsieh’le birlikte yaptiklart bu performans olmustur.

il

Resim 3. Tehching Hsieh, Linda Montano, bir y1l performans, 1983-1984,
‘Ip parcast’, performansi, New York.
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Bu siiregte i¢ mekanda, her tiirlii kimlikten soyunmus ve siyrilmis
iki hayvan gibi yasamislardir. Giindelik yasamdaki beklentisel roller
performanstaki iliskiyi tanimsiz ve anlamsiz kilmistir. Bu yalitilmig
iligki manastira kapatilmig bedenlerin disipline edilmesi gibi sanat
yapma fikirleri de manastira doniismiistiir. Kendilerini birbirlerinin
icine acarak kapanma eylemi gergeklestirmislerdir. Yeni bir insani
tammmak ve anlamak onun dilinde onu anlamakla miimkiindir,
cinki dil i¢inde dogup biiyiiyen bireyler kiiltiirel degerlerin
tagiyicisidir. Tayvan da dogmus ve yasamis olan Hsieh’de simdi
Amerika’da yabanci bir insan olarak Montano i¢in yeni bir dili temsil
etmektedir. Kiiltiirel farkliliklar dilsel farkliliklar1 da tizerinde tasir.
Yeni dil 6grenmek sadece yeni dilin kaliplar1 ve gramer kurallarini
ogrenmek degildir. Ayn1 zamanda dilin tasidigr kiiltiirel kimligin
biitlin 6zellikleri de dile yansir. Yeni bir dilde iletisim kurmak igin o
dilin biitiin 6zelliklerini 6grenmek zorunda kaliriz. Kiiltiiriin bireyler
iizerine olan etkisi en ¢ok dil lizerinden anlasilir. Bir insan1 tanimak
bu anlamda farkli bir dil 6grenmek gibidir. Gergekligin algilama
bicimi, kiiltiirel olan kavramlarin giindelik yasamsal faaliyetleri
icerisinde nasil tecriibe edildigi ve gercekligi doniistiirme kapasitesi
ile ilgilidir. Insan hayatiin ¢ok boyutlulugu ve zenginligi, yasamin
kavramlarimin, pratiklerinin degismesi ve doniismesi ile mimkiindiir.
Farkl1 dilleri konusan sanatcilar, performansin evrensel yaklagimi ile
yeni bir dil birlikteligi yaratmiglardir. Bu performansta iki sanatgi
sinirlart konulmus birliktelikle yasamin kavramlarini zenginlestirerek
farkli iliski bigimi gelistirmislerdir. Sanat¢ilar birbirlerinin sinirlarinda
yasayarak, bedenlerini ve duygularini, 6zgiir olmayan bir yasama
indirgemislerdir.

Montano da Hsieh’le yaptig1 bu performans bittiginde uzun siiredir
ara verdigi sanat yapma pratiklerine farkli ve degismis bir insan olarak
donmiistiir. Bir yi1l birlikte yasanan bu siire¢ siiphesiz iki sanat¢iy1 da
degistirmistir. Bu performansin olusturdugu iliskiden degismeden
¢ikmak imkansizdir. Bu iliski bi¢imi belirli sinirliliklar i¢inde tecriibe
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edilmis olsada dijital olarak birbirine sanal aglarla baglanmis insanlarin
hiiziinli yalnizligina benzemektedir.

2.1. ‘Bir Yillik Performans’ ve ‘Sanat Eseri Yok’

Tehching Hsieh’in 1985-1986°da yaptig1 ‘Sanat Eseri Yok’ adl1 besinci
performansidir. Sanat¢i bu performansina sanat eseri yapmayacagina,
hi¢ bir sanat galerisine gitmeyecegine, sanati diisiinmeyecegine
dair aldig1 kararla baslamistir. Hsieh sanat iiretmeden, yasamla
arasina, temsil unsurlar1 koymadan hayatta varolmanin yollarim
aramaktadir. Hayatini nasil yasamasi gerektigine dair gerceklestirdigi
performanslar ¢cevresini sarmalayan biitiin klige tavir ve diisiincelerden
styrilarak 6z yaratim alanini olusturmustur. Bu cercevede sanatgi
kendi hayatinin 6znesi ayni zamanda diger insanlarin nesnesi
konumundadir. Gergeklestirdigi performanslar ile yasamin saf halini
bir sanat eserine doniistiirmenin olanaklarini yaratmaya calismustir.
Sanatcinin yasadigi siirecler ve degisimler, sanat nesneleri gibi
algilanmaya ve yorumlanmaya agiktir. Sanatsal temsiller yerine
kendisini gerceklestirmistir. Bunu yaparken kendi koydugu kurallarla
cevresinden bagimsiz alan yaratarak kendisiyle zaman ge¢irmistir.

“Benin 6zglinliigli kokeninden gelir. Benlik anidir, bulus degil. Kendi
kendimize bagliyizdir ve simdiki zamandaki etkinligimiz baglantisiz ve
karsiliksiz olamaz; etkinligimiz her zaman, bir niteligin bir toziin ifade
etmesi gibi, benligimizi ifade etmesi gerekir.”” (Bachelard, 2010: 16).

Hsieh sanat yapmadan gecen zaman siirecinde, bir sanat eseri
yaratirken gecen zaman kadar kaliteli bir zaman gecirmeyi
deneyimlemistir. Kisinin kendi benligine agilan pencereleri aracisiz
ve nesnesiz agmak 6zgilin ve Ozgiir bir zihnin eseri olabilir. Bu siire¢
cogu zaman yalnizligi dogurmus ve yalnizliginda yarattigr yasam,
essiz bir sanatsal performansa donlismiistiir. Sanat¢i bu siirecte
hayatinin 6znesi olarak kendisini kendisine konu edinerek sanatsal
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eyleminde kendisini nesne konumuna indirgemistir. Hsieh sanat
iiretmek yok derken yok’un arkasindaki kendi yoklugunu ve varligini
gizleyerek gostermistir. Bu varlik kendi nesnesine doniismiis bir
Oznedir. Sanat ¢ogu zaman sanat¢inin disinda gergeklesen bir seydir
ve nesnesi vardir. Uretirken gecirdigi siirecler sadece kendisine
kalan paylasilamayan deneyimlerdir. Bu deneyimlerden diisiinsel ve
duygusal olarak bilingli bir bakis acisin1 olusturmustur. Ozgiirliik ya da
yazgi, bu noktada daha belirgin hale gelmistir. Ya kendi 6zgiir iradesi
ile kendisini yaratacak ya da diger insanlarin yasadigi ortak yazgiya
teslim olacaktir. Kendisini yaratan 6zgilir bakis acisin1 ve yasamsal
dinamiklerini kendisine gore diizenlemistir. Goriildiigii iizere bu kadar
zor gercgeklestirilmis performanslarin arkasinda ¢ok gii¢lii bir irade
yatmaktadir. Calismalarinda kendi yasamsal felsefesini olusturarak,
bunu igsellestirmis ve sanatsal bir performans olarak yoruma acik
birakmistir. Performanslarindaki keskin simnirliliklar, c¢alismalarinin
yoruma agik oluslari ile karsitliklar icinde barindirmaktadir. Ciinkii
bu performanslari kim deneyimlerse deneyimlesin herkesin yorumu
farkli olacaktir. Dille anlatilmak istenen her sey izleyiciye anlamsal
olarak eksilerek yansiyacaktir. A¢iklama ve anlatim bu noktada dilin
siirlarinda basit anlam kaliplar1 igerisinde kalarak belirli sinirlhiliklar
yaratir. Ozellikle sanat {izerine konusuluyorsa mutlaka orada anlam
daralmalar1 olacaktir.

“Tiim s6zel imgelem giiclimiize sinirlar koyar dil. Zira dil, sahip oldugu
anlami kendi igerisinde tiiketen bir yapiya sahiptir. O ylizden dolayimsal
bir sekilde hayata dahil olmayan seyleri kendi esiginden gecirmez ¢ogu
zaman.” (Bozkurt, 2015: 179).

Bu yiizden sanatci1 kesin agiklamalardan ve anlatimlardan miimkiin
oldugunca kacginarak belli kavramlar (zaman ge¢irmek, Ozgiirliik,
yalnizlik, birliktelik vb.) {izerinden konusmustur. Bir yil gibi
siireglerde gerceklestirdigi bu ¢aligmalar dilin basit anlam kaliplarina
nasil sigdirilabilir ki? Kendi iradelerinin disindaki hayatlar1 yasayan
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insanlarindegisebilmelerii¢in gok zamanlariyoktur. Cok kisasiireclerde
gecirdikleri deneyimlerle degismek istiyorlar, fakat hi¢c kimse biiyiik
zaman dilimlerini ve yoksunluklar1 géze almak istemiyorlar. Bedel
O0demeden kendi hayatlarinin efendileri olarak kendilerini olusturmak
istiyorlar. Yasami, ya kendi koyduklar1 kurallar ¢cercevesinde yasarlar
ya da ¢evrenin kurallar1 ile yasamay1 segerler. Her durumda yagam bir
takim kurallar dizgesi igerisinde gerceklesmektedir. Tabiki bu kurallar
her zaman yazili olan seyler degillerdir, cok uzun zaman 6nce kiiltiirel
olarak bedenimize, benligimize, zihnimize kazinmis olan ortak aklin
yarattig1 seylerdir. Bu seyler sorgulanmaya baglandiginda gergekligi
algilama boyutundaki biling degisebilir.

“Eger bu sanatciligt bilincimize ¢ikarabilirsek, yasantimizi
doniistiirebiliriz.simdi yapmakta oldugumuz ayni eylemleri yapiyor
olacagiz belki, ama o eylemleri iizerlerine bilingle yogunlasarak
yapacagiz. Yasama bigimimizin digsal herhangi bir olgusu zorunlu olarak
degismeyecek belki, ama bizim bu olgular1 kavrayisimiz derinlesecek,
yasama bagliligimiz artacak, hayatimizin manevi boyutu canlanacaktir.
“Hayata donmiis” olacagiz, zaten yagamakta oldugumuz hayatlara daha
eksiksiz olarak donecegiz.” (Sartwell, 2000: 11).

Sanat eserine doniistiiriilmek istenen bir yasamin kendini yaratma
zorunlulugu vardir. Nesnesiz zevk yaratmak sadece estetik bir yasanti
olusturmakla olasidir. Bir sanat¢inin veya herhangi bir insanin da
maruz kaldig1 seyler insanlara sunulmus olan yasam regeteleridir.
Ne zaman bunlar1 yirtip atacak bir irade gosterebilinirse o zaman
Ozglir iradenin yasamsal Ozgiirliik alani olusturulabilinir. Hsieh’in
yapti1 performanslari, keskin bir irade ve disiplin sonucunda elde
edilecek bir 6zglinliik ve 6zgiirliik alanini isaret etmektedir. Hsieh’in
performanslar1 ile yarattigt hayati, diislinceleri, yasadiklari ve
duygular1 kendinde gizli kalmis otobiyografik eserlerdir diyebiliriz.
Bu siireci sindirebilmesi i¢in de bir yil sanat yapmayarak, yarattigi
yasami disaridan izlemenin olanaklarini yine kendi ¢izdigi sinirlar
iizerinden olusturmustur. i¢inde yasadig: kiiltiiriin {izerinde biraktig1
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her seyi, kavrayarak ve doniistiirerek performans sanatina da yeni
bir bakis agis1 kazandirmistir. Yeniden yarattig1 sey ise sanat eserine
dontlismiis nesnesi yani kendisiyle olan yasamdir.

2.2 Zaman Gecirme Eylemi Olarak Sanat ve ‘Onii¢ Yilhk Plan’

1986-1999 (Onii¢ Yillik Plan), sanat¢inin kendisinin adandig:
“13 yillik plan” olan 13 yildan daha fazla degildir. Tehching Hsieh
son sanat isi olarak bir yil boyunca sanat olarak yaptigi higbir
calismay1 sergilemeyerek ve kimseyle paylasmayarak bir performans
gergeklestirmistir. Bu ¢alismasi bir 6nceki ¢alismasinin bir devami
olarak birbiriyle tam bir Ortlisme saglamistir. Her ne yaparsa yapsin
sanatolarak yaptigiseyleriizleyici goremeyecegiicin yok hilkkmiindedir.
Buradaki yokluk sadece gozlerin géremeyecegi yoklugun tiriinleridir.

“Gorme, goriilme arzusu, glindelik hayati parcalara ayirmis ve bu
parcalar lizerinden denetim kurulmus iktidarlarin tatminsizligidir.
Gumdelik hayattaki fasizmin temeli bakis. Siddet, bakisi Orgiitlemis
ve kurumsallastirmis olanin, goriiniir olana 1siklandirilmis olana déniik
edimidir.” (Ergiiden, 2008: 32).

Hsieh bu performansinda yaptigi ¢alismalarini goziin algisina
ait olan nesnelerin baskalariin goérmesine izin vermemesindeki
diisiince bu iktidara teslim olamamasi ya da bunlarla hesaplagmasi
olarak disiiniilebilir. Caligmalarinin mantikli olmas1 gerekmedigini
sOyleyerek diiz mantigin trettigi deger algilarindan da kaginarak
yasam felsefesini olusturmustur. Paylasimin olmadig1 bu siireci sanat
izleyicileri nasil anlayacak, ortada bir sanat nesnesi yoksa sanat
yapilip yapilmadigini nasil bilebiliriz? Sanat sadece ortaya konulan
tasarim temsilleri yolu ile mi algilanir? Diisiinceler sanat olabilir
mi? Sanatginin izleyicisi ile bulusmayan sadece kendisi igin yaptigi
seyleri sanat olarak kim adlandiracak? Sanat, izleyicisinin ve sanat
piyasasinin lizerinde uzlastiklar kriterler {izerinden olusturulan seyler
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midir? Hsieh, bu ve bunlar gibi bir ¢ok sorular sorulmasina neden olan
performanslari ile ayn1 sorular1 kendisine sorarak sorgulatiyor. Aykiri
performanslari ile kendi yalnizligini yaratan sanat¢1 kendi igine agilan
labirentleri kullanarak kendine yeni yollar olusturmustur.

“Ote yandan yalnizlik, iletisimin unutulmus bir hakikatidir: Soyle ki
icsel yalmizlik, bir diger degisle sozciiklere kanat taktiran ve onlar
sessizlik ve tefekkiirle dolduran bir diisiinlim olmaksizin, ne anlamli bir
iletisim, ne de kurtarici bir gériigme vardir. Sessizlik olmadan yalnizlik
yoktur, sessizlik susmak ama ayni zamanda da dinlemek demektir.”
(Borgna, 2011: 27).

Sanat ayn1 zamanda bir iletisim bi¢imidir, Hsieh insanlarin alisik
olduklar1 bu iletisim bi¢imlerini esneterek, farkli agilimlar saglamis
boylelikle bunlar {izerine olan diisiinceleri de donistiirmiistiir. Bu
farkli bakis agilar1 diislincelerin zenginlesmesi ve 6zglirlesmesi tizerine
de oneriler getirmektedir. Hayat1 anlamak i¢in farkli yollar deneyen
sanat¢1 sanattan daha fazla seyler 6grendigini belirtmektedir. Sanat
diinyasindan uzak bir sekilde yasayan sanatc¢i, samimiyetten uzak
sanatcilarin arasina karigmay1 sevmedigini soylemistir. Calismalarinda
izleyici her zaman ikinci planda kalmistir.

“Kisinin, kendine, baskasina, hayata koydugu mesafe, yakinlastirir:
Bosluga ve sonrasindaki her seye, kendine, baskasina ve suskunluga.
Susma, ylizeyi degil dibi, i¢i dolduruldukca, 6fke ve siddet, kisiyi
kitleden ve iktidardan uzaklastirir.”” (Ergiiden, 2008: 74).

Sanat¢inin performanslarinin farkliligi biitiin sanatsal algilara ve
aliskanliklara kars1 koymanin gostergesi niteligindedir. Calismalari
incelendiginde izleyiciye ve genel sanat algisina koydugu bu mesafenin
onemi daha iyi anlasilmaktadir. Yasamla sanati bir biitiin olarak
algilar ve yasarken gecen zamanla sanat yaparken algilanan zamanin
aynt oldugunu belirtmektedir. Sanatsal temsiller yaratmayarak,
performanslari araciligi ile kendi i¢ine yaptig1 yolculuklarla diistinsel
yapilar olusturmustur.
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“Sanat, en yiiksek yogunlukta ve derinlikteki insani deneyimdir.
Sanat gergeklikte oldugumuz sey ve olus bicimimizdir; kendimizi ve
diinyamiz1 yapan, ya da belki diinyamizin yapmamiza imkan verdigi
seydir sanat. Nihayet sanat, i¢inde yasadigimiz diinyaya ve insanlara
kendimizi agmanin, hatta o diinyay1 ve insanlar1 kendimizden gegerek
olumlamanin bir yoludur.” (Sartwell, 2000: 10).

Kendi bilgisini kendi yasamindan damitan sanatg1, kendisini ve yagsami
ogrenmek oOzel bir deneyim alani olusturmak olarak gormektedir
sanatl. Sanat izleyicilerine kalan seyler ise bu zor performanslari
neden yapmis olabileceginin sorular1 ve sorgulamalaridir.

3. Sonuc¢

Izleyicisiz yapilan bu alt1 adet performans sanat izleyicileri ile olan tiim
baglarin koptugu bir alan1 temsil etmektedir. Tek bir ¢calisma olarak
kurgulanmis alt1 performansi, her biri tek bir yasami olusturmak i¢in
yaratilmistir. Oncelikle herseyi sanat olarak algilamadigim sdyleyen
sanat¢t sanat olarak adlandirabilecegi sadece alti adet performansi
oldugunu sdylemistir. Bir performans sanatgisi olarak sanat pazarindan
oldukc¢a uzak durmaya calisan sanat¢1 zaten satacak pek fazla bir seyi
olmadigin1 sdyleyerek bu camiadan beklenti igerisinde olmamustir.
Beklentisiz ¢aligmalar {iretmis olan sanat¢i 6zgilir diistinmenin ve
hayati Ozgilirce kurgulayip yasamanin, zamanla olan degisimlerini
gozlemlemistir. Yaptig1 her performans parcasinda yasamsal degisimler
gerceklesmistir. Degisim i¢in gerekli ana unsurlarin ¢evresel sartlarinda
degismesi gerekmektedir. Mekan ve zaman unsurlarinin ana ekseninde
ezber tanimlardan uzakta yasanmis ve tecriibe edilmis bir zaman
gecirme eylemi olarak sanat yapmustir. Tehching Hsieh ¢ok uzun
zaman sanat alaninda yok sayilmis, gériinmezden gelinmistir, ¢iinkii
onun c¢alismalarinda sanat piyasasinin pazarlayabilecegi Ozellikler
bulunmamaktadir. Sanat¢inin performanslart kurgusal olarak tamamen
kendi Ozgilir iradesinin gerceklestirdigi ¢aligmalardir. Seyircisiz
yaptig1 performanslarinin tiimiiniin icerigini kendisinin kurguladig ve
gerceklestirdigi en zor calismalar olarak sanat tarihine adin1 yazdirmustir.
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