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oz

Gorsel Kiiltlirtin 6nemli bir unsuru olan tipografik ogeler, dijital cag tiiketicisinin giindelik hayat
pratikleri i¢inde hesap edilemeyecek kadar ¢cok sayida karsisina ¢ikmaktadir. Tasarimeilar tipografinin
gizil kimligi araciligiyla insan zihninde ¢esitli anlamlar olusturmakta ve boylece hedeflenen etki ya da
eylemi yaratmaktadir. Tipografik 6gelerin estetik ve bicimsel kullaniminin uyum ya da uyumsuzlugu;
mutluluk verir, hiiziinlendirir, nese verir, etkiler, (satin almaya) tesvik eder, eyleme gegcirir,
disiindirtir, kiskirtir, 6zel hissettirir, rahatlatir ya da bastirir. Sadece yazi karakteriyle bu ve benzeri
bir¢ok psikolojik etki yaratabilmek miimkiindiir. O halde, hedeflenen amaca ve konuya uygun font
tercihinde bulunmanin, salt bir eylem olmayip iletinin dogrusal bir sekilde aliciya iletilmesine olanak
saglayan araci bir islev gordiiglinii sdylemek miimkiindiir. Caligma kapsaminda yazi karakterleri
anatomik, sinifsal, bicimsel ve iceriksel ozellikleri agisindan incelenecek olup bu o6zelliklerden elde
edilen bilgiler 15181nda tipografik karakterler araciligryla kimligin nasil ifsa edildigi gostergebilimsel
yontem araciligiyla ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Buna ek olarak yazi karakterlerinin/ fontlarin ne gibi
anlamlar icerdigi, kime- ne mesaj verdigi, hangi tiiketici sinif/lara hitap ettigi sorular1 da yanitlanmaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Kiiltiir, Tipografi, Font, Kimlik, Géstergebilim

DISCLOSURE OF IDENTITY THROUGH TYPOGRAPHIC
CHARACTERS

ABSTRACT

Typographic elements which are an important element of the visual culture are encountered so many
times within the daily life practices of the digital age consumer. Designers constitute various meanings
in the human brain through the secret identity of the typography and thus create the intended effect or
action. Harmony or inharmoniousness of aesthetic and formal use of the typographic elements gives
happiness, saddens, gives pleasure, affects, encourages (to buy), energizes, makes think, provokes,
feels special, relaxes or suppresses. It is possible to create many psychological effects through the
only fonts. Then, it is possible to indicate that preferring the relative font for the intended purpose and
subject is not a mere action and is a function that allows the message to be transmitted linearly to the
receiver. Within the scope of the study, fonts will be analyzed in terms of anatomical, class, formal
and contextual characteristics, and how the identity has been disclosed will be tried to be analyzed
through the semiotic method by the typographic characters in the light of the information obtained
from these features. In addition, questions of that the typefaces/ fonts include what kind of meanings,
what kind of messages are sent to whom, which class(es) of consumers are addressed are tried to be
answered.
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GIRIS

Tipografiyi gorsel kiiltlirin dnemli bir 6gesi yapan sey ‘goriilebilen’ olmasindan kaynaklanmaktadir.
O halde oncelikle ‘gdrsel olan’ ve ‘gdrsel kiiltiir’iin ne anlama geldigini agiklamak gerekmektedir.
Gorsel olan en genel anlamiyla “goriilebilen her seydir(Barnard,2002: 26). Olabildigine genis ve salt
kullanim1 sorunlu olan bu agiklama icine doga, doga olaylari, bitki Ortiisii, hayvan tiirleri gibi insan
eliyle yaratilmamis durumlar da girmektedir. Oysaki insan miidahalesi olmayan herhangi bir sey
gorsel kiiltiir icinde yer almamaktadir. Buradan hareketle gorsel olan, “insanlar tarafindan iretilmis ya
da meydana getirilmis her seydir”’(Barnard, 2002: 28). Gorsel olanin ~ ‘tasarim’ ve ‘sanatsal’ tanimi
dahil oldugunda tiimlenmekte, nitelikli bir anlam olusmaktadir. O halde, “ge¢ici ve miimkiin
oldugunca kapsamli bir gorsel kiiltiirde ‘gérsel olan’ tanimi; insanlar tarafindan {retilmis,
yorumlanmis ya da meydana getirilmis, islevsel, iletisimsel ve/veya estetik amaci olan her sey”
seklindedir(Barnard, 2002: 34).

Islevsel, iletisimsel ve estetik amac1 iginde barindiran tipografik dgeler, iletinin hedef kitle {izerinde
istenildigi bicimde aktarilmasina olanak saglamaktadir. Yazi1 karakteri metinsel formdaki ses tonudur
dolayistyla se¢imi bahsi gegen metinsel ya da kavramsal forma sahsiyet,kimlik kazandirmaktadir.
Ornegin, font tercihi araciligryla bir metin, bashk ya da kavram, resmi veyahut gayri resmi olmasi
saglanabilir. Buna ek olarak yazi karakteri se¢imi, bu se¢imi yapan kisi/lerin kimliklerini gozler dniine
sermekte de aracilik etmektedir. Tipografik 6gelerin anatomik ve simifsal ozellikleri bahsi gecen
kimliklendirmeyi belirleyen en 6nemli unsurdur. Buradan hareketle, ¢alisma kapsaminda oncelikle
tipografik temel kavramlar agiklanacak olup yazi karakterlerinin tarihsel evrimi, sinifsal 6zellikleri ve
anatomik yapisi hakkinda bilgi aktarilmaya caligilacaktir. Ardindan tipografik karakterler araciligiyla
kimligin ifsas1 nasil gerceklestirilir? Sorunsali {izerinde durulacak ve ¢éziimleme bu baslik altindan
itibaren yapilacaktir.

TIPOGRAFIYE GIDEN YOLCULUKTA; YAZI, HARF, YAZI KARAKTERI VE FONT
Cesitli kaynaklarin ortak sOylemlerine bakilacak olunursa; yazinin tarihsel seriiveni, insanligin
yerlesik hayata gecmesiyle baslamistir. Yazinin icadi ya da ona kadar gelen tarihsel yolculugu,
derinligi olan genis bir konudur ve ¢alismanin amacini1 agmaktadir. Dolayisiyla tipografinin malzemesi
olan yaziyr tanimlamanin ve birkag temel bilgi aktarmanin bu inceleme icin yeterli oldugu
kanisindayim. Ucgar’a gore yazi; seslerden olusan iletisim bigciminin isaretler dizgesine
doniismesidir(2004: 94). “Yazinin nasil ve nerede ortaya ciktig1 konusundaki miisterek kani, MO 3200
yillarinda Stimerler tarafindan, mal sayimi hesaplarmi tutmak i¢in bulundugu ve kullanildig:
yoOniindedir. Siimerliler, mal ve giinliik islere ait bilgileri sekiller tizerine kurulu yani her varlik ve olay
icin bir sekil kullanarak tutmuslardir. Stimer yazinin ilk yaygin 6rneklerinin; zirai irtinleri temsil eden
tahil, koyun, dana, bal ve benzeri olmasi bu tezi gii¢clendirmektedir”( Erdal, 2015: 72).Tipografinin en
temel birimi harftir. Georges Jean ‘Yazi Insanligin Bellegi’ adli kitabinda harfi su sekilde
tanimlamaktadir: “Harf, cagdas diinyada, 6zellikle de reklamlarin etkisiyle, kendi basina bir etkinlige
dontigmiistiir: Sozciiklerin yiginindan ¢ikartilarak, anlamsal yiikiinden siyrilarak reklam diinyasinin
sundugu gibi kurumsal ya da 6rnegin grafitiler gibi “vahsi” goriis alanlarimi yaratmistir. Giiniimiizde
harf, diinyanin ve diinyadaki belli basli merkezlerin bir par¢asina doniismiistiir” (2015:130).

Yazi karakteri ve font sozciikleri genellikle birbirinin yerine kullanilmaktadir. Ancak goriintirde bir
farki olmasa da 6zelde iki sozciik birbirinden ayrilmaktadir. Yazi Karakteri ya da Tipografik Karakter
“Onceden tasarlanan, kalib1 hazirlanarak dokiilen ve genel olarak yazili iletisimin biitiin alanlarinda
kullanilan harf, say1, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleridir’(Becer, 2009:176). Garfield’a gore Font;
yazinin elle yazildigr giinlerde, belli tek bir biiyiiklilk ve stile sahip yazi karakterinin eskizsiz harf
kiimesi (noktalama isaretlerinden, para birimi isaretlerine kadar) demekti. Bugiin ise font sadece belli
bir yazi karakteri anlamina gelmektedir(2016:39). Buna ek olarak font; elle, litografik filmle, metal ya
da herhangi madde iizerine ya da bilgisayar araciligiyla tasarlanabilmektedir. Becer’e gore fontun
temel unsurlari; bliylik harfler, kiigiik harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel semboller,
aksanlar ve logogramlar seklinde siralanabilir(2009:176-177).
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Yazi bugiin ortaya ¢iktig1 ilk amacindan ¢ok 6teye gitmis, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Ucar’in “Glinlimiiz uygarlig1, yazinin, alfabenin ve rakamlarin tizerine kurulmustur. Bu basit
isaretler, insanoglu icin, felsefeleri yaymada, bilimde, edebiyatta, 6nemli bir araci olmasina karsin,
yazinin bir sanat, tasarim 6gesi olarak kullanilmasinda, gorsel bir kiiltiir yaratilmasinda ve zamanin
otesine gegmede yetkin kilar’(2004:94). seklindeki agiklamasi, yazinin giintimiizdeki islevi ve roliiniin
net bir izahidir. Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanilan tipografi bugiin biitiin
baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali ozelliklerini ve iiretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alan1 olarak kabul edilmektedir(Becer, 2009:176). “Tipografi
kiymetli bir sanattir ¢iinkii diisiinceyi giydiren son 6geyi, onun maddesel giizelligini yazin sistemi
icinde bigimlendirir’(Jean, 2015: 144).Tipografinin en temel 6gesinin harf oldugu vurgusu yapilmisti.
Peki, en temeli harf ise, harfi olusturan unsurlar nelerdir? Bu sorunun yaniti incelememiz i¢in son
derece 6nem arz etmektedir. Ciinkii harfin bi¢cimsel formu ve ait oldugu sinifsal 6zellikleri ona kimlik
kazandirmakta ve algiy1 sekillendirmektedir.

YAZI KARAKTER FORMLARININ TARIHSEL EVRIMI
Yazi karakterleri tarihsel yolculugu i¢inde siirekli evrilmistir. Robert Bringhust “The Elements of
Typographic Style” adl1 kitabinda bu yolculugu bazi 6nemli 6zellikleri bakimindan dénemlere ayirmis
ve Ornekler lizerinden asagidaki gibi izah etmistir(1996: 12-15).

Sekill: Ronesans Donemi Yazi Karakterleri

Rénesans Donemi (15. ve 16. Yiizyil): Yazi karakterinin niteligi degismistir. Insancil, egik eksenli,
diizenlidir. Roma’dan bagimsizdir. Yazi karakterleri agiktir.

abpfoe

Sekil2: Barok Donemi Yazi Karakterleri

Barok Dénemi (17. Yiizyil): Yazi karakterinin niteligi degismistir. Degisken eksenlidir. Serifler
(Tirnakli Yazi) bicimlendirilmistir. Italik kullanim: Roma ile yakindan baglantilidir.  Barok
harflerinde siklikla ikinci bir dikey eksen gelisir fakat kalem darbesinin temel ekseni normal

abpfoe:
abpfoe

Sekil3: Neoklasik Donem Yazi1 Karakterleri

Neoklasik Dénem (18. Yizyil): Yazi1 karakterinin niteligi degismistir. Rasyonalist dikey eksene ve
saflagtirilmig, inceltilmis, siislii seriflere sahiptir. Sonekleri gdzyast seklindedir. Italik kullanimi
tamamen Roma ile aynidir.
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Sekil4: Romantik Donem Yazi Karakterleri

Romantik Donem (18. ve 19. Ylzyil): Yazi karakterleri yiiksek konsratliga ve yogunlastiriimis
rasyonalist eksene sahiptir. Dik, keskin ince serifler ve yuvarlak soneklere sahiptir. Yaz1 karakterleri

tamamen italik’in boyundurugu altina girmistir. Neoklasik ve romantik donem harfleri benzerdir: Ana
eksen genellikle dikey, ikincil eksen ise egiktir.

abpfoe-
abpfoe

Sekil5: Gergekegi Donem Yazi Karakterleri

Gergek¢i Donem (19. Yy ve 20. Yiizyilin Bagi): Modiile edilmemistir ve ortiik dikey eksene sahiptir.
Serifsiz ve keskindir. Ana, temel vurusglar esit agirliktadir.

a%pf@e:
aE(proe

Sekil6: Geometrik Modernist Donem Yazi Karakterleri

Geometrik Modernist Donem (20. Yiizyil): Yaz karakterleri modiile edilmemistir. Eksen yoktur ve
siklikla dairesel, canaklar hakimdir. Modern agik ortalar mevcuttur. Serifsiz ve keskindir. Ana, temel
vuruslar esit agirliktadir. Bigimlendirmeler, yazinin en zarif halini almistir.

ahgfq)e:
abpfoe

Sekil7: Lirik Modernist Donem Yazi Karakterleri

Lirik Modernist Dénem (20. Yiizyil): Ronesansin yeniden kesfedildigi donemdir. insancil eksene

sahiptir. Kaligrafiyi andiran serfiler ve son ekler hakimdir. Italikler kisman Roma’dan
bagimsizlagmistir.
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Sekil8: Postmodernist Donem Yazi Karakterleri

Postmodernist Dénem (20. Yiizyilin Sonlar1): Genellikle Neoklasik donem ve Romantik dénem
parodileri kullanilmaktadir. Rasyonalist eksenlidir. Sert modellenmis serifli yazi karakterleri ve son
ekleri mevcuttur. Italik kullanimi1 Roma’nin boyundurugu altindadir. (Postmodernist harflerin gok
¢esitleri vardir ve iistteki 6rnek sadece biridir.)

Belirtmek gerekir ki bu kategorilestirme tarihsel kokeni olusturan genel bir gerceve degidlir. Salt
olarak yaz1 karakterinin birkac Onemli Ozelligi ¢eperinde yapilmis bir kategorilestirmeyi
kapsamaktadir.

YAZI KARAKTER FORMLARININ ANATOMIK YAPISI

Tipografik karakterlerin nitelikleri, 6zellikleri ve formlari, insan viicudunun her parcasi gibi farklh
isimler, farkli terimler araciligiyla acgiklanir(Ambrose ve Harris, 2006: 57). “Bir harfin bilesen
parcalari, onlara kisilik kazandiran, diger karakterlerden ayiran ya da Ambrose’un deyisiyle
insanlastiran uzantilari, ¢ikintilar1 veya girintileridir’(Erdal,2015:94). Yaz1 karakteri tasarimcisi
Martin Silvertant yazi karakter formlarinin anatomik yapisini tipografik tablo {izerinden su sekilde
aktarmistir:

Sekil9: Yazi Karakterlerinin Anatomik Yapisi
Kaynak: http://www.martinsilvertant.cleanfolio.com/gallery/790061)

1: Aralik 11:Acik Orta 21:Bag Tirnak 31: Cikint1

2: Tepe 12: Kapal1 Orta 22: Ek 32: Kok

3: Kavis 13: Capraz Bar 23: Bacak 33: Vurgu

4: Kol 14: Catal 24: Bag 34: Kuyruk

5: Ust Cikint1 15: Alt Cikint1 25: Baglanti 35: Baslik

6: Eksen 16: Kulak 26: Dongii 36: Sonek

7: Gaga 17: Goz 27: Sagak 37: Zirve

8: Cift Tarafli Tirnak  18: Final 28:Tirnak
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9: Canak 19: Ayak 29: Omuz
10: Kosebent 20: Ince Vurgu 30: Omurga

Tablodan goriildiigli iizere harf anatomisine atfedilen isimler insan anatomisinden alinmis ve boylece
konunu baginda yer alan agiklamalar bir sekilde desteklenmistir. Ayrica ek bir bilgi vermek gerekirse;
tabloda bahsi gecen Ozelliklerin bir araya getirilmesinden sonra harfler arasindaki farklilik fazla ise;
‘karakterler’, az ise ‘yazi ailesi’ olusturulmus olacaktir(Erdal, 2015:95). Bir tipografik karakterin
degisik et kalinliklarinda ve daraltilmis, genisletilmis, egimli, outline gibi ¢esitlemelerinin bir arada
olusturdugu gruba ‘yaz1 ailesi’ denmektedir(Becer, 2009:182).

Tipografik karakterlere atfedilen insani degerlere ait yan anlamlar, bircok etkenin yani sira yazi
karakterinin siniflandirmasina bagl olarak da degismektedir. Bu smiflandirmanin temelini serifli,
serifsiz, gotik ve el yazilar1 olusturmaktadir.

Serifler, modern yazilardaki gibi harf gévdesine dik bir agiyla baglanirlar(Becer, 2009:178). Bir yazi
karakterini tanimlamada anahtar ipucu niteligi tasiyan serifler temel stilleri itibariyle yedi gruba
ayrilir: Parantezsiz Levha Serif, Parantez Levha Serif, Parantez Serif, Parantezsiz Serif, Sa¢ Teli Serif,
Ince Cizgi Serif, Kama Serif, Yuvarlak Serif (Ambrose ve Harris, 2006: 86-87).

WW W

Parantezsiz Levha Serif Parantez Levha Serif Parantez Serif

WWWwW

Parantezsiz Serif ~ Ince Cizgi Serif Kama Serif ~ Yuvarlak Serif
Sekil10: Serif Tiirleri

Parantezsiz Levha serif; bilinen adiyla kare serifler, levha sekillerinden dolayr Misir yaz1 bigimleri
olarak adlandirilir. Serfiler kalin, kare ya da dikdortgen bigimindedir. Parantez levha serifler, eski tarz
ya da hiimanist olarak bilinen ve 1465°ten beri kullanilan yazi karakterlerinde goriiliir. Parantez
serifler, ilk kez 18. Yy otalarinda kullanilmaya baslanmis olup modern gériiniimliidiir. Ince ¢izgi
serifler, genellikle sa¢ teli olarak adlandirilmig olup ince bigimlidirler. Bu serifin modern
gorilintlistiniin yaninda, okunurlugu az olan bir yapis1 vardir. Kama seriflerinde, parantez oldukca
abartil1 ve takoz seklindedir. Bu abart1 ile seriflerin parantezleri, harfin viicudunu sikistirarak ¢ivi veya
kama goriiniimii olusturur. Yuvarlak serif ya da bir diger adiyla leke seriflerin, belli bir diizeni yoktur.
Yuvarlak serifler yaziya sicak ve samimi hava katarlar(Erdal, 2015: 84-85).

Serifsiz (Sans Serif) Yazilar, “resmi olmaktan ¢ok cagdas goriinebilirler ancak 6te yandan tipki bir
bando gibi de gelenegi hatirlatabilirler. Birgogunun klasik ve Roman bir bi¢imi vardir. Kalic1 ve
anitsal olabilirler. On dokuzuncu yiizyilda daha ¢ok teshir fontu olarak afislerde kullanildi ve popiiler
oldu. En eski sans serif karakteri ‘Caslon Egptian’dir” (Garfield, 2016: 42-43).

Grafik Tasarim ve Yazi Karakteri Tasariminin 6ncii ve dnemli kisilerinden olan “Erik Spiekermann ve
ekibi Alman demiryollar1 i¢in, hem reklamlarda biiyiik punto kullanimina hem de yemek vagonundaki
mentilerin ¢ok daha kii¢lik puntolu metnine uyacak bir yazi karakteri ailesi tasarlamak zorunda kalmas.
Bu durum kendi i¢inde gesitli varyasyonlar da gerektirmis: Sarap meniileri aperatif meniilerinden
farkli goriiniiyor clinkii sarap daha pahali. Bu nedenle serifli yaz1 karakteri kullanmak gerekiyor.
Aperatif meniiler ise sans serif’(Garfield,2016:184-185). Bu bilgiler 1s181nda serifli yazi karakterinin
pahali, 6zel, dnemli kilacak kullanimi oldugu, buna karsilik serifsiz yazilarin ise bilgilendirme i¢in
kullanildig1 ya da siradan kullanima daha uygun oldugu sodylenebilir. Elbette ki bu goériise kars: fikir
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beyan eden yazi karakter tasarimcilar1 ya da kullanicilar1 da mevcuttur. Helvetica fontu tasarimcist ya
da kullanicilar1 bunun i¢in iyi bir 6rnektir.

Gotik yazilar, Gutenberg’in baski tekniginde kullandig: ilk yazilardir ve Ortacag Avrupasinda ¢ok
kullanilmistir(Erdal,2015: 86). Ozellikle Dini metinlerde kullanilmistir. Gotik yazilarda, kesik uclu
kalem etkisi vardir. Bir baska deyisle kaligrafik 6zellikleri vardir. Bu yazi tiirlerinin karakteristik
ozelligi koseli olmasidir. El yazilar1 akici ve bigcimsel 6zelliklere sahip olup dairesel bir yapist vardir
ve ayrica saga egimli yazilmaktadir.

Ustte bahsi gegen siniflandirmalar temel diizeyi olusturmaktadir. Giiniimiizde yazi karakteri
siniflandirmalar ¢esitlilik gdstermektedir. Aslinda bu cesitliligin olmasi 6ziinde bir sinifsizligi da
beraberinde getirmektedir. Grafied yazi karakterlerinin siniflandirilamayisint su sekilde izah
etmektedir: “Bu kadar ¢ok yazi karakteri oldugu i¢in, bircok kez onlar1 tanimlanabilir gruplar halinde
siniflandirma girisimi yapilmistir. Fakat yazi canli bir 6gedir ve yipranip incecik hale gelinceye kadar
mutlak siniflandirmaya direnecektir; canli bir yazi karakterindeki tek bir iyi harf bile herhangi bir
kutudan sicrayip c¢ikmaya yetecek kadar enerjiye sahiptir” (2016: 44). Dolayistyla bu calismada
yapilmaya calisilan siniflama her kesim tarafindan kabul edilen, olabildigine temel bir siniflamadir.

TiPOGRAFIDE OKUNAKLIK, OKUNABILIRLIiK VE ALGILANABILIRLIK

Okunaklik ile okunabilirlik farkli anlamlar icermektedir. Okunaklik, okuma firsat1 taniman ciimleleri
kapsamaktadir; donuktur, siire¢ yoktur. Ote yandan okunabilirlik kavraminin icinde bir siirec ve
stireklilik vardir. Okunabilirlik i¢in, gozii yormamak, algi-seciciligi saglamak ve akisa olanak tanimak
esasina riayet etmek gerekmektedir. Garfield, okunaklik ve okunabilirlik arsindaki farki su 6rnek
iizerinden aktarmistir: “Cooper Black okunaklidir ama ¢ok da okunabilir degildir.”(Garfield,2016:
55).Okunabilirligi tespit etmek i¢in yazi karakterlerinin bir araya gelerek olusturduklar: biitiiniin
puntolar kiiciiltiilmeli ve okunakli, okunabilir ya da algilanabilir karar1 verilmelidir.

Yillarca, okunaklik ve okunabilirlik {izerinden insanlara farkli testler uygulanmis, Olglimler
yapilmistir. Simon Garfield bu testlerden birinin 6rnegini su sekilde vermistir: “1940’hh yillarda bir
fontun okunakliligin1 6lgmek icin yapilan en popiiler testlerden biri “g6z kirpma testi”ydi. Nasil agir
aligveris torbalarini yere birakmak avuglarimizdaki baskiy1 kaldirip bizi rahatlatiyorsa, géz kirpmak da
yorgun gozleri rahatlamaktadir. Yani gozlerimiz yorgunken ya da gerginken c¢ok daha fazla
kirpigsmaktadir. Tanidik yazi karakterleri insanda daha az yorgunluk yaratmakta ve okunabilirligi
arttirmaktadir. Bahsi gecen goz kirpma testi, laboratuar kosullarinda -yani 151k ve yazinin ayarlandig:
ve “hastaya” (okura) ayni metnin ¢ok degisik cehrelerde sunuldugu kosullarda- uygulanmakta ve
okurun istemsiz géz kirpmalarinin bir el sayaci yardimiyla sayilmasi sonucu veriler elde edilmektedir”
Test sonucu gdyledir: Bembo, Bodoni ve Garamond(Garfield,2016: 58). Bu yaz1 karakterleri serifli ve
hemen hemen esit espas Ol¢iileriyle birbirine benzer 6zellikler tagimaktadir.

Kullanacaginiz fontun dogustan okunakli olmasi sart degil, 6nemli olan insanlarin gérmeye aliskin
oldugu bir font kullanmanizdir, diyen Kaliforniyali Yazi Karakter Tasarimcis1 Zuzana Licko, Times
New Roman Karakterinin tercih edilme sebebinin de ¢ok eskilerden beri kullanilip ve bdylece ciddi bir
sekilde aliskanlik yapip okunakli, okunabilir hale geldigine deginmektedir(Garfield,2016: 60).
Okunaklik parga ise; okunabilirlik ve algilanabilirlik biitiindiir. Okunabilirlik ve algilanabilirlik harf,
kelime, climle ve paragraflarin mekan: olan sayfa diizeni ile de yakindan ilgilidir. Kisaca ve kabaca,
harfin tiim anatomik ve sinifsal 6zellikleri, harf - kelime arasi boslugu, kelimelerin birbiri arasindaki
bosluk ve uyumu, noktalama isaretleri, climleler arasindaki satir uzunlugu ve boslugu, konstratlik,
paragrafi olusturan ciimlelerin sayisi, metnin karakterleri ve sayfa icindeki konumu (kenar bosluklari)
gibi ozelliklerin anlamli bir orant1 olusturmasi okunabilirlik ve algilanabilirligin dogasini olumlu
yonde etkilemektedir.

TiPOGRAFIK KARAKTERLERIN BiCiM VE iCERIK ILiSKiSi

“Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sézle yorumlandiklar:

sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir.
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Tipografi, bu ¢cok yonlii yapisiyla dinamik bir iletisim aracidir. 20. yilizy1l baslarinda yazili sdzctiklere
disavurumcu ozellikler eklenmeye baslanmis; Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve konstriiktivizm gibi
akimlar tipografiyi anlam-bicim iligkilerine dayali bir sanat dali haline getirmistir”(Becer, 1997:185).
Tipografinin kékeninde, bigcimle igcerik arasinda gecen bir ¢atisma vardir. Burada bahsedilen bigim;
basilmis kitap, icerik ise; kitabin aktardig: diisiincedir. Bu g¢atigma, iki yiizyil boyunca basimcilikla
ugrasanlarin sayisint belli o6l¢iide azaltmis ancak daha sonra ¢dziim yolu bulunmustur: Gegen
ylizyildan (20.yy) baslayarak tipografi sanatinin dinamigi, gosteren ve gosterileni 6niine gecilmez bir
bicimde birlestirmistir(Jean, 2015:136). Oncelikle gosteren ve gdsterilen, yazi karakterinin siifsal ve
anatomik Ozelliklerinin getirilerinden kaynaklanmakta oldugunu ve bahsi gegen bu 6zelliklerin belirli
kodlar olusturup, insanlar iizerinde duygusal c¢agrisimlara yol a¢makta oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Sonrasinda ise bi¢im ve igerik arasindaki ¢atismayi goriiniir kilmak adina asagida
hazirlanan 6rnekleri incelemek faydali olacaktir.

KANDONDURAN CINAYET

Fapyrus

EaAN DONDURAN CINAYET

COURIER

KANIPONPURANICINAY ET

AN DONDURAATN CIHAY T

Exgragio Chripl
KAN DONDURAN CINAYET

Sekilll: Yazi ve Bicim Ornekleri

Yukaridaki gorselde yer alan “Kan Donduran Cinayet” bir gazetede yer almis haber basligidir. Baslik,
hedef kitleye mesaj iletmek ve icerik hakkinda bilgi vermekle miikelleftir. Yukaridaki basliklarin —
Arial Black ile yazilan harig- bigimleri, igerigiyle Ortismemektedir. Ancak bi¢cim (font, renk) ve
icerigin Ortiismesi kod acan iizerinde ki algiyr sekillendirip istenilen etkinin yaratilmasini ya da
beklentinin kargilanmasini saglayacagi icin son derece dnemlidir. Fontlarin istinasiz hepsi notalar gibi
farkli bir sese, tona, ritme sahiptirler. Cagristirici ve animsatict giigleri vardir. Kullanilan fontlar
araciliiyla ciddi, resmi, samimi, inandirici, riyakar, sadik, saglam, sinirli, sakin, ihtigamli, huzurlu,
feminen vb anlamlar yiikleniriz. Dolayisiyla kullanilmasi diistiniilen fontun salt olarak pragmatik
amaca hizmet ettigini diistinmek giiniimiizde anlamin1 tamamen yitirmistir. Bunu yani sira kullanilan
fontun biiyiik ya da kiiciik olmast da anlami dogrudan etkilemekte ya da sekillendirmektedir. Grafield
kitabinda bu durumun en giizel 6rnegini su sekilde aktarmistir:

“25 Eylil 2007 tarihinde, Vicki Walker adli bir kadin o kadar feci bir yazi sugu isledi ki bu olay
yliziinden sadece isini degil neredeyse aklini da kaybetti: Walker Yeni Zellanda’da bir saglik
kurumunda muhasebeci olarak ¢alistyordu ve bir e posta géndermesi gerekliydi. Ne yazik ki elektronik
mektup gonderen herkesin bildigi temel kurali goz ard etti:

BUYUK HARFLER KARSINIZDAKINDEN NEFRET EDIYORMUSSUNUZ VE ONA
BAGIRIYORMUSSUNUZ HiSSI UYANDIRIR.

Bu olay bir sal1 giinii 6gleden sonra gerceklesti. Walker gonder tusuna basmadan 6nce sunlar1 yazdi:
EKIBINiZIN ALACAKLARININ ISLEME KONUP ODENDIGINDEN EMIN OLMAK IiCIiN,
LUTFEN ASAGIDAKI LISTEYI KONTROL EDINiZ.

Vicki Walker yazdigi e posta ile “is yerinde uyumsuzluga yol agmak™ sugu isledikten {i¢ ay sonra isten
¢ikarildi”(2016: 30).

Bir sozii fisildayarak ya da bagirarak aktarmak, icerikle ortlisen ya da Ortiismeyen bir dille
yorumlamak kullanicinin tercihidir(Ugar, 2004:106). Tipografide bi¢cim ile anlam dogrudan
baglantilidir. Cilinkii harfler ve kelimeler ¢ok gii¢lii formlardir. Onlar, harf ya da kelime seklinde
tanimlamanin 6tesinde, etkisi ve potansiyeli ¢ok yliksek resimsel nitelikler tasiyan goriintiilerdir(Erdal,
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2015:120).0zet olarak, font tercihini, biiyiik ya da kiigiik harf kullanimimi dogru ve amacina uygun
olarak yapmak; algiy1 sekillendirmekte, yarg: ve kimlik olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN AMACI

Calisma kapsaminda farkli tematik kategorilerden olusan dergi kapaklar1 6rneklem olarak se¢ilmistir.
Orneklemimizi olusturan dergi kapaklarinda 6nemli &lgiide yeri olan dergi isimleri; fontlari
araciligiyla neden boyle goriinlip nasil bir kimlik olusturuldugu, hangi tip tiiketicilere hitap ettigi
sorunsallarina yanit bulmak ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Tipografik karakterler ya da tercih edilen fontlar araciligtyla nasil bir kimlik edinildigi ve hangi hedef
kitleye nasil bir ileti aktarildigini tespit etmek amaciyla gostergebilimsel yontem kullanilmistir. Farkl
diizeyde meydana olusan anlam haritasin1 saptamak ve ¢o6ziimleyebilmek ic¢in, Ferdinand de
Saussure'in one siirdiigii; gostergelerin ne oldugu, nasil islev gordiigiinden s6z eden ve geleneksel ya
da dijital her tiirlii metindeki kodlar1 agmay1 hedefleyen gostergebilimin ‘gdsterge-gosteren-gosterilen’
olmak iizere ii¢ temel unsurundan yararlanilmistir(igit,2016: 960).

Bati’ya gore gosterge; gosteren ve gosterilen olmak iizere iki baglantisal 6zellige sahiptir. Gosterenin
en Onemli 6zelligi ve gosterilenden farki, onun anlami olusturma asamasinda bir aract konumda
olmasidir. Gosterenin gorevi, gosterileni agiga vurmaktir(Bati, 2010: 261). Saussure’nin yontemine ek
olarak gostergebilim alaninda emek veren bir diger Onemli isim olan Roland Barthes'tan
yararlanilmistir. R. Barthes'e gore anlamlandirma; diiz anlam ve yan anlam olmak iizere iki diizeyde
gergeklesir. Diiz anlam, kelimenin sozliik anlamina denk gelmekle birlikte gergekle iliskisi dolayl
olup kavramsal diizeydedir (Yengin, 1996: 108). Diiz anlamin ardina yatan ve ideolojik iletilerin
kodlandig1 diizey ise "yan anlam" boyutunu olusturmaktadir.

TiPOGRAFIK KARAKTERLER ARACILIGIYLA KiMLiGIM iFSASI

Font secimlerimiz, zevklerimiz, ugrasimiz, meslegimiz hatta en 6nemlisi kisilik ya da karakterimiz
hakkinda alicilara ileti gondermektedir. Tiiketim dirlinleri {izerinde bulunan yazi karakteri, mekéan
isimleri ya da etrafimizdaki herhangi tipografik 6geler, alicisi yani kod agani lizerinde alg1 yaratmakta,
duygusal ¢agrisimlar araciligryla kimlik olusturmaktadir. Bu baglamda tipografik karakterler
araciligryla kimligin nasil ifsa edildigi alan yazindaki kuramsal bilgiler ve gostergebilimsel yontem
15181nda ¢ozlimlenecektir.

dsypaladsins_,
SoUdUMaPUVTEU

THE NEW
GLAMOUR
To@ensouulii
nndoeaalonou  (f

L ERL

Sekil 12: Vogukge Dergi Kapag1

Sekil 12°de yer alan gostergeye bakildiginda; Vogue ismini olusturan harflerin Bodoni font ailesiyle
yazilmis oldugu goériilmektedir. Bodoni fontu, modern fontlar kategorisinde olup 18. Yiizyil
ortalarindan itibaren tasarlanmistir. Ayrica bu yazi karakterinin kdkeni Roma dénemi tas yazitlarina
kadar dayanmaktadir. En tipik 6zellikleri asir1 ¢izgi ve konstrastliklaridir. Bu fontun en temel 6rnekleri
tarihsel siralamasiyla, Empire, Classicist, Didot, Frutiger’dir (Ambrose ve Harris,2012: 176). Bu
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tiirden fontlar, seriflerinin ¢ok etli olmamasi1 nedeniyle okunabilirdir dolayisiyla majiiskiiller ya da
miniiskiiller olarak kullanilmalarinda herhangi bir sakinca yoktur. Vogue dergisinin bodoni font
ailesini tercih etmesi araciligiyla; seckin, havali ve rafine bir kimlik kazanmistir. Gostergebilimsel
¢oziimleme iginde bahsi gecen kimliklenme Barthes’in gosteren iginde yer verdigi yan anlami
olusturmaktadir. Vogue dergisinin font, gorsel ve renk tercih lizerinden hedef kitlesinin, orta sinif ve
iist sinifa ait bireyler oldugunu da sdylemek miimkiindiir.

Sekil 13: GQ Dergi Kapag:

Sekil 13’te yer alan gostergeye bakildiginda; GQ harflerinin Gotham font ailesinden olustugu
goriilmektedir. GQ 1930’Iu yillarda Amerika’da yaymn hayatina baslamis olup 20 tilkede 12 farkl
dilde yayinlanmaktadir. Yaymlandig: iilkelerde erkeklerin yasam bi¢imini yonlendiren moda, sanat,
saglik, spor, teknoloji, yeme i¢gme gibi igerikler yer almaktadir.

Gotham font ailesi 6nemli yaz1 tasarim sirketlerinden Hoefler& Frere-Jones icin Tobias Frere-Jones
tarafindan tasarlanmistir. GQ harfleri yapisal 6zelligi itibariyle Geometrik Modernist Doneme aittir,
serifsizdir, ekseni yoktur, siklikla dairesel ¢anaklar hakimdir.

GQ harflerindeki et kalinliginin ¢ok olmasi erkegin giicii kudretini temsil etmektedir. B. Obama
baskanlik sec¢imlerinde saglamlik kalicilik ¢agrisimi yarattigi icin Gotham yazi karakterini
kullanmigtir. New York Times kose yazarlarindan Alice Rawsthorn Gotham fontu tercihi sebebiyle
“Harika bir se¢cim, Amerika’nin dinamik ama vicdanli bir devlet gorevlisine en uygun yazi karakteri
bu. Amerika’nin gecmisine yonelik bir 6zlemin, ¢cagdas kiiltiiriin ve bir tiir gérev duygusunun gizil bir
bilesimi” seklinde yorumda bulunmustur(Garfield, 2016:211). GQ dergisinin gotham font ailesini
tercih etmesi ona; mutena, modern ve gii¢lii bir kimlik kazandirmistir. Derginin kentli {ist sinif erkek
okuyuculara hitap ettigini sdylemek miimkiindiir.
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Environment Specialsihe Perils of Plastic
L3 B

Sekil 14: Time Dergi Kapagi

Sekil 14’te yer alan gostergeye bakildiginda; Time harflerinin Times New Roman font ailesinden
olustugu goriilmektedir. Time, haftalik olarak yayimlanan haber ve politika dergisidir. Time dergisi
1923 yilinda Amerika’da kurulmus olup ismi "The International Magazine of Events" (Olaylarin
Uluslararas1 Dergisi) kisaltmasidir. Times New Roman yazi1 fontunun bir versiyonunu kullanmaktadir.
Time yazi font ailesi parantez serife sahip olmasi dolayisiyla 6zel, dnemli, ayricalikli ve resmi bir
kimlik kazanmaktadir. Parantez serife sahip olan fontlar sayfalar siiren yazilarin okunabilirligini
azaltmaktadir. Ote yandan kisa bashiklar ya da logolarda yaratti§i gagriggm okunakli, etkili ve
carpicidir.

SONUC

Gecmisten giiniimiize edilen birikimlerden elde edilen bilgiye gore estetik, sik, cezbedici bir yazi
tasarlamanin miimkiin oldugu ancak islevsel bir yazi tasarlamanin daha az miimkin oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Bu keskin yoruma yazi karakterleri ve karakterlerin bir araya gelerek
olusturduklar1 kelime/climlelerin, sayfa iizerinde nasil bir diizen/diizensizlik olusturdugu, kullanigh
olup olmadigi, her harfin bir diger harf ile olusturdugu uyum/uyumsuzlugu, harf araliklar1 yani espasin
kaos mu yoksa dinginlik mi yarattig1 sorular1 kaynaklik etmektedir.

Yazilar, Gutenberg’den beri, fazla kullanimdan kaynaklanan deformasyonlar ve tesadiiflerle, bask1
makinelerinin ¢ogalmasi ve gelismesiyle, kullanim yeri ve yontemine hatta toplumsal kiiltiirlerin
farkliligindan kaynaklanan yiizlerce nedenden dolay: siirekli degisime ve gelisime ugramistir(Erdal,
2015: 80). Teknolojik gelismelere paralel olarak degisen ve doniisen yazi karakteri tiretimi, dijital
diinyaya gegis ile birlikte ulusal yazi kimligini ortadan kaldirmistir. Oysaki sanayi devriminin
oncesinde, yazi karakterleri bir ulusu temsil eder, aidiyet bildirirlerdi. Unlii yaz1 karakter tasarimcisi
Matthew Carter fonlarin bir ulusu temsil edisinin artik imkénsiz oldugunu su soézlerle netlige
kavusturmustur. “Eskiden beni alip yeryiizliniin herhangi bir yerine gétiirseniz, gozlerimi baglasaniz,
gozlerimdeki bagi ¢ikarip ¢evreme bakinir, vitrinleri ve gazeteleri goriir gérmez nerde oldugumu yazi
karakterlerinden anlayabilirdim.

Rofer Excoffon’un yazisini goriir gérmez Fransa’ya indigimi bilirdim. Ama simdi Tokyo, Berlin ya da
Londra’da begeniye sunulan bir yazi karakteri bir gecede diinyay1 dolaniyor ve kdken duygusunu
timiiyle yitirmis oluyor”(Garfield, 2016: 192-193). Carter’in soézleri 1s18inda belirtmek gerekir ki;
dijital diinyanin getirisi olarak font bollugu, bu alanin canli sanat bigimi gibi kemiklesmeyi reddeden
bir iiretim sahasina donlismesinin zeminini olusturmustur. Caligma sonucunda, kisaca ve kabaca,
tipografik unsurlar araciligiyla kimlik olusturmanin miimkiin oldugu; fontlarin anatomik ve sinifsal
ozelliklerinin onlara sahsiyet kazandirip kullanict - kodlayict hakkinda cesitli veriler aktardigi
bilgilerine ulasilmistir. Buna ek olarak tipografik 6gelerin ayrimcilik gézetmeksizin tiim siniflara hitap
ettigi ancak kod agmalarin, genelinde ayni iilkede yasayan 6zelinde ise farkli konumlu bireylerin ( din,
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dil, ik, mezhep, meslek, egitim diizeyi, ekonomik diizey vb.) ortaklig: lizerinden gerceklestigini
sOylemek miimkiindiir. Elde edilen bilgiler ve {istte bahsi gecen (yazi karakterlerinin liretimine dayalr)
dinamik hal dolayisiyla, Zygmund Bauman’in dedigi gibi, katt olan her seyi buharlagmakta ve
tipografik kimligin ifsas1 konusunu 6n izleme olarak kayda ge¢irmektedir.
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