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0Oz

Caz miizigi 1940l yillarin basinda ortaya ¢ikan “be-
bop” akumi ile yeni bir dil gelistirmistir. Adornonun
caz miizigi kurami, bebop dili tizerine kurulan giinii-
miiz caz miizigini agiklayamayacak sekilde giincelligi-
ni yitirmistir. Bu ¢alisma Adornonun popiiler miizik
ve ciddi miizik kategorilerinin giiniimiiz caz miizigi-
ne uygunlugunu sorgulayarak, kategorilerin yeterli
bir kuramsal cerceve saglamamasi durumda yapila-
cak agilimlary arastirmaktadir. Bu amagla, Frankfurt
Okulunun sanat anlayist ve Adorno’nun miizige yakla-
sumi incelenerek mevcut kuramsal gerceve ile ilgili bilgi
verilmistir. Caz miizigine dair giincel durumu ortaya
¢tkarmak adina uluslararasi bir caz ¢alistay: olan New
York Jazz Masters etkinliginde katilimci gozlemler ve
yapilandirilmamus yiiz yiize goriismeler gerceklestiril-
mistir. Arastirma sonucunda, giincel caz miiziginin
klasik miizik ile aym kategoride ele alindigi, derinle-
mesine kurgulanmishk derecelerine gore olusturulan
kategorilerin ise bir hiyerarsi olusturmak iizere yetersiz
gortildiigii bulgulanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Adorno, Caz, Popiiler Miizik,
Frankfurt Okulu

Abstract

Jazz music has developed a new language called “be-
bop” in early 1940%. Adorno’s theory of jazz music has
lost it’s recency to explain current jazz music which is
based on bebop language. This study is researching pro-
portion of popular music and serious music categories
to explain current jazz music. If these categories are
inadequate as a theoretical framework, this study wo-
uld suggest expansions in certain respects. For this pur-
pose, art theory of Frankfurt School and music theory
of Adorno is explained. Afterwards, in order to reveal
current view of jazz music, participant observations
and non-structured face to face interviews are conduc-
ted in an international jazz workshop called New York
Jazz Masters. It has been found that current jazz music
is categorised together with classical music but scale of
complexity is not the only measure that is adequate to
categorise music.
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Giris

Caz miizigi yolculuguna baslayali yalnizca yiiz yil ka-
dar bir zaman oldu. Caz miiziginin kéklerine inildi-
ginde 1890’11 yillarda 6nemli izlere rastlamak miim-
kiin olsa da, 1920’lerin bas: caz miizigine karakterini
veren unsurlarin ortaya ¢iktig1 tarih olarak gosterile-
bilir (Berendt, 2010, 5.22-28). Bu kisa yagam siiresi-
ne ragmen caz miiziginin ne olduguna dair basit bir
soruya say1siz farkli cevap vermek miimkiindiir. Bah-
sedilen stil zenginligi, bir caz miizigi catis1 olustur-
may1 engellememektedir. Caz ¢atis1 altinda yer alan
stillerin giderek birbirinden uzaklastig: ve stiller arasi
ortakliklar1 kulakla duymanin ¢ok zor bir hal aldig
gliniimiizde, caz catisinin sosyolojik incelemelerle
olusturulabilecegini soylemek dogru olur. Gliniimiiz-
de bir miizigin tinisin1 duyarak onun caz oldugunu
soylemek yer yer imkéansizlagirken, miizigin caz mii-
zigi olup olmadigina karar verebilecegimiz unsurlar
(dogaglama, bireysellik, elestirellik, yenilik, diyalog,
ozgirlitk vb.) (Berendt, 2010, s.507-513) kuvvetli bi-
¢imde kavramsal bir hal almigtir. Bu kavramlar sos-
yolojik kavramlardir. Caz miizigine dair tartigmadaki
bu eksen kaymasi, sanatlardan alinan estetik hazzin
giderek daha az coskusal, daha ¢ok poetika ile ilgi-
li bir haz olmasiyla yakindan iliskilidir (Eco, 1992,
5.220).

Caz miiziginin sosyolojik incelemeleri, Adornonun
miizik ¢caligmalari ile ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, caz
miizigi izerine yapilan bir ¢alismanin Adorno tara-
findan 6ne stiriilen kuramsal cerceve ile iligkilenmesi
kaginilmazdir. Bu ¢alisma, glintimiizde yapilacak bir
caz miizigi aragtirmasi i¢cin Adornonun kavramlari-
nin uygunlugunu sorgulamaktadir. Calismanin he-
defi, giincel caz miiziginin olusumundan daha eski
bir tarihte ortaya ¢ikmis olan kavramsal gercevenin
yetersiz kaldig1 noktalar analiz ederek, bu alanlarda
acilimlar 6nermektir.

Bilindigi tizere Adorno, icinde yasadigi dénem ve
gevre ile baglantili olarak caz miizigin sinirl bir yiizii
ile tanigma firsat1 bulmugtur. Ilk kez 1936'da yayinla-
nan Caz Uzerine (Adorno, 1989-90) adli Adornonun
caz miizigine dair fikirlerinin olgunlastigt maka-
le, Ingilterede yazilmistir. Adorno bu donemde
Amerika’ya hi¢ gitmemistir ve caz miizigini canl ola-
rak deneyimleyebilecegi yerlerde bulunmamustir (Jay,
2014, 5.296).
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Dolayisiyla, caz miizigi tipki sinema gibi sanat alani-
na sonradan kabul edilen kiigiik ¢ocuk olarak (Bour-
dieu, 2015, s.31-32) yeniden teorize edilmeyi talep
eder. Yakin tarihte bir sanat formu olarak kabul edi-
lebilecegi tiirden niteliklerle ortaya ¢ikan (Berendt,
2010, s.507) ve hala doniismekte olan bu alanlar ile
ilgili caligmalar degisim donemlerine ait analizlerdir,
dolayist ile yenisine duyulan ihtiya¢ biiyiik bir hizla
ortaya ¢itkmaktadir. Bu nedenle, ele alinan ¢alismada
Adornonun teorisi 1s1ginda bugiin tartisilarak litera-
tiir ile bag koparilmaksizin giincel bir yapinin analizi
yapilmaya ¢aligilmstir.

Frankfurt Okulu’na Gore Sanat

Modern sanat, Kant estetigi tizerinde yiikselerek su
arglimani One stirmektedir: Sanatci, toplumsal ve
tarihsel baglamdan, hatta islevsellikten bagimsiz bi-
¢imde gerceklestirdigi tarafsiz yargi ve derin diisiin-
me siiregleri ile sanati tiretir. Bu diisiince, sanatgiy:
bir birey olarak kutsallastirirken sanati toplumsal
yoniinden uzaklastirir. Bu diistincenin karsisinda ise,
sanat1 toplumsal bir sonug, toplumun kendisini ifade
ettigi ya da yeniden tirettigi bir dil olarak goren indir-
gemeci bir diger yaklasim vardir (Ayas, 2015, s.53-
69). Bu yaklagimda sanatgilarin bireyselligi yoktur ve
sanatcilar var olan yapilarin sozciileridir. Yekpare bir
Frankfurt Okulu sanat anlayisindan bahsetmek gii¢
olsa da, Frankfurt Okuluwnu iki indirgemeci yakla-
simin arasinda, daha karmasik bir miizik ve toplum
iliskisi tasvir eden bir yere konumlandirarak anlamak
yerinde olur.

Frankfurt Okulu estetik diistincesini bir zemine
oturtmak i¢in 6ne stiriilebilecek diger ikilik ise Mark-
sist estetik elestirisine dair gelenekten dogar. ilk hatt:
gogunlukla Lenin'in yazilarinda ortaya ¢ikan ve And-
rei Jdanov tarafindan sistemlestirilen bir hat olarak
tanimlamak mimkiindiir. Partizan bir tavir i¢inde
bulunan bu ¢alismalar Stalinci sosyalist gergekgiligin
kisir ortodoksluguyla zirveye ulasmistir. Daha verim-
li bulunan ikinci hat ise, Engels ile ortaya ¢ikan bir
gelenektir. Engelse gore, sanatin kendisinde toplum-
sal bir anlam vardir ve yaraticisinin niyetinden ¢ok
yapitin icerdigi toplumsal anlam ile yapitin degeri be-
lirlenir (Jay, 2014, 5.278-279). Frankfurt Okulu tiyele-
rinin ikinci hat Gizerinden geldikleri agiktir.
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Frankfurt Okulu’na ait diisiinceler Marksist gelenegin
devami olarak ele alindiginda, temel sorunun bire-
yin iretim bicimine ters diismesinden kaynaklanan
boliinme ve gerilim olduguna dair uzlasmanin hala
stirdigt goriilebilir. Yine de burada Marksist gele-
nege ters diisen sey, probleme dair ¢6ziimiin miizik-
te aranmasidir. Vulgar Marksist anlayis bir tistyap:
unsuru olan miizik ile ugrasmay1 ¢6ziim tiretmeyen
bir faaliyet olarak nitelendirir. Frankfurt Okulu bu
indirgemeci yaklasimdan siyrilarak bir tistyapr un-
suru olan mizigin donistiriicii glicline dikkat ¢e-
ker. Adorno’ya gore, sanatta bir biitiinsellik bulunur.
Uretim bigimlerinden kaynaklanan yanlighklarin ve
bolinmiigligiin olmadigy, topluma hakikati yansitan,
yol gosteren alan sanattir. Burjuva toplumunu olum-
suzlayan sanat, toplumsal gerceklik olan ¢arpiklik
ve yanlishiga karsit sekilde kurulur. Bir tiir gortinti
olan sanat, gercek olmayis: sayesinde gerceklige dair
carpikliktan uzak kalarak yol gosterici niteligini elde
eder (Dellaloglu, 2014, s.55-57).

Frankfurt Okulunun sanat sosyolojisi yapmas1 top-
lumsal siiregler ile ilgili gercekleri bize veren bir dil
olarak sanati okumay1 gerektirir. Burjuva toplumu-
nun olumsuzlamasi, ger¢ekligin karsit1 ve onun yol
gostericisi olan sanat bir dil olarak okundugunda, o
dilin timiiyle uyum igerisinde devinen bir yap1 ol-
masinit beklemek yersiz olur. Tam da bu anlayistan
beklenecegi gibi sanat dilinin ¢atigmaci bir tavrinin
olmasi, Frankfurt Okuluna egemen olan sanat dii-
stincesini sekillendirir (Dellaloglu, 2014, 5.91).

Bu genel ¢ikarimi Adornonun besteciler {izerine yap-
tig1 incelemeler ile 6rnekleyerek somut hale getirmek
mimkiindir. Sanat dilindeki bu teorik tartigma bir
ikilik tizerinden ifade edilir: Farkli estetik ilkelerin
uygulayicisi olan Schonberg ve Stravinsky ikiligi.
Adono; Bach, Beethoven, Wagner, Hindemith, Berg,
Webern gibi sayisiz besteci tizerinden kavramsal tar-
tismalar yiirtitmiis olsa da, onun miizige dair gelistir-
digi kavramsal haritay: ortaya ¢ikarmak icin bu ¢alis-
ma kapsaminda yalnizca Schénberg ve Stravinsky ele
almacaktir. Adorno, Schonberg’in “atonalite alanini”
kesfetmesi ile kii¢tik burjuva hayallerini yansitan ve
dretim bicimlerine dayali ¢6ziimsiizligli iginde ba-
rindiran “tonal estetigi” reddederek toplumdaki prob-
lemlerin onanmasindan geri duran bir estetik anlayis
gelistirdigini soyler (Adorno, 2006). Adorno bu yeni-
ligi estetik olanin kaginilmaz politik anlami dolayist
ile benimsemis ve desteklemistir. Schonberg ile ayni

ekolde miizik yapan Webern'in ifadeleri de donemin
problemlerine kars: verilen miicadeleyi 6zetler: “(...)
gitgide daha az kisi sanata gereken ciddiyeti ve ilgiyi
gosterebiliyor. Su siralarda Almanyada olanlar nere-
deyse ruhsal hayati yikima gétiirecek boyutlara var-
di(...). Nazilerin getirdikleri degisikliklerin 6zellikle
miizisyenleri etkilemesi sasirticidir ve insan daha ne-
ler olacagini tahmin edebiliyor. Cabamizin sonucu ne
olacak?” (Webern, 1998, s.27).

Tersi olan durum ise Stravinsky ¢6zlimlemesinde go-
riilebilir. Adorno’ya goére Stravinsky, yabancilasmayi
ve modern toplumun celigkilerini géz ardi ederek
eski bicimlere geri donmiistiir (Adorno, 1993, 5.408).
Adorno, Stravinsky ile iliskilendirdigi tavrin fagizm
ile iligkili oldugunu 6ne siirecek kadar ileri gitmistir.
Ona gore, Stravinsky'nin temsil ettigi nesnelcilik an-
layis1 miizik kompozisyonunda miizigin ickin diya-
lektigindense bestecinin begenisini 6ne siirerek fasist
ideolojinin keyfi kontroliinii ifade etmektedir (Jay,
2014, 5.292-293).

Gorildugt gibi, Frankfurt Okulunun sanat anlayis,
kiltiir endustrisi kargisinda sanatin nasil konum-
landig1 tizerinden bigimlenir. Eger sanat onayici bir
yumusak baghlik gosteriyorsa, eski formlar1 yeni-
den ele aliyor ve onlar1 parlatarak insanlara sunu-
yorsa, bu durum kiiltiir endistrisine boyun egen ve
mevcut problemlere riza gosteren Kkitleleri yeniden
tiretir. Oysa Schonberg 6rneginde oldugu gibi tona-
liteyi reddederek uyumsuzlugu 6ne siiren bir sanat,
hayattaki problemlere vurgu yaparak kitleleri kiiltiir
endiistrisinin tirettigi rizaya karst uyarmaktadir (Es-
gin, 2012, 17-20). Frankfurt Okulu diisiiniirlerine
gore sanat, dogrudan politik séylemlerde bulunmasi
ile degil, yapisinin ortiilii olarak barindirdig elestirel
igerik sayesinde yol gosterici bir nitelige sahip olmak-
tadir. Ortiilii olan icerik, sanatta bilingdist iiretilen
diizey olarak goriiliir. Adorno’ya gore, bilin¢dist ige-
rigin analizi daha derin iliskileri agiga ¢ikarmaktadir
(Bilir, 2012, 5.192).

Yine de bu baglik altinda Frankfurt Okulu’nun sa-
nat anlayis: tartisildigs icin su durum belirtilmelidir:
Yekpare bir Frankfurt Okulu distincesi aldaticidir.
“Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat
Yapitr” adli ¢aligma ile Benjamin’in ortaya koydugu
diistinceler #izerinden fikir ayriliklar1 dogmustur.
Benjamin “aura” kavramini sanat yapitini ¢evreleyen
baglam olarak tanimlar ve yeniden iiretim ile sanat
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yapitinin aurasinin yok oldugunu soyler. Aurasini
kaybeden sanat, 6ziine dair aktarilabilir degerleri ile
ilgili bityiik bir kayip yasar (Benjamin, 2015, s.145-
146). Bu noktaya kadar Frankfurt Okulu diistincesi
ile ¢eliskili bir durum yoktur. Celiski, Benjamin’in
yeniden tiretim ile ilgili pozitif diistincelerinde ortaya
¢ikar. Yeniden tiretme teknolojisinin olmadig: bir do-
nemde sanat eserine ulagim sinirhidir. Bu sinirliligin
asilmasi ve sanat eserinin kitlelere ulasmasi, sanatin
doniistiriicii etkisinin ¢ok daha genis bir zemine ya-
yilmasi anlamina gelmektedir. Sanatin metalagsmasi
ve endiistriyel sanatin Kkitleleri etkilemesi sebebiyle
Frankfurt Okulu diistintirleri tarafindan elestirilen
bu durum, Benjamin tarafindan agik¢a daha 1limh
karsilanmaktadir (Jay, 2014, s.334).

Adorno’nun Miizik Teorisi: Ciddi Miizik
ve Popiiler Miizik Ayrimi

Miizik incelemeleri, daha genel olarak yapilan sanat
incelemeleri tarafindan kapsanmaktadir. Adorno
tarafindan yapilan sanat analizlerinin mizik ile ge-
gislilik gosterdigi soylenebilir. Tiim bu analizlere ek
olarak miizigin i¢sel meselelerine dair ¢aligmalar da
mevcuttur. Adornonun miizik tizerine ¢alismalari ile
ilgili en yaygin tartisma popiiler miizik ve ciddi mi-
zik ikiligi tizerinde sekillenir. Adorno, miizik ¢alis-
malarinda dil ve miizik iliskisi (Adorno, 1993) ya da
resim ve miizik iligkisi (Adorno, 1995) gibi ¢cok sayida
bagka alana deginmis ve daha 6nce de ifade edildigi
gibi bu ¢aligmaya dahil edilmeyen ¢ok sayida besteci-
yi incelemis olsa da, bu ikiligin incelenmek tizere ter-
cih edilme sebebi makalenin uygulamal1 béliimii igin
kuramsal bir ¢ergeve olusturmaktir. Bu ikiligin ¢atis
bir 6nceki kisimda bestecilerin onayan ve elestiren
seklinde kategorize edilmesiyle sunulmustur. Ciddi
miizik ve popiiler miizik ikiligi de temel olarak ona-
maya ya da elestirmeye yonelik tesvik tizerinden be-
lirlenmektedir. Adorno’ya gére popiiler miizige ya da
ciddi miizige kars: gelistirilen begeni yargisi yalnizca
zevke dayali degildir. Bir miizigi begenmek ideolo-
jiktir ve o miizigin amacini politik olarak tanimakla
esdegerdir (Adorno, 2002, 5.288-289).

Ciddi mizik kurgusu itibariyle biitiin ve par¢a arasin-
da siki bir tutarlilik sergiler. Miizik 6zenle kurgulan-
mis ve gelistirilmistir. Miizigin kurgusu, pargalarin
biitiine hizmet edecegi sekilde olusturulur. Diger bir
deyisle, parcalar gelistirilerek biitiine ulagilir. Boylece,
dinleyici 6nce parcalarin farkina varir, sonrasinda ise
biitiine ulasir. Anlagilacag iizere, miizik kompozisyo-
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nunda bitiiniin 6ncelikli oldugu 6ne stiriilmektedir
(Adorno, 1982, 5.181-183). Bunun yanu sira, bigim ve
icerik arasinda kuvvetli bir bag vardir. I¢erik agik¢a
ifade edilen soylemlerle degil, bigimin kurulusuyla
olusur. Yani, igerik bicimin bir sonucudur ve arala-
rinda tutarlilik olmasi beklenir. Bu tiirden bir miizi-
¢i anlamak i¢in ciddi bir ¢aba sarf etmek gereklidir,
sadece farkina varma ve bagka bir parcaya benzetme
ile anlagilamaz (Dellaloglu, 2014, 5.87). Ciddi miizik
actkea aktif, derin diisitnme becerisini keskinlegtiren
bir dinleyici modeli iiretmektedir. Ciddi miizik din-
leyicisi toplumsal iliskilere kars: elestirel bir bilince
sahip olmak tizere yeniden tiretilir.

Popiiler miizik ise, ciddi muzik ile karsitlik iliskisi
igerisindedir. Miizigin kurgusu tanidiktir, her parga
ayn1 miizikal yapiin ufak farkliliklarla tekrarlanma-
sindan olusur. Yani, popiiler miizik tiretimi ayni for-
miiliin kiigiik degisiklerle yeniden 6ne siirtilmesiyle
gerceklesir. Bunun sebebi, kitlelerin bilincinin yalniz-
ca formiillestirilmis bir miizigi dinlemeye miisaade
etmesidir (Adorno, 2002, s.295-300). Bu noktada,
kitlelerin bilinci ve popiiler miizik arasinda birbirini
koreltmeye ve kisirlastirmaya dayali bir iligki tasvir
edilmektedir. Diger bir deyisle, kitlelerin bilinci sinir-
I1 miizikal veriyi tiiketebildigi i¢in kisir olan popiiler
miizik, kitleleri de sinirli miizikal veri tiiketebilecek-
leri sekilde yeniden kurgulamaktadir.

Popiiler miizigi kuran hazir formiiller, geliskin ya da
6zgiin degildir. Biitiin ve par¢a arasinda, bi¢im ve ice-
rik arasinda bag yoktur (Dellaloglu, 2014, 5.87-88).
Kiiltiir endiistrisinin egemen oldugu dénemde lezzet
kavrami kaybedildigi igin dinleyici geliskinlik, 6z-
glinliik ya da tutarlig1 goz ardi ederek yalnizca tekrar-
lardan ve “climax” olarak adlandirilan zirve anlarmn-
dan keyif almaktadir. Adornoya gore bu tiirden bir
miizik, miizigi arkada dinleme kiiltiirinii Giretmistir.
Ozel bir yogunlasma olmaksizin kulagimiza ¢arpan
popiiler miizik, dinleme kiiltiiriinti geriletmektedir.
Arkada calan eglence miizigi konusma gerekliligini
yok ederek iletisimi 6ldiirmektedir. Kimsenin konus-
mamasl, kimsenin de dinlemedigini ifade eder. Bu
stirecin sonunda dinleme kiiltiirii geriler ve dinleme
pozisyonundaki insanlar dinledikleri seye ilgilerini
veremez hale gelirler. Bu durum popiiler miizigi kisa
stireli hafizayla iliskili, unutmaya dayal: kiiltiirii bes-
leyen bir miizik olarak ele almayi gerektirir. Tam da
bu sebeple, kendini siirekli hatirlatacak sekilde tekrar
eden, “hit line” ad1 verilen melodiler poptiler miizigi
olugturmaktadir (Adorno, 2002, s. 288-306).
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Goriildigi gibi poptiiler miizik pasif, uyusmus, unut-
kan, derinlemesine analiz becerisini kaybetmis bir
dinleyici modeli iiretir. Popiiler miizigin elestirilme-
sinde temel motivasyon problemli olan iiretim bi¢im-
lerinin kiiltiirel olarak pekistirilmesinde gizlidir. Bir
iki sesin basit¢e kurgulanarak tekrar edilmesine daya-
11 popiiler miizik melodisi, bu basit melodinin sayisiz
tekrarina dayali miizik eserleri iiretir. Tekrar unsuru-
nun kiiltiire] alanda “serbest zaman” igerisinde pekis-
tirilmesi, ¢alisma saatleri icinde ayni kii¢iik hareketin
sayisiz tekrarini gergeklestiren Kisilerin tahakkiim
altina alinmasini kolaylastirmaktadir. Yabancilagma-
ya maruz kalan kisiler endiistrinin kendisini kiiltiirel
alanda yeniden iiretmesi ile yabancilasmaya boyun
egmektedir.

Bu kategorilestirmeye gelen temel elestiriler,
Adornonun Kkisisel estetik yargilarindan ve duygusal
bagliliklarindan yogun bi¢imde etkilendigi yoniin-
dedir (Ayas, 2015, s.113-129; Jay, 2014, 5.291-303).
Schénberg ekoliinden gelen Alban Berg Adornonun
hocasidir ve Adorno klasik miizik geleneginden ge-
len bir bestecidir. Tiim klasik miizik bestecileri cid-
di miizik kategorisine dahil edilmemis olsa da, ciddi
miizik kategorisinde Avrupa merkezli klasik miizik
gelenegi disindan gelen herhangi bir miizik yoktur.
Bu tablo, etnosentrizm elestirilerini dogurmaktadir.
Ciddi miizik kategorisi ilerleme diisiincesine bagli bir
anlayisiyla kurulmustur ve ilerleme diisiincesinin en
son noktasina Avrupa gelenegini yerlestirir. Nitekim
Adorno, popiiler miizik yazisinda kullanilan simge-
leri nota okumay1 bilmeyen miizisyenler igin tiretil-
mis “gocuk notasyonu” olarak tanimlamigtir (Ador-
no, 2002, s.307). Bu ifade, bagka tiirden bir miizige
daha iyi hizmet eden nota sisteminin, klasik miizik
kriterlerince degerlendirilerek ikincil sekilde konum-
landirildigini gosterir. Klasik miizik gelenegi ile ciddi
miizik kategorisinin kesisim kiimesi oldukga genistir.
Kesisim kiimesindeki bu genislik, ciddi miizik kate-
gorilerinin klasik miizik geleneginin irettigi deger
yargilarinca belirlenip belirlenmedigini sorgulamayi
gerektirir.

Bir diger elestiri ise popiiler miizigin ne olduguna
dair tartigmalar @izerinden dogan, popiiler miizigi
yukaridan dayatilan degerlere kars: savas verilen bir
ifade alani olarak degerlendiren kiiltiirel ¢alismalar
ekoliinden gelmektedir (Hall, 2017; Hebdige, 1988;
McRobbie, 1999). Kiiltiirel calismalar ekolii olarak da
bilinen Birmingham Okulu, Frankfurt Okulu tarafin-

dan tasvir edilen egemen kiiltiir endiistrisi ve onun
tahakkiimii altinda bulunan pasif kitleler diigiincesini
reddeder. Kitlelere daha biiyiik bir dontistiiriicti giig
atfeden Birmingham Okulu tyeleri, popiiler miizigi
her iki taraftan da gelen baskilarin ¢atistig1 bir zemin
olarak tasvir eder. Popiiler miizik, yalnizca kurgusuy-
la degil, anlamui ve isleviyle de ¢6ztimlenmektedir. Bu
distince cercevesinde ele alinan anlam ve islev, kiiltiir
endiistrisinin bir yansimast degildir. Daha ¢ok, kit-
lelerin kendini ifade etme isteginden dogmaktadir.
Ilerleyen kisimlarda, Adornonun caz miizigi ince-
lemelerine getirilecek elestirilere zemin olugturmasi
amaciyla bu iki disiince incelenecektir.

ilerleme Diisiincesi ve Etnosentrizm
Etnosentrik anlayis ilerleme diisiincesinden bagimsiz
anlagilamaz. Bir yerden bir yere ilerleme diisiincesi
ortaya ¢ikmadan 6nce, Antik Yunanda dongiisel bir
zaman anlayis1 vardir. Bu anlayisa gore; dogma, bii-
yiime, yaslanma, 6lme ve yeniden dogma ile siirege-
len biyolojik dongi sosyal yapilara da uygulanmigtir.
Antik Yunan takip eden dénemde, Hiristiyanlik dii-
stincesi ile dongiisel zaman anlayis1 kirilmustir: Tan-
rinin yaratmasina karsilik gelen baslangi¢, insanin
kurtulusa ermek i¢in cabaladig bir hayat ve Tanrr'ya
ulagilan bir son disiincesi ortaya ¢ikmistir. Modern
ilerleme anlayiginda ise, Tanrr'ya dogru yol alan eski
ilerleme dusiincesi sekiilerleserek farkli bir bicim
almigtir. Pozitif ilerleme kuramina goére toplumsal
gelismeyi diizenleyen yasalar vardir ve bu yasalar
sayesinde geliskin maymunlar toplulugundan yola
gikilarak Avrupa uygarligimnin gintimiizdeki haline
ulagilmistir (Bottomore & Nisbet, 2014, 5.62-87).

Avrupa merkezli modern ilerleme anlayisi, etnosent-
rizm 6zelligi sebebiyle farkl1 gelisme ¢izgilerini agik-
lamakta yetersiz kalmistir. Farkli merkezlere ait ge-
lismeleri Avrupa merkezli gelismeye dair kriterler ile
6lgme ¢abasi, diger gelisim ¢izgilerinde ilerleyenlerin
geri kalmis oldugu diistincesi ile sonuglanir.

1700’lerden itibaren, klasik miizik geleneginde mii-
zisyenler himaye sisteminden bagimsiz olmaya basla-
muslardir (Shiner, 2013, s.137). Boylece miizisyenler
saf miizikal kaygilarla hareket etmekte 6zgiir kalarak
“miizik eseri” tiretmeye baslamiglardir. Avrupa miizik
kiiltiiriinde yasanan bu degisim, ciddi miizik ile kla-
sik miizik ifadelerini birbirine yaklastirmistir (Goehr,
2007, s.120-123). Bu makale, ciddi miizik ile klasik
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miizigi 6zdeslestirerek farkli kiiltiirlere ait miiziklerde
ortaya ¢ikan sanatsal derinlesme hareketlerini gozden
kagirmamak gerektigi iddiasindadir. Daha somut bir
sekilde ifade edilirse, Amerikan kiiltiirtinden dogan
caz miizigi, Avrupa miizik geleneginin kriterlerince
ele alinmamalidir. Bu durum, caz miizigini ele alirken
Avrupali degerlerce olusturulmus kategorilere kars
dikkatli olmay1 gerektirir. Caz miiziginde “bebop”
doneminin, piyasay: ele gecirmis ve kliselesmis olan
“swing” endiistrisine kars1 ortaya ¢ikarak (Berendt,
2010, s.34-38) bir tiir sanatsal derinlesme yarattig
bilinmektedir. Etnosentrik olmayan bir ciddi miizik
tanimlamasinin caz kiltiirii i¢inde olusan “bebop”
stilinin getirilerini gz ardi1 etmemesi gerekir.

Bu perspektiften Adorno ve miizik iligkisi incelendi-
ginde ciddi miizik kategorisine dair 6rneklerin klasik
miizik geleneginden gelen miizikler ile sinirli olmasi,
farkl: kiiltiirlere dair miiziklerin ise, popiiler miizik
altinda incelenmesi etnosentrizm diisiincesiyle miizi-
ge yaklasildig1 iddiasim giiglendirir. Calismanin iler-
leyen boliimlerinde daha detayl: olarak incelenecegi
tizere, Adorno caz miizigini ele alirken bu miizigin
unsurlarina sert bir dille saldirmistir. “Yanhs” vuru-
su aksanlayan, kompozisyon agisindan “zayif” bir
miizik (Adorno, 1989-90, s5.45-55) tasviri yapilmis
olmasi, caz kiiltiriindeki “senkopasyon” unsurunun
bir hata olarak ele alindigini ve doga¢lamadaki zen-
ginligin degersiz goriildiigiini ortaya koyar. Bu du-
rum, incelemenin klasik miizik gézliigiinden bakila-
rak yapildig1 dogrultusunda siiphe uyandirmaktadir.
Bu sebeple, uygulamali boliimde 6ncelikli olarak caz
miizigin, sonrasinda da genel anlamda popiiler mii-
zigin trettigi farkl tiirden degerler ve bu miiziklerin
ozgiin ilerleme ¢izgileri ortaya ¢ikarilmaya calisilmis-
tir. Ciddi miizik ve popiiler miizik kategorileri, farkl
kiiltiirlerden dogan miiziklerin sanatsal derinligini
kavrayabilecek sekilde yeniden diisiiniillmistiir.

Kiultiir Endustrisinin Popiiler Miizik
Anlayisina itirazlar

Su agamaya dek tasvir edilen popiiler miizik anlayisi,
Frankfurt Okulu’na ait olan kiiltiir endiistrisi digiin-
cesi lizerine inga edilmistir. Kitle kiltirti diistincesi
ile ilgili Frankfurt Okulu geleneginde yaygin olan
karamsarlik duygusu Amerika Birlesik Devletlerine
gitmeden 6nce yiiz ylize olduklar1 Alman fagizmin-
den ayr1 diistiniilemez. Frankfurt Okulu diisiiniirleri-
ne gore kitlelerin fagizme yonelme sebebi kapitalizm
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ve onun yarattig1 toplum bi¢imidir. Bu anlayisa gore
kitle, kapitalizm tarafindan sekillendirilen kiiltiir en-
diistrisine itaat eden, bilingsiz ve manipiilasyona a¢ik
kimselerden olusur (Adorno, 2016, s.117-119).

Bu anlayisa itirazlar Ingilteredeki Birmingham
Universitesinde kurulan Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezinden gelmistir. Stuart Hall “popiiler” kavra-
mu ile ugrasmis ve yeni bir popiiler kiiltiir tanimi or-
taya koymustur: “Popiiler kiiltiir, gii¢liiniin kiiltiiriine
kars1 ve onun i¢in verilen miicadelenin i¢ ice gectigi
yerlerden biridir. Ayni zamanda bu miicadelenin i¢in-
de kazanilacak ya da kaybedilecek bahsin kendisidir.
Bir riza ve direnme alanidir. Kismen hegemonyanin
ortaya ¢iktig1 ve korundugu yerdir” (Erol, 2009, 5.63).

Bu anlayis popiiler miizik alanina yeni bir soluk ge-
tirmektedir. Adorno’ya gore popiiler kiiltiirtin tahak-
kiim altina alma mekanizmalarindan olan standart-
lagtirict poptiler miizik (Adorno, 1941), Birmingham
Okulu tarafindan bir miicadele alani olarak deger-
lendirilmigtir. Frankfurt Okulu disiiniirlerince yu-
karidan asag1 bir isleyis sergileyen popiiler miizik,
Birmingham Okulu tarafindan yukaridan dayatilan
degerlere karsi asagidan yiikselen itirazlarin miica-
dele verdigi bir egemenlik alani olarak goriiliir (Erol,
2009, s.61-65). Kiltiir endiistrisinin tanimladig1
kitle gok daha pasif ve manipiilasyona a¢ikken, Bir-
mingham Okulunun tanimladigy kitle reaktiftir ve
direnme tavri gosterir. Bu kuramsallastirma bigimi
arabesk, rock, hip-hop ve caz gibi her biri popiiler
miizik piyasasinda aktif olan stillerin ozgiirlestirme
potansiyellerini ve egemen degerlere itirazlarini agik-
lamak igin elverislidir. Frankfurt Okulu distinirleri-
nin karamsar tavri, bu stillerin dile getirdigi itirazlar
aciklamakta biiyiik bir yetersizlik ile sonu¢lanmustir.

Caz miizik, bu ekolden gelen diisiincelerde popiiler
miizik ¢aligmalar altinda ele alinarak elestirel yonii
ile 6ne ¢ikarilmistir. Caz gelenegi, baslangictan beri
icinde uyusumsuz ses barindiran yedili akorlar ile
stirdtirilmiistiir. Armonide uyusumsuzlugun tercihi
anlamsiz bir tesadif degildir. Uyusumsuzluk iceren
miizik, gerginlik tagtyan yasama benzetilmektedir
(Karolyi, 2011, s.82). Adornonun analiz ettigi caz
miiziginin seri tiretim ile yapilan ticari caz oldugunu
soyleyen Jay, kokleri siyasi bir kiiltiiriin i¢inde olan
caz miizigini tanimlar (Jay, 2014, s.298). Elestirel
yontl ile ele alinan caz her tiirlii ayrimciligy, burjuva
ahlakinin kligelerini, bireyselligin yok olusunu, farkl
olanin reddini protesto eden siyasi bir kiiltiiriin mii-
zigi olarak goriilmektedir (Berendt, 2010, 5.513).
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Sonu¢ olarak, popiiler miizik icinde ele alinan
caz miizigini etraflica kavramak i¢in Birmingham
Okulunun kuramsal ¢ercevesi daha uygun go-
riinmektedir. Uygulamali boliimde, Birmingham
Okulu'nun 6ne siirdiigii popiiler miizik kategorisine
yaklasilarak, Adornonun 6ne siirdiigii poptiler miizik
kategorisi ile gozden kagirilan degerler ortaya cikaril-
maya ¢alisiimistir.

Adorno’ya Gore Caz Miizigi

Bu agamaya dek Adornonun popiiler ve ciddi miizik
siniflandirmas: ile ona getirilen elestiriler incelen-
mistir. Bu ¢ergeve kullanilarak yapilacak ¢aligmalarin
caz miizigi 6zelinde ne tiir eksiklere sahip olacagiy-
la ilgili 6n bilgiler verilmistir. Yine de bu asamada
caz miizigini yeniden degerlendirmek dogru olmaz.
Adornonun caz miizigini popiiler miizik altinda ele
aldig: bilinse de, caz 6zelinde yaptig1 calismalara de-
ginilmeli ve caz miizigini neden Kkitleleri uyusturan
bir popiiler miizik tiirli olarak ele aldig1 agiklanma-
lidir. 1933 yilinda kaleme alinan “Caza Elveda” adli
denemenin genisletilmesiyle birlikte giiglii bir caz
elestirisi olan “Caz Uzerine” adli makale ortaya ¢ik-
mustir. Yine de Adornonun caz elestirisinde olgunluk
noktasinin en son kaleme alinan “Daimi Moda Caz”
adli ¢alisma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu bo-
limde, bahsedilen ¢alismalar analiz edilerek bu ¢alig-
malara yoneltilen elestirilere deginilmistir.

Caz miizigi, popiiler miizik altinda incelenmektedir.
Adorno’ya gore bunun sebebi, caz miiziginin en ba-
sindan farkli bir sey olmamasidir. “Caza Elveda” adli
kisa denemede de ifade edildigi gibi siyahi degerlerle
bir bag1 kalmayan caz miizigi, gecici ve sezonluk stil-
ler ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu akimlar dahilinde ori-
jinal bir caz kiiltiirii olusturulmazken, popiiler miizik
giydirilmekte ve farkli bir sey olarak insanlara sunul-
maktadir. Diger yandan, caz hafif miziktir, ¢linkii
en karmagik yapilar bile ilkel basitlikteki formlarin
tekrarindan olugmaktadir. Caz miizigi en temel me-
lodik, armonik, metrik ve bicimsel yapilar1 stirdiiriir
(Adorno, 1997, s.119-122). Yine “Caza Elveda” adli
denemede belirtildigi {izere, caz sanat miizigi olma
gabasiyla klasik miizige ait izlenimci armoniyi taklit
etmektedir. Basit ritmi sayesinde miizige en uzak in-
san1 dahi dans ettirmektedir ve bu miizigi anlamak
oldukga kolaydir. Tiim bu sebeplerden dolayi, gelenek
ve bi¢im agisindan incelenen caz miizigi popiiler mii-
zik olarak kategorize edilmistir.

Bunun yani sira, Adorno caz miizigini meta niteligiy-
le ele alir ve miizigi bir obje olarak inceler. Caz ya-
bancilagmayi artirir, 6zgiirlesme kisvesi altinda itaat
kiiltiirtinti besler, sahte bireyselcidir ve sahte demok-
rattir. Caz miiziginin met4 niteligi bu unsurlar arasin-
da merkezdedir, diger tiim unsurlar metalagsmadan
beslenir. Adorno bu miizigin tretimini téimiyle
onun pazarlanabilirligine baglamaktadir. Ona gore
caz miizigi siyahi etnik degerlerinden kopmus, “Tin
Pan Alley” tarz1 endiistriyel bir miizik haline gelmis-
tir (Adorno, 1989-90, s.48-54).

Caz miiziginin yabancilasmay1 artirmasi, metalagma
ile paralellik gosterir. Miizik ne kadar endiistriyelle-
sirse o kadar yabancilagmay1 besler. Caz miiziginin
temel ozelliklerinden biri olan dogaglama unsurunu
bu dogrultuda analiz eden Adorno, bu durumu mas-
kelemek i¢in dogaglamanin kullanildigini ifade eder.
Dogaglamada ortaya gikan bireysel stil, 6zgiin zevk
anlayisi, spontane tercihlerin giizelligi gibi unsurlar
caz miiziginin pazarlanabilirligini artirmak i¢gin var-
dir. Nitekim, Adornoya gére caz miiziginin sundugu
dogaglama imkanlar1 oldukga sinirh bir gerceveye sa-
hiptir. Daha genel bir ¢erceveden bakildiginda ise do-
gaclama miimkiin degildir ¢iinkii spontane yasam as-
linda kultiir endistrisi tarafindan titizce planlanmig-
tir. Tahakkiim altina alinmig ve 6nceden belirlenmis
seceneklere indirgenmis olan dogaglama, siislenerek
secme Ozgiirliigii ve bireysellik ad1 altinda pazarlan-
maktadir. Dogaglamalarin maske islevi gormesi, caz
miiziginin bireysellik iddiasin1 sakatlamaktadir. Bu
tirden bir ozgiirlik illiizyonu, caz miiziginin ka-
tilmcilarina 6zgiir iradelerini kullaniyormus gibi
hissettirir ama onlar1 6nceden belirlenmis secenekle-
re yonlendir. Béylece itaat igin riza iretir (Adorno,
1989-90, 5.48-54).

Sahte demokratlik unsuru da metalasma ile ilgili ola-
rak ele alinir. Caz miizigi, yaymcilara bagl olan ve
satilmak i¢in tretilen bir miizik olarak merkezi bir
begeniye sadik kalir. Bu durum bir se¢me 6zgiirliigii
illizyonu yaratir. Bireyler kendilerini yansitan mii-
zikleri segtiklerini diistintirken, caz miizigi bir biitiin
olarak onu tireten endiistriyi yansitmaktadir (Ador-
no, 1989-90, s.50-51).

Birbirinden farkl kiiltiirlerin iiyeleri toplumsal pozis-
yonlarini pekistirmek i¢cin miizigi bilingli bir bi¢imde
kullanirlar (Roy ve Dowd, 2010, s.29). Adorno da bu
durumu ¢oziimleyerek caz miizigini sinifsal bir tercih
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meselesi olarak da ele alir. Bir dans miizigi olan caz,
dogru dans adimlarini bilen iyi egitimli tst siniflar
i¢cin uygundur. Buna ragmen, caz proletaryaya dek
tiim siniflara yayilmaktadir. Alt siniflar artik kendile-
rini caz miizigi araciligiyla daha st sinifa ait nitelik-
ler tizerinden tanimlamaktadir. Bu durum, egemen
siniflarin meté tretimine alt siniflarin da katilmasi
olarak yorumlanmistir (Adorno, 1989-90, 5.49-50).

Adornonun bu tiirden bir caz tasviri yapmis olmasi,
sonrasinda Adorno lizerine ¢alisanlar tarafindan ge-
sitli yonlerden elestirilmistir. Oncelikle, Adornonun
bu yargilara ulasirken kullandig: verilere nereden
ulastigy ile ilgili durum giiven verici degildir. Caz
uzmani olan Matyas Seiber’le goriiserek ulastig1 bil-
gilerle caz {lizerine ¢alisan Adorno, o dénem heniiz
ABD’ye gb¢ etmemistir. Adorno, bu kosullar altinda
yaptig1 caz ¢alismalarinda Martin Jay’in ifadesi ile
Bati-dis1 miizik formlarina karsi ilgisizligiyle ortaya
¢ikan, tasrali bir tutum sergilemektedir (Jay, 2014,
§.297).

Frankfurt Okulu diigiiniirlerinin ¢aligmalari arasinda
mevcut olan tutarlilik, ¢ogu durumda ortak olarak
kabul goren anlatilarin ortaya koyulmast sonucun-
da olusmustur. Adornonun caz miizigi ¢aliymast bu
durumun bir istisnasini olusturmaktadir. Marcuse,
ABDde bulundugu dénemde yapig1 bazi caligmalarda
caz miizigini sahte ve negatif niteliklere sahip oldugu
iddiasi ile uzlasmayacak bigimde, kapitalizmi kiiltiir
alaninda yeniden iiretmeye kars1 bir miizik olarak ele
almistir. Bu durum Adorno ve Marcusenin caz mii-
zigi lizerine diistincelerini karsithk iligkisi icerisinde
konumlandirir (Dellaloglu, 2014, 5.96).

Son olarak, yapilan miizikal analizler tarihin 1s181n-
da yorumlandiginda, Adornonun erken dénem caz
miiziginden bahsettigini séylemek miimkiin olur. Bas
yirlyligiine senkronize olmus bas davul tanimlama-
s1 (Adorno, 1989-90, s.61) caz miiziginin yeni sekil-
lendigi donemlerde tercih edilen bir eslik bi¢imidir
(Berendt, 2010, s.385-386). Bu durum Adornonun
inceledigi caz donemi ve stilinin sinirlilig: ile ilgili
ipucu saglamaktadir. Ayrica, caz miiziginin elegtiri-
sini yaparken dogaglama unsurunun bir tiir aninda
besteleme faaliyeti oldugunu (Bailey, 2011, s.9; Feige,
2016, 5.31) goz ardi eden Adorno, lizerine ¢alinan do-
gaclama sololari bir kenara ayirip yalnizca yazili olan
kompozisyona odaklanarak (Adorno, 1989-90, s.55)
etnosentrik bir hataya diigmektedir. Nitekim, Adorno
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son birka¢ on yilda elitist tavr1 ve kavramsallagtirma
eksikleri sebebiyle elestirilmistir (Gliven & Ergur,
2014, s.4). Verili bilgiler 1s181nda Adornonun erken
donem caz miizigini taniyan, klasik miizik gelene-
ginden gelerek bu dénemlere bakis atan bir diistintir
oldugunu séylemek miimkiindiir. Adornonun miizik
analizleri, caz miiziginin “bebop” sonrasinda gegir-
digi yapisal doniigiim sebebiyle erken donem ve ge¢
donem caz arasinda gegiskenlik gostermemektedir.
Witkin'in daha ilimli sayilabilecek incelemesinde ise,
Adornonun avangard caz dénemini dahi gérdigii ve
Oxforddayken caz ¢evrelerine girdigi soylenmekte-
dir. Yine de hi¢bir zaman ABDde yasanan caz per-
formans: kiiltiriine dahil olmadig: i¢in fikirlerinde
yumugsama olmadig: ifade edilmistir (Witkin, 2000).
Her iki durumda da, ¢agdas caz miiziginin degerlen-
dirilmesi i¢in verili kuramsal ¢ercevenin esnetilmesi
gerekir.

Caz Miizigini Yeniden Konumlandirmaya
Yonelik Bir Uygulama

Yontem

Uygulama calismasi Polonyanin Wroclaw sehrinde
diizenlenen New York Jazz Masters Workshop etkin-
liginde gergeklestirilmistir. Adornonun caz miizigi
¢oztimlemeleri, alandan uzak kaldig1 gerekgesiyle
elestirilmektedir. Bu durumda, caz miizigi tartisma-
sina yeni agilimlar getirmek i¢in etnografik bir ¢alig-
manin uygun zemini hazirlayacagi 6ngorilmistiir.
Giintimiiziin gerisinde kalmis caz miiziginin form-
larini analiz eden Adornonun kuramsal cercevesi,
¢agdas caz miizisyenleriyle goriisillerek yeniden ele
alinmustir. Yontemi itibariyle nitel olarak kurgulanan
bu galisma, katilimcilarin perspektiflerine ulagarak
caz miizigini nerede konumlandirdiklarini anlama
gabasindadir. Katilimcilarin ¢ogu bir yandan da kla-
sik miizik egitimine ya da poptiler miizik kariyerine
sahiptir. Bu katilimcilarla yapilan gériigmeler ¢ogu
kez caz miizigini karsilagtirmali olarak bir yere ko-
numlandirma etrafinda sekillenmistir. Bu kisilerin
deneyimleri sayesinde ciddi miizik ve poptiler miizik
kategorileri sorgulanarak ciddiyet ve popiilerlik kav-
ramlar1 Adornonun kuramsal cercevesine kiyasla es-
netilmistir. Onerilen yeni kuramsal cergevede ¢agdas
caz miizigine bir yer aranmustir.

Calisma evreninin uluslararasi bir etkinlik olarak ter-
cih edilmesi, kiiltiirel bir birliktelik olusturan bagka
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bir evrende, bu yere 6zel olarak ortaya cikabilecek
bir caz miizigi statlisiinden kaginmak ve daha genel
kategorileri sorgulamak i¢in uygun gériilmustiir. Be-
lirtilen evren i¢inde drneklem grubu olusturulurken
farkli yaglardan ve farkli uluslardan katilimcilar, ama-
ca dayal1 6rnekleme modeli dikkate alinarak belirlen-
mistir (Given, 2008, s.697-698). Arastirmaci, ilk iki
giin edindigi bilgiler sayesinde arastirmanin amacina
hizmet edebilecek kisileri tespit etmistir. Ornekleme
modelinde maksimum ¢esitliligin gozetildigini soy-
lemek mimkiindiir. Bu kisiler, daha 6nce belirtildigi
gibi klasik miizigin ve popiiler miizigin de i¢indeki
miizisyenlerdir. Farkli yaslardan ve uluslardan kati-
limcilarin tercih edilmesiyle, ulus ve yas degisken-
lerine ragmen ortaklik gosteren bakis acilari tespit
edilmistir.

Orneklemin analizinde gozlem ve goriigme teknikleri
kullanilmistir. Yapilan gozlemler i¢in tam katilima
gozlemcilik modeli tercih edilmistir. Aragtirma-
c1, gozlem yaptig1 evren icinde miizisyen kimligi ile
yer almistir. Yapilan goriismeler ise yapilandirilma-
mis sorular kullamilarak gerceklestirilmistir. Agus-
tos aymnin 8’i ve 1571 arasinda gergeklesen etkinligin
ilk iki gliniinden sonra goriismelere baglanmis, son
giine kadar devam edilmistir. Ortalama bir goriigme
on ile otuz dakika arasinda stirmiistiir. Bes erkek ti¢
kadin olmak tizere toplamda sekiz kisi ile goriigme
yapimistir. Gortismeciler; Belgika, Danimarka, Gii-
ney Kore, Hong Kong, Malta, Polonya, Portekiz ve
Rusyadan gelen katilimcilardir. Katilimcilarin yaglar
18 ile 44 arasinda degismektedir. Goriigmeler Ingiliz-
ce dilinde yapilmistir. Konusmalar kayit altina alin-
mistir. Anlam belirsizligine sebep olabilecek az sayida
gramer hatasinin diizeltilmesi disinda orijinal metne
sadik kalinmistir. Anlagilirlik saglandig stirece diisiik
ctimleler bilingli olarak muhafaza edilmistir. Goriis-
melerde katilimcilarin icinde bulunduklar: diinyay:
kendi ctimleleri ile teorize etmesi saglanmustr.

Bulgular ve Degerlendirme

Caz miizigini konumlandirmak i¢in konumlarin ye-
niden diisiiniilmesi gerekmektedir. Ciddi miizik ve
popiiler miizik kategorilerinin sorgulanmasi, eger bu
kategoriler gegerli ise sinirlarinin ¢izilmesi ve bu si-
nirlar dahilinde ¢agdas caz miizigin yerinin aranmasi
uygun olacaktir.

Caz miziginin bir tir pop miizik olup olmadigini
ditsiinecek olursam, bir zamanlar 6yleydi.(...) Temel

amaci insanlari eglendirmek olan bir tiir miizikti.(...)
Yillar ilerledik¢e kompleks bir miizik haline geldi.
Pop miizik 30’lar ve 40’larda giderek basitlesti. Mii-
zik her gecen giin kotiiye gitmiyor. Daha ¢ok soyle
oluyor: Pop miizik bestecileri dinlemesi ve anlamasi
kolay miizikler yazmakta iyiye gidiyorlar.(...) 40’lar-
da ve 50’lerde caz ¢alanlar insanlari eglendirmekle
ilgilenmiyorlard1. Ilgilendikleri sey ne ¢almak iste-
dikleriydi, kendileri i¢in ¢aliyorlardi. Bu durum caz
miizigini daha kompleks ve klasik miizikle ayn1 grup-
ta bulunan bir miizik haline getirdi. Dinleyiciler i¢in
daha kavramsal, siradan insanlar i¢in uygun olmayan
bir miizik (Alexandre, Davul Sanatgist).

Adornonun ifade ettigi popiiler miizik ve ciddi miizik
kategorilerinin sorgulanmasinda rol alan ifade sudur:
Popiiler miizik kotiiye gitmek yerine, bu stilin amaci
olan basitlesme ve anlasilir olma durumunda gittikce
basarili hale gelmektedir. Basitlesmekte olan popiiler
miizik, kendi amacina hizmet etmektedir. Bu durum,
Adornonun séyledigi sekilde “hafif” olmayi, miizigi
kategorize etme asamasindaki yerinden etmeye yo-
nelik bir ifadedir. Bu ifadede belirtilen miizikler hafif
olma ya da derin diistinme becerisi gerektirmelerine
gore kategorize edilse de, bu dogrultuda bir hiyerarsi
olusturulmamustir. Her bir miizigin islevi kendisine
teslim edilmistir. Miizik yalnizca derin diisiinme ge-
rektiren ya da uyusturan miizikler olarak degil, anlam
iireten ve ihtiyaclara karsilik veren miizikler olarak
ele alinmigtir.

Bunun yani sira, caz miizigi karmagsiklagma, daha
kavramsal bir hal alarak ortalama dinleyici kitlesi
i¢in uygun olmaktan uzaklagma yolunu segerek kla-
sik miizik ile ayn: gruba dahil edilmistir. Bu durum
Adornonun kategorilestirmesinde popiiler miizik
i¢inde yer alan caz miizigini, cagdas dénemle beraber
daha karmagik yapilar iireten ve derinlemesine ilgi
gerektiren klasik miizigin oldugu kategoriye yaklas-
tirmustir. Diger katilmcilarin ifadesi de bu tabloyu
destekler niteliktedir.

Su an izledigimiz sey: Kendrick Scott, Greg Osby.
Bence bu ger¢ek anlamda bir sanat formu ve olduk-
¢a da kompleks yapida. Bu pop cazin daha diistik bir
sanatsal deger tasidig1 anlamina gelmiyor, ¢linkii o da
belirli bir tiirden egitim gerektirir. Belki KendricK'in
yaptig1 biraz daha kompleks olabilir.(...) ikisi de esit
derecede degerlidir ve sanat niteligi tasir. Yalnizca
biri daha kompleks digeri ise teknik agidan daha az
kompleks (Gocze, Davul Sanatgist).
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Popiiler miizik olduk¢a 6nemlidir, toplum i¢in en eri-
silebilir olan miizik bu. Dolayisiyla, insanlarin nasil
diistindiigii ve nasil davrandigi tizerinde en belirleyici
olan da poptur. Kiltiirii bigimlendiren bir miizikten
bahsediyoruz. (Panteleev, Piyano Sanatcisi)

Oncelikle, Kendrick Scott, Greg Osby gibi ¢agdas caz
miizisyenlerinin yaptig1 miizik basitlikten uzak ve de-
rinlemesine kurgulanmis bir miizik olarak degerlen-
dirilmektedir. Bu durum, ¢agdas donem caz miizigi-
nin karakterini erken dénem caz miiziginden agik¢a
ayirmaktadir. Miizigin basitligine ya da kompleksligi-
ne dayali bir kategorilestirme, elbette Adorno tarafin-
dan yapilan ciddi ve hafif miizik degerlendirmelerini
yasatmaktadir. Yine de, Adorno’ya gore ciddi miizigi
popiiler miizikten ayiran derinlemesine kurgulan-
ma, gelistirilme ve anlasilmak icin caba gerektirme
unsurlarina ayni derecede oncelik verilmemektedir.
Pop caz olarak ifade edilen Michael Buble, Lady Gaga
gibi isimler teknik agidan daha basit miizikler yap-
maktadir. Yine de yaptiklari miizigin teknik agidan
daha basit olmas1 onu daha diisiik seviyeden bir sanat
formu haline getirmemektedir. Basitlik ya da karma-
siklik, derinlemesine islenmislik ya da yiizeysellik, bir
tiirden ayrim yapabilmemizi saglar. Bu ayrim, tiim
miizikleri ona dayanarak kategorize edecegimiz dere-
cede oncelikli bir hiyerarsi kurmaz. Bu tiirden bir ba-
kas agisy, bu ¢aligmay: Birmingham Okulunun teorik
cercevesine yaklastirir. Bu gerceve miizigin yapisini
karmagiklik acisindan degerlendirmektense, miizi-
gin drettigi degere, anlama ve miizigin karsilik geldi-
gi ihtiyaca da kulak vermektedir. Diger katilimcinin
da belirttigi gibi, popiiler miizigin toplumla kurdugu
kuvvetli bag, bu miizigin ikincil bir yere konumlandi-
rilmamasi gerektigini destekler.

Bana gore her sey komplekstir. Her sey duruma gore
degisir.(...) Bence her stilden miizik icinde kotii ve
iyi miizigi barindirir. Bu durum caz miizigi, popiiler
miizik, klasik mizik i¢in de ayni. Hatta hip-hop, rap
ve tiim miizikler i¢in (Golos, Piyano Sanatgisi).

Katilimcinin 6nerdigi sey sudur: her stil iginde, sti-
lin igsel kriterleri tarafindan belirlenen ciddi ve hafif
miizik. Bu durum her stil icinde ortaya ¢ikabilecek
iyl miizigin ve kotit miizigin kabulii ile sonuglanacak
bir anlayistir. Bu anlayis, tim stilleri kendi i¢ dina-
miklerine gore degerlendiren, etnosentrizmden uzak
bir yaklasimdir. Hafiflik ve ciddilik kategorileri hala
mevcut olsa da, her bir stilin tirettigi 6zgtin degeri 61-
¢en kriterlerce uygulanabilir.
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Caz, pop ve klasik miizigi kiyaslayabiliriz fakat ben
her stile esit derecede saygi duyuyorum. Yine de ter-
cih ettigim stiller var. Bence iyi ve kotii seyler her stil-
de mevcut (Lauridsen, Ses Sanatgist).

Bu katilimcinin ifadesi bir oncekini desteklemek-
le birlikte, yaptig1 bireysellik vurgusu agisindan da
onemlidir. Esit sayg1 gerektiren ve farkli dinamikle-
re sahip olan bu miizikler arasinda bireysel tercihler
yapmak miimkiindiir. Fakat bu durum tercih edilen
miizigin dstiinliigiine dair bir gosterge degil, miizik
tercihi yapan kisinin tercih ettigi miizige uygunlugu-
na dair bir gosterge olarak okunmalidir.

Sonu¢

Adorno, yaptig1 miizik analizlerinde, derinlemesine
kurgulanarak elestirel bir beceri tireten miizikler ve
basit¢e kurgulanarak dinleyiciyi uyusturan miizikler
olarak iki kategori ortaya koyar. Bunlar ciddi miizik
ve popiiler miiziktir. Caz miizigi ise popiiler miizik
catis1 altinda incelenmistir.

Bu ¢aligma, Birmingham Okulu’nun teorik gerceve-
sine yaklasarak miizikleri derinlemesine kurgulanma
derecelerine gore kategorize etmeyi 6ncelikli konu-
mundan ¢ikarmaktadir. Yapilan alan aragtirmasinin
sonunda miizik, kurgu ile oldugu kadar, anlam, is-
lev ve karsiladig ihtiyag ile de ele alinmaktadir. Bu
gercevenin oOnerilmesi, caz miizigini daha kapsaml
bicimde ele alacak olan baska ¢alismalara da 6nayak
olmaktadir. Neticede, ciddi ve hafif miizik stiller aras1
degil, stiller i¢i arastirma kategorileri olarak oneril-
mistir.

Ayrica, ¢agdas caz miiziginin derinlemesine kurgu-
lanma agisindan yeri degismistir. Ifade edildigi iizere,
“bebop” dilinin kesfini takip eden dénemde caz mii-
zigi derinlegerek klasik miizik ile ayn1 kategori i¢in-
de ele alinmaya baglamistir. Tiim mizik stilleri diger
kriterler bir kenara birakilarak karmagiklik agisindan
degerlendirilecek olursa, Adornonun tasvir ettigi se-
kilde pazarlanabilmek i¢in kilik degistirmis, basitli-
¢ini hala muhafaza eden bir popiiler miizik olan caz
kurgusunun da giincelligini yitirdigi séylenebilir.

Sonug olarak, bu ¢aligma stiller arasinda karmagik
ya da basitce kurgulanmaya dayali bir hiyerarsiyi
reddederek anlam ve islev gibi etkenleri de deger-
lendirmeye kazandirmak amacindadir. Onerilen
degerlendirme kriterleri, gesitli miizikleri basit bir
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hiyerarsi icinde ele almayr imkansizlagtirmaktadir.
Adornonun oOnerdigi kategorilerin stiller arasinda
degil, stiller iginde uygulanabilecegi 6ne stirtilmistiir.
Boylece stillerin kendine 6zgiit mantig1 goz oniinde
bulundurularak, her stil iginde yiiksek miizik ve asag:
miizik belirlenebilir. Calismanin tiim konuya bakis
acisini bir katilimcinin ifadesi ile 6zetlemek miimkiin
olacaktir:

Pop caz ya da ciddi caz, pop klasik ya da ciddi klasik
miimkiindiir. Bilirsin bir pop sahnesi ¢ok zordur. Iyi
rock ¢ok zordur. Sen ne zaman hakkinda ciddi dii-
stniirsen, miizik o zaman ciddi miizik olur (Kwun,
Gitar Sanatgisi).
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