I1l. MURAD’IN PORTRELERI *
TULAY REYHANLI

Osmanli sarayinda portre resminin varhigi ve Gentile Bellini, Costanza
da Ferrara ve Matteo de’Pasti gibi, II. Mehmed’in portrelerini yapmak igin
Istanbul’a gelen ve saray nakkas/ianesinde galisan Avrupa’ll sanatgilarin,
Osmanli portre sanatini énemli 6lcude etkiledikleri bilinmektedir.l 1I.
Mehmed’'den sonra, portre ressamhgi, saraydan cok tesvik gdrmemisse de
sanatcilarin kisisel calismalariyla devam etmisti.2 Ancak, IIl. Murad
devrinde, portre ressamhiginin, yeni bir goérusle, yeniden canlandigi
gozlenmektedir. Onbesinci yuzyildan baslayarak, Turkiye'ye iliskin
konulara duyulan ilginin giderek artmasi sonucu, Osmanli Sultanlarinin
tasvirleri, Avrupa’da ¢cok yaygindi. Bunlar, 6zel koleksiyonlar icin toplanmis
ve genellikle de Turkler Gzerine bir yaziyla birlikte basiimislardi. Yalniz, bu
portrelerin guvenirlilikleri ve yapan sanatgilarin kimlikleri uzun stredir
tartisilan bir konu olarak kalmistir. Bu calismamda, 111. Murad'in Tlrkiye
ve Avrupa’daki mize ve kitaphénelerde ve yayinlanmis eserlerde bulunan
bazi portreleri Gzerine —bunlarin gercege baglilik sorunlarini da gézénine
alarak— ikonografik ve belgesel bir inceleme denemesi yapmak ve Osmanli
portre resminin Avrupali sanatcilarla olan iliskisini, 6zellikle Seyyid
Lokman'’m ‘Semailndme’de verdigi bilgilere dayanarak, tartismaya agmak
istiyorum.

Her nekadar Ill. Murad’in saltanati (982/1574-1003/1595), icte ve
dista imparatorlugun zayiflama devrinin baslangici olarak tanimlanirsa da,
Osmanli sanati, onun koruyuculugu altinda en olgun ve verimli bir
donemine ulasmistir. Sultan, atalarindan bircogu gibi sairdi ve ‘Muradr’
mahlasiyla siir yazardi. 3 Sultan’in Italyan hekimi Domenico Hierosilimita-
no, sarayla ilgili anilarinda (British Library, Harleian mss. 3408), O’'nun
okumaya karsi merakina deginmekte ve haremde has oda yanindaki iki
kUtiphaneden soz etmektedir (f. 103b). Bunlardan birinde bulunan kristal
cam kapih iki dolapta Sultan’in devamli okududu iki dizine minyaturla
kitap vardi. Diger kutuphane ise, gesitli dillerde yazilmis ¢ok guzel kitaplari
icermekteydi. Bunlardan 120 tanesi Blylk Konstantin’e ait, 60 cm. kadar
eninde ve biraz daha uzun boyda kitaplardi. Altin yaldizli harflerle yazilmis
Oteki Kkitaplarin ciltleri gimis yaldiz ve miucevher bezemeliydi. Paha

* Dip notlar igin ingilizce metne bakiniz.
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bicilmez degerdeki bu kitaplara Sultan kendisinden baska kimsenin elini
surmesine izin vermezdi.

Topkapi Sarayr’'ndaki kitabeler, bu devirde, Mimar Sinan’in ve sonra
Davud Aga’'nin4 ser mimarhgi altinda, Haremde yogun bir yapi faaliyetinin
surdugune isaret etmektedir (R. i). Sahilde, saray surlari Uzerinde ve
bahcelerde5 yapilan kosk ve kasirlar arasinda ‘I11. Murad’in yatak odasi’ 6
olarak bilinen ve Mimar Sinan’in 986/1578'de yaptigi 111. Murad kosku,
ana yap! ozellikleri ve bezemesi bozulmadan ginimize kadar gelmistir ve
buglin de haremin en c¢ekici yapilarindan biridir (R. 2, 3, 4, 5).

Tantana ve debdebeyle sarilmis Sultan'in yetkisi saray ileri gelenleri,
annesi Nurband ve hasekisi Safiye Sultan'in 7 etkili Kisilikleri altinda yavas
yavas sarsilmaya baslamisti. Osmanli Imparatorlugu’'nun gicini ve
zenginligini diinyanin gozleri 6nine sermek amaciyla 1582”0 oglu Sehzade
Mehmed igin yaptigl sunnet dugund, tarihi ve toplumsal bir olaydir ve
Mayistan Temmuza kadar 55 gin ve 54 gece surmisti. 8 Osmanli’larin
gunlik yasamlarini, toplumsal ve ekonomik durumlarini sergileyen bu
senlikleri ve gecit torenlerini hikaye eden Ill. Murad Surnamesi, Nakkas
Osman’in yénettigi biytk bir sanat¢i grubu tarafindan resimlenmisti. (R. 6,
7, 8). Bu eser Osmanli resmine yepyeni, hikayeci ve belgesel bir anlatim
bicimi getirmistir. 9

Osmanli resminin rénesansi olarak kabul edilen bu devirde, bu ger¢ekgci
gerceve icinde, portre resminde de degisik kompozisyon diizenlemeleri
arama cabalari gorilmektedir. Sultan Murad’'in sanat sevgisinin sanat
dinyasinin gelismesinde énemli rolii oldugu kuskusuzdur. Kendisi, gerek
Avrupali, gerekse Osmanli sanatcgilari tarafindan en c¢ok resmedilen
sultanlardan biridir. Osmanli sanatcilari, Sultan’t iki degisik bicimde
resmederler. Birincisinde resmi ve 6zel torenlere katilirken gosterilmistir,
ornegdin, camiye giderken, el¢i kabulinde, oglunun sudnnet dugunu,
annesinin cenaze térenlerinde vb. (R. 9, 10, 6). Bunlar, alistimis Osmanl
‘genre’ resmi gelenegi gizgisinde yapilmislardir, ikinci olarak, zaman zaman
Sultan daha 6zel bir durumda resmedilmistir. Bu sonuncusunda konu
Sultan’in kendisidir; burada maddi varhigini oldugu kadar karakterini de
aciklayan, toren disi bir ¢evreye yerlestirilmistir. Bu tir portrelere bir¢cok
ornek gosterilebilir. Ornegin, 1584 tarihli Camial-Kamalat'daki (National
Library of Scotland) (R. 11) bir minyatirde Sultan, kendi odasinda bir
seccade Uzerinde dua ederken goriltyor. Sislemesine ve ¢ini panolarina
bakilirsa, burasi Haremdeki IlIl. Murad koéski olmaldir. Odadaki Ug
icoglanindan, beyaz ve yesil giysili olani, yandaki koridora gotiren
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kemerdeki perdeyi aciyor. Pencerenin yanindaki sandigin Uzerinde bir
kitap, biyuk olasilikla bir Kur’an var. iki uzun samdandaki mumlarla
aydinlanan odanin atmosferi, Domenico Hierosilimitano mm yukarida
aktardigim, Murad’'in kutiphanesinin tanimina ¢ok uyuyor. Sultan’in
gunlik yasantisindan bir kesimi canlandiran ayni sahneyi, kicglk
degisikliklerle birgok sanatgi tekrarlamistir. 10 Bu resimler, karakter tanimi
acisindan, Osmanl  portre resmi gelenedinde ileri bir adim
olusturmaktadirlar.

Osmanli portre resminin bu gercekci devrinin en onemli yeniligi
aslinda, tek portrelerde gorilmektedir. Osman Gazi'dcn, 111. Murad'a
kadar Osmanli sultanlarinin bir seri portresini iceren Kiyafet el-insaniye fi-
semail el - Osmaniye bashkli yazma, geleneksel resim uslObundaki gercek
gelisimi ve insan tasvirine karsi rlinan tavirdaki degisimi gostermesi
yonunden ¢ok 6nemlidir.1l Devrin ileri gelen ‘sehnameci'lcrinden Lokman
b. Seyyid Huseyin el AsQr? el Urmevil2 tarafindan i579'da tamamlanan
yazma, ¢esitli tarihlerde bircok kez kopya edilmistir. 13 Yazma u¢ bélimden
olusur: Mukaddime, tezhib ve halime. Mukaddime'de, hiikiim siiren Sultan I11.
Murad ve tarihgi Hoca Saadeddin’i évdikten sonra yazar, ‘musamiraii-i
hassa’dan, ‘bikarine-i zemén’ Nakkas Osman’in yardimi ve Sadrazam Sokollu
Mehmed Pasa'nin ‘ihtimam-i1 serifleri'yle metni tamamlayici nitelikteki
padisah portrelerini nasil elde ettiklerini anlatmaktadir. 14 Aslina uygun
portreleri bulmak igin pek ¢ok ugrasmislar, bunlardan bazilarini ‘Frenk
Ustadlarindan’ saglamislardi. Lokman daha sonra, bu portreleri dikkatle
incelediklerini, Il. Sultan Murad’'dan basliyarak mevcut portrelerle
karsilastirdiklarini, dogruluklarini saptadiktan sonra eser (zerinde
calismaya basladiklarini anlatmaktadir. Giyim-kusam ayrintilari, tarihi
metinlerden, 6zellikle Hoca Saadeddin’dcn ¢ikariimistir. Yazar, niukaddime’-
de, ayni zamanda insanlarin fizik yapilarindan karakterlerini okuma
sanatini da g6z onune almakla ve bu fikirlerini Kur'aii'dan parcalar
aktararak (48/29, 20/128) kanitlamaya calismaktadir. Fakat bu sanati,
o6lumlu yaratiklarla esit gérmedigi sultanlara uygulamamakladir. 'Mukaddi-
me'den sonraki bélum, 12 sultanin hayatini, saltanatini ve fizik tanimlarini
icermektedir. Yazmanin ilk kopyelerinde (Topkap! Saraylr Muzesi, Il. 1563,
istanbul Universite Kituphanesi, T. 608y) IIl. Murad, 12 sultandan
sonuncusunu olusturur. Uzunca boylu ve zarif olarak tanimlanan Sultan
heybetli, seffaf tenli, yuvarlak yuzlli, pembe yanakli, kiguk dlzgin
burunlu, acik renk biyik ve sakalli idi. Uzun boynunda iki tane beni vardi
(BL. Ms. Add. 7880, v. 61b-63a). Yazili tanimi kamtliyan minyatirde (R. 12)
Sultan, resmi bir pozda resimlenmistir. Bagdas kurmus ve kadife bir yastiga
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yaslanmistir. Téren kaftanils giyinmis bir elinde mendil, 6tekinde kitap
tutmaktadir. Turbani goérkemli bir micevvezeye 16 sarilmis ve buna g
sorguc takilmistir. Yuzunidn bireysel 6zellikleri agikca ifade edilmis, bezeme
ayrintilari titizlikle islenmistir. Bir kemerle cercevelenen bu portre serisi,
uzun slre padisah portre resimlerine 6ncti olmus, bu dizen, tek portrlerde
uzun sire tekrar edilmistir. Onaltinci yuzyilin sonlarinda yapilan Silsilename
ve zibdelU't tevarin yazmalarindaki padisah portreleri de bu kaliba gore
resimlenmislerdir 17 (R. 13, 14, 15, 16, 17, 18).

Her nekadar Topkap! Saray! arsivlerindeki ‘ehl-i hiref defterlerinde,
sarayda calismis Avrupa kokenli sanatc¢ilarin isimleri gecmekteyse de,18
Lokman, Semailname’nin ‘mukaddime’ GinatVA ‘Frenk Gstadlar’ terimiyle, belli
ki, Avrupali sanat¢ilardan genel anlamda s6z ediyor olmalidir, ciinkd Fatih
devrindenberi, Avrupa, oOzellikle italya ile sanat iliskileri kesintisiz
sirmekteydi. istanbul’daki Venedik balyosu Nicolo Balbarigo’nun,
semailndmenin tamamlanmasindan hemen 6nce, 20 Eylil 1578'de, Venedik
Doj ve Senatosu’'na gonderdigi rapor, bize bu konuda tamamlayici bilgi
vermektedir. Bu rapora gore,19 Sadrazam Sokollu Mehmed Pasa Venedik
elciliginde kalan Verona’h bir sanat¢idan Sultan Murad’in bir portresini
yapmasini ister. Portre, tamamlandiktan sonra, altin bir muhafaza icinde
Sultan’a gonderilir. Bunu c¢ok begenen Sultan, kendinden ©Onceki
padisahlarin portrelerinin de yapilmasini diler. Sokollu da yine Barbarigo
aracthgiyla italya’ya bir seri padisah portresi ismarlar. Balyos, bu konuyla
ilgili raporunda Senato’ya, bir sure dnce, ressam Titian'in evinde, Kanunf
Sultan Sidleyman’in at Gzerinde bir portresini gérdigind hatirlatarak,
sanat¢cinin  hukimdar portreleri yapmak icin siparis aldigini ima
etmektedir. 20 16 Ocak 1578'de, Senato, balyosa, Padisah portrelerinin
hazir oldugunu ve Sokollu Mehmed Pasa’nm di§er siparisleriyle birlikte
istanbul’a génderilecegini bildirmektedir.2l Ne yazik ki, bu portreler
hakkindaki bilgilerimiz daha fazla degil. Fakat, bunlarin Nakkas Osman
tarafindan Seméailname’ye model olarak kullanildiklari ihtimalini goz
onidnde tutmak gerekiyor.

Nitekim, bugin, Sultan Murad’in, ikisi ressam Titian’a veya onun
ekollne atfedilmis olan, Avrupali sanatcilarin elinden ¢ikmis, Ug¢ tane yagli-
boya tablosunu biliyoruz. Bunlardan biri, Munih'te, Il. Rudolph
koleksiyonuna ait bir padisah portreleri dizinin sonuncusunu
olusturmaktadir. 1598'de diger eserlerle birlikte kitiphéne kataloguna
alinmis (State Library, K. Hof-undslaatb. Cod. Germ. 2133-2134) ve I11. Murad
portresi, Titian ekolinden bir sanat¢iya atfedilmisti. 22 Murad, bu portrede,
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sade bir zemin 6ntinde, U¢ ¢eyrek profilden, yliziinde melankonik bir ifadeyle
resmedilmis, ylz cizgileri, ressaminin modelden calisti§i izlenimini verecek
kadar agikca belirtilmistir (R. 19). Uzgiin ifadeli gozleri, derin bir dusiince
icinde uzaklara bakmaktadir. Géz kapaklan agir, kaslari ince, burnu hafif
kemerli, dudaklari dolgun, sakali ve biyidi agik renktir. Inci islemeli bir
kaftan giyinmistir.

Sultan’in Titian’a atfedilen bir baska portresi Venedik'te italico Bras
koleksiyonundadir. 23 Burada yine dortte U¢ profilden resmedilen Sultan
ince kaslari, sakali ve biyigi ile dnceki portresine benzemektedir. Giyim-
kusami suslu, toren kaftani kirk yakali ve islemelidir. Sariginda murassa bir
sorgug, sol kicik parmaginda bir yuzik vardir. Ellerini kucagina koymus,
inci islemeli bir vyastia yaslanmaktadir. Bu portrelerden birinin
Barbarigo’nun istedi Gizerine italya’dan génderilen serideki portre ile ayni
olup olmadigi, veyahut her ikisinden birinin Venedik elciliginde kalan
Veronali sanatciya ait olup olmadiyi, yahut da birinin italya’dan
gonderilenin, otekinin Verona'lli sanatcinin tablolarinin kopyasi olup
olmadigini simdilik sdylemek imkansizdir; sorun daha ileri bir arastirmayi
gerektirmektedir.

Sultan’in bir diger yagliboya portresi Topkapi Sarayi koleksiyonuna
aittir (R. 20). Bir seri padisah portresinin sonuncusunu olusturan resimde
Sultan profilden, yakisikli ve hassas yuz cizgileriyle, hikiimdarlara has bir
zarafetle, koyu renk bir zemin Uzerine ¢izilmistir. Burnu ince, hafifkemerli,
sakal ve biyigi koyu renktir. Kahverengi merasim kaftani altina giydigi mavi
giysisi mucevher dugmelidir. Fakat, burada, gémleginin firfirli yakasi ve
mucevvezesinin kahverengi renginin, Osmanli giyim-kusam gelenegine
yabanci iki 6ge olarak resme girdigini goéruyoruz.

XIX. vyizyll Fransiz ekoline maledilen ve Sultan Abdilmecid
devrinde (1255/1839)-i277 /1861) siparis edilen portreler serisinden olan
resim, J.J. Boissard’'in T. De Bry i¢in gravirledigi ve ilk kez 1596'da
Frankfurt'ta basilan Vile el Icones Sullanorum Turcicarum baslikli kitapta
bulunan I1l. Murad’in bust portresi ile yakin benzerlik géstermektedir
(R. 21). Uzun bir sire Roma’da yasayan ve Ege adalanni ziyaret eden Boissard
istanbul’a hi¢c gelmemistir. Eserin 6ns6ziinde, baska sanat eserleriyle
birlikte, Gnli kisilerin portrelerini de icine alan buyuk bir koleksiyonu olan
ve bunlari, Como’daki muizesinde sergileyen, zamanin tnli koleksiyoncusu
Paolo Giovio'ya isaret edilmektedir. 24 Bu da acikca goOsteriyor ki, sanatgl
kitaptaki portrelerin cojunu Giovio'nun koleksiyonundan kopya etmistir.
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Unli kisilerin portre koleksiyonlarinin yapilmasinin Yunan ve Roma
gelenegine inen bir kokeni vardir. Bu gelenek, o6zellikle P.
Giovio tarafindan, Avrupa’ya yeniden tanitilmistir. Giovio'nun koleksiyonu
ve bu koleksiyonu esas alan ‘Elogia’ bashkl kitab125 onaltinci yuzyil
boyunca ressam ve gravir sanatcilarina 6érnek olmustu. Bu koleksiyonun
orijinalligi kabul edildijinden, yeni model bulmaya gerek duymayan
sanatcilar tarafindan ana kaynak olarak kullaniimisti. 26 Koleksiyonun
listesinde kayitli bulunan I1. Selim’e kadar gelen Osmanli padisah portreleri
icin de durum ayniydi. 27 Ayrintilari daha ince islenmisse de, Boissard’in
gravdrleri ile Giovio'nun koleksiyonu ve yayinlarindaki portreler arasindaki
benzerlik Boissard’'in 6nsézinde belirttigi noktayr dogrulamaktadir. Fakat
esas sorun, Sultan Murad’m portresine kimin veya neyin ana kaynak olarak
kullanildigidir. lyi bir raslanti sonucu, Vilae et Icones’in yayinlanmasindan
6nce, Como miuzesindeki, IlIl. Murad'inkini de iceren portrelerin
kopyalarinin zaten Floransa'daki Galleria degli Uffizi'de bulundugunu
O0greniyoruz. Murad'm, bilinmeyen bir sanatci tarafindan yapilmis bir
yagliboya portresi, kuskusuz koleksiyona sonradan eklenmis ve Cosimo i
de’Medici igin, Cristofano dell’Altissimo tarafindan kopya edilmisti.
Portrenin yukarida tartisilan resimlere model olmadigi kesindir. 1580-90
yillarina tarihlenen resimde Sultan, yaslanmaya yliz tutmus portrelerinde
izlenebilen ylz cizgilerini tasimaktadir.28 Bu ipucu, bizi, sanatgilarin
Giovio'dan baska kullanabilecekleri kaynaklarin da bulundudu inancina
goturen bir odak noktasi olusturmaktadir.

Elimizde, istanbul’da bircok Avrupali sanat¢inin bulunmus oldugunu
gosteren, yazili ve resimli belgeler vardir. Bunlardan ozellikle, elgilik
heyetleriyle gelip, bir sire Turkiye'de kalarak Tarklerin yasamini iyice
tanimis olanlar konumuz acisindan 6nemlidir. Osmanlilarla ilgilenenler,
genellikle bu sanatcilara, halkin ve sarayin ginlik yasamini canlandiran
desenler ismarlamaktaydilar. Onlar da yaptiklari resimleri, muntazam
olarak Avrupa’'ya gondermekte veyahut birliklerinde gétiirmekteydiler. Bu
desenlerin arasinda, sultanlarin tek veyahut seri tasvirlerinin ayri bir yeri
vardi. Cogu kez, efsanevi niteliklerle tanimlanan ‘Yuce Tark’tn, Hristiyan
dininin gercek dismani olmasi da, padisah portrelerinin sik sik, bazan da
daha 6nce goérdigimiz gibi Gnli sanatcgilar tarafindan kopya edilmelerine
neden olmakta, bunlar codu kez gravir ve baski olarak piyasaya
sirilmekteydi. Sadece Sultan Murad’'in portreleri konusunda bile, elde
edilebilen malzemenin ayrintili incelemesi, tartismaya daha berrak bir géris
aglsi getirecektir sanirim.
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Bu tir yayinlardaki en erken Sultan Murad portresi, Kéln'de 1572-
1618'de basilan, F. Hogenberg ve G. Braun'un, Civitates Orbis Terrarum
bashkh eserinde bulunmaktadir (R. 22). Gravir, bir madalyon igine
alinmistir ve buyuk bir olasilikla 1520’den 6nce Vavassore tarafindan
gizilmis, 29 istanbul’un kusbakisi gérinimuniin altindaki bir seri padisah
portresinin sonuncusudur. istanbul’'un bu haritasi gesitli tarihlerde, cesitli
gravur ustalari tarafindan kopye edilmistir; portrelerin ¢oju da Giovio’dan
alinmistir. Yalniz, [11l. Murad portresinin 8n-modelini bilemiyoruz.
Graviurdeki miucevvezenin bicimi gercekten uzaktir. Metinde, gravur
sanatcisinin adi Adolpho Venerii olarak verilmektedir. 30

Oxford, Bodleian kitaplhigindaki bir albimde (Ms. Bodl. Or. 430)
Sultan’in G¢ resmi bulunmaktadir. Albimin ne bash§l ne de sanatgisini
belirten bir ipucu vardir. Yalniz icerigi, 1588 yilinda hazirlandi§ina isaret
etmektedir. 31 Her ¢ resimde de Sultan, hikimdarlara has satafat icinde,
ince yazla, zarif bir adam olarak cizilmistir. Birincisi (R. 23), onu bir
torende, blyuk bir olasilikla, resmi ¢izen sanatginin da hazir bulundugu bir
el¢i kabull téreninde gostermektedir. Sultan, islemeli bir kali¢ce32 Uzerine
bajdas kurmus, kaftaninin altina kirmizi kusakh, altin simli ve yesil bir
dolama33 giymistir. Sariginda buyuk bir sorgu¢ vardir. Sahne, sultanin
huzuruna ¢ikmis birgok gezginin tanimladigi bir sahnedir. Bununla birlikte,
hayal Urin0 bir dekor icinde resim, gercekten cok, efsane havasi
tasimaktadir. ikinci resimde (R. 24) Murad, cok giizel kosumlu, gérkemli
bir ata binmektedir. Yay1 ve okuyla peyki yaninda kosuyor. Uciincii resim
(R. 25) yine tam profilden ve at Uzerinde ¢izilmistir. Sultan’in elindeki asési,
resmin daha resmi bir ani tanimladigini gosteriyor. Dikkatli gdzlemciligi
acikca belli olan sanatgl, Sultan’in yuz ¢izgilerinden ¢ok, kompozisyon,
hareket ve estetik basariya 6nem vermis, renk ayrintilari, 6zellikle kumas
ayrintilarina dikkati cekmek icin kullanilmistir.

Her nekadar Nakkas Osman’in ¢izdigi ana yuz cizgileri korunsa da bazi
portrelerinde Sultan’in gdérinidstiinde bir degisme gézlenmektedir. Bunu
gosteren resimlerden biri, PietroBertelli'nin Vite degl’imperatori de Turchiconle
loro effigie lalgiale in rame e datte in luce de P.B. baslikl kitabinda bulunmaktadir
(R. 26). Bashginda da belirtildigi gibi kitap, yazili tanimlariyla birlikte,
gravur teknigiyle resimlenmis Osmanli padisah portrelerinin  bir
derlemesidir.34 Kitaptaki dider portrelerin hepsinin, Boissard yoluyla
Giovio’dan kopya edildigine bakilirsa, I111. Murad’in, bu melankolik ifadeli
portresi de, orijinal bir desenden alinmis olmahdir.
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LaurencelJohnson un Richard Knolles'un, ilk baskisi Londra'da 1603’
de yapilan Unlu kitabi The Hislorie ofthe Turkes icin gravirledigi I11. Murad
da (R. 27), ayni kaynaktan kopye edilmistir. Yalniz kompozisyon terstir.
Johnson,35 Boissard’'in gravurleri yoluyla, Giovio'nun jportre serisini
Murad’'dan o©nceki sultanlar igin model olarak kullanmistir. Portreler,
Boissard'inkilerden farkli olarak, serit bordarld, harflerle isaretli daireler
icine alinmislardir.

I11. Murad’i yashhk yillarinda gosteren bu portreler icin tam bir ana
kaynak simdilik bulunamiyor. Ancak, Sultan’in bugin Viyana'da bir
albimde bulunan (Nat. Bibi cod. Vindob. 8626, v. 39) bir portresi (R. 28), bu
son iki resmiyle yakin benzerlik géstermektedir. Albiim, istanbul’da oturan
Avrupali bir sanatgl tarafindan resimlenmis ve bir iran elgilik heyetinin
Istanbul’a varisini anlatan bir sahneden 6tiirii, F. Babinger tarafindan,
1590-93 vyillarina tarihlenmistir. Anlatilan olay, 1590'da gecer. Sah
Abbas’'in yegeni Haydar Mirza'nin, 1000 kisiyi askin bir elgilik heyetiyle
istanbul’a tantanali girisi, kuskusuz sanatclyr etkilemistir.36 Albim,
onaltinci  yizyill istanbul’'unun ginlik yasamini, giyim-kusam ve
geleneklerini, torenleri ve tarihi olaylari anlatan suluboya resimleri
icermektedir. Sanat¢isinin adi belli dedilse de Turk kaltirind tanityan,
ayrintida kusursuz bir minyatiircii ve zanaatkar oldugu kuskusuzdur.

Bizi ilgilendiren resim, I11. Murad’i at tGizerinde g6steriyor. Kaftaninin
Uzerine Kurkli bir kapanice37 giymis, kavuguna iki sorgug¢ takmistir.
Kusagindaki hancerin sapi ve kilicinin kini miicevher kakmahdir. Atinin
kosum takimlari da micevher islidir. Yanindaki i¢ oglanlarinin giyim-
kusamlari onaltinci ylzyilin 6zelliklerini tasir. Kili¢ ve hancerleri vardir,
tufekleri mukemmel islenmistir. Sultan simdi, kirk yasinin Ustindedir ve
saghgl bozulmustur. 38 Sisman ve ylUzinin butin ifadesi yorgunlugunu
yansitmaktadir. Benzer ylz cizgileriyle bir baska portre, yine Viyana’'da,
Ungnad koleksiyonunda bulunuyor.39 Burada da Sultan ¢ ceyrek
profilden, ressama model olarak durmus hissini verecek kadar dogal bir
pozda, karanfillerle isli bir merasim kaftani iginde resmedilmistir. Aloimun
eski sahibi David Ungnad Freiherr vo Sonnegk und Preyburg, II.
Maximilian’in elgisi olarak, 1573-78 yillarinda istanbul’da bulunmustur.
Tark kaltarayle de ilgilenen Ungnad, Viyana'ya dénusiinde, beraberinde
zengin bir sanat eseri koleksiyonu da gotirmistii.40 Sultan’in bu portresinin
hangi kosullar altinda yapildigini bilmiyoruz. Fakat Ungnad’in padisah
portreleri, istanbul'daki sanat cevresini, 6zellikle, Nakkas Osman’in
Semailname’yi resimledigi ddnemde, Avrupali sanatcilar tarafindan
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yapilmis padisah portrelerinin piyasada var oldugunu gostermesi
yoninden, bize, son derece anlamli bir ipucu vermektedir.

Osmanli portre resmi, zamanla karakterini degistirmis ve daha sonraki
yillarda, tumdiyle Avrupalilasmistir. Osmanh portreciliginin son yillarinin
en 6nemli eseri, I11. Selim’in 1789-1807 g6zde ressami, Yunanli, Kapidagh
Konstantin tarafindan yapilmistir. Konstantin hakkinda fazla bilgimiz
yok.41l Yalniz, bugin, Topkap! Sarayi Miuzesi koleksiyonunda onun
imzasini tasilyan ve Osman Gazi'den, Ill. Selim’e kadar gelen bir padisah
portreleri dizisi vardir. Bunlardan biri olan Sultan Ill. Murad’in portresi,
serideki diger portreler gibi, bir madalyon icinde resmedilmis, altina da,
Topkapi1 Sarayinin i¢ avlusundan bir sahne yerlestirilmistir. Bu portresinde,
Murad’in yiz cizgileri, genclik portrelerini andirmaktadir. Yalniz daha
yaslihk devresinde ve idealize edilmis bir GslGpta resmedilmistir. Sari
kaftaninin Ustline mor bir kirk giyinmis, tek sorguctu, yusufi bir kavuk
takmistir. (R. 29).

Bu seriyi, Ingiltere’de basiimak tzere kopye eden, British Institution’un
mudird John Young, albimin 06nsdzinde, bu malzemeyi nasil ele
gecirdiklerini  soyle anlatmaktadir: “1806 yili baharinda, Levant
Company’nin veznedari Mr. Green, benden, son zamanlarda istanbul’dan
gelen bir sandik resmi incelememi istedi. Bunlar, Turk hikimeti tarafindan,
Tilrkiye'nin Ingiltere buyuk elgisine, gravir kopyeleri yapiimak amaciyla
gonderilmis. Bu isi en iyi ylritecek kimse olarak bilinen Mr. Green’e,
resimlerin alindiklari kaynaklarla birlikte, Ismarlanan isin amaci
anlatilmis... Birgok gorismeden sonra, Osman’in portresinin drnek olarak
gravirlenmesine karar verildi...” ve ise Selim’in 6lumund izleyen kisa bir
aradan sonra devam edilmis ve 1815'de basiimistir.42 Young, “baslangici
ondordinci yuzyihn basina kadar inen” malzeminin orijinalligine
deginmektedir. Kendisi esere, her sultanin hayati ve saltanatini anlatan bir
metin de eklemistir. Bu tir, madalyon icinde padisah portreleri,
ondokuzuncu ylizyilda Osmanli sanatcilari tarafindan tekrarlanan bir kalip
olusturmuslardir.43

I1l. Murad’in yuz cizgilerindeki tutarliligi ve yasinin ilerlemesiyle
yavas yavas degisen gorinumuni acgikliyan elimizdeki bu belgelerin 1s1gi
altinda, sunu vurgulamak yerinde olur kanisindayim: Bu portreler, ya gorgu
taniklarinin  eserleridir, veyahut Avrupa’da bunlardan esinlenerek
yapilmislar veya kopye edilmislerdir. Lokman’in belirttigine gore, saray
nakkashane'sine Avrupali sanatgilarin gizdikleri portreleri Sokollu Mehmed
Pasa saglamis, hatta, Barbarigo’'nun raporunda agiklandigi gibi Venedik
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elgiliinden bir sanatc¢iyi, Sultan’in resmini ¢izmesi icin saraya ¢agirmisti.
Lokman’in, Nakkas Osman’in bu portreleri kullanis bicimini anlatisi,
Osmanli resminin belirgin belgesel karakterine timiyle uymaktadir.
Semailname, ziibdetll'I-levarih ve silsilename yazmalarindaki minyatir érnekleri-
ni gozoénune alirsak, nakkashane'nin, Avrupa’daki, seri padisah portreleri,
modasindan haberdar oldudu agikc¢a anlasilir. Bu durumda, ‘seméilndme’nin

resimlenme suresi icinde, bu devamli iliskinin en yakin sonucu olarak,
Avrupa resminin Osmanl portrecilifinin karakterini etkilemedigini, fakat,
belki esinledigini sdyleyebiliriz. Yine de, I1l1l. Murad’in, Avrupal

sanatgilarin goziyle, saltanatinin ilk yillarindaki tanimlari, ‘seméailndme’deki
tanimiyla cakismakta, gerek gergekgi, gerekse idealize edilmis veya
sadelestirilmis bi¢cimde, saltanati sirasindaki gérinumunid ve karakterini
tanimamiza yardimci olmaktadirlar.

[11. Murad, 4-5 Cemazi’l-evvel 1003/15-16 Ocak 1595'dedlur. Hekimi
Domenico Hierosilimitano’ya gore 6liminidn nedeni, bdbrekle ilgili bir
hastalifa baglanmaktadir. Sultan, Mimar Davud Aga tarafindan
Ayasofya’nin avlusuna, 6luminden sonra yapilan ve hayati boyunca ok
cikmadi§1 Topkapi Sarayindan pek de uzak olmayan turbeye (R. 30, 31,32,
33,) gobmilmastar.



