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“TUTAN/TUTMAYAN" TANIMLAMASI iLE YARATILAN FARKLILIK YANILSAMASINA
KARSI YERLI DiZiLERIN AYNILIGI

Seyhan AKSOY?
Didem NARMANLI?
0z

Ticari yayinciligin bagladig1 yillardan beri televizyon kanallari, reklam gelirlerini garanti almak ve siirekliligini
saglamak adina dizilerin avantajlarindan yararlanmaktadir. Ozellikle son yillarda, reklam pastasindan pay almak
isteyen tiim biiyiik kanallar, ana yayin kusaginda yerli dizi yaymlamaktadir. Yerli dizilerin sayisinin artmasi ile
birlikte tutan ve tutmayan dizi tanimlamasi yapilmaya baglanmistir. Bu tanimlama ile zihinlerde hem talebin arzi
belirledigi hem de sunulan igeriklerin birbirinden farkli oldugu yoniinde bir yanilsama yaratilmaktadir. S6z konusu
icerikler birer kiiltiir endiistrisidir ve standarttir. Bu ¢alismanin amaci, tutan ve tutmayan dizi tanimlamasi ile
yaratilan farkliiga karsi yerli dizilerin ayniligin1 ortaya koymaktir. Bu amagla ¢aligmada 2016-2017 yaymn
doneminde alt1 kanalda yayinlanan tutan ve tutmayan diziler; oyuncular, karakterler, izleyiciye verilen dersler, klise

Oykiiler ve miizik kullanimi agisindan nitel igerik ¢6ziimlemesine tabi tutulmus ve ayniliklari ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Tektiplesme, Yerli Diziler

THE UNIFORMITY OF DOMESTIC TV SERIES AGAINST THE ILLUSION OF THE
DIVERSITY THAT IS CREATED BY “POPULAR/UNPOPULAR” DEFINITION

ABSTRACT

Television channels have been enjoying the advantages of the serials to ensure their advertising revenue and its
continuity since the beginning of commercial publishing. Especially in recent years, all major television channels
that want to get a share from the advertising revenue are broadcasting the domestic tv series on the prime time zone.
Along with the increase in the number of domestic tv series, identification of the tv series which is popular and
unpopular has begun. With this definiton, an illusion that both the demand determines the supply and the content
of tv series are different has been created in the minds. The given content are both a culture industry and
standardised. Despite the illusion of difference that created with the definition of popular and unpopular tv series,
the aim of this study is to reveal the uniformity of them. For this purpose the popular and unpopular tv series that
have been broadcasted in the 2016-2017 period were analyzed with the qualitative content analyze in terms of the

the characters, the lessons given to the audience, clichés and musical use, and their sameness was revealed.
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GIRiS

Tiirkiye’de 50 yila yaklasan seriiveni bulunan yerli dizi*sektoriinde, 6zellikle
2000’li yllarla birlikte, 5Snemli bir ivme yasanmistir. Oyle ki ana yayin kusaginda yerli
dizi disinda baska bir program tiiriine neredeyse rastlanamaz hale gelinmistir. Bu
durumun en 6nemli sebebi, arkasi yarin mantiginda iiretilen yerli dizilerin, izleyicileri
diizenli olarak ekran basina ¢ekebilmenin en bilindik ve en pratik yol olmasidir. Zira
bu sayede, en heyecan verici noktada birakilmis olan Oykii aracilifiyla izleyicilere
“kanca atilmakta” (Mutlu, 1991: 198) ve izleyicilerin bir sonraki boliimii izlemek

tizere ekran karsisina gegmeleri garanti altina alinmaktadir.

Yiiksek kara dayali televizyon yayinciligi agisindan bakildiginda, temel
motivasyon ‘tutan’ yapimlar iireterek izlenme oranindan yiiksek pay almak ve reklam
gelirini artirmaktir. Iste bu motivasyonla &zellikle ana yayin kusaginda, nerdeyse
biitiin biiytik kanallarda, yerli dizi yayinlanmakta ve bu dizilerden bazilar1 tutarken
bazilar1 endiistrinin deyisiyle televizyona ‘“erken veda” etmektedir. Son yillarda
siklikla duymaya alistigimiz tutan/tutmayan dizi tanimlamasi ile zihinlerde hem
talebin arz1 belirledigi hem de sunulan igeriklerin birbirinden farkli oldugu yoniinde

bir yanilsama yaratilmaktadir.

Oysa bu icerikler, endiistri tarafindan iiretilmis kiiltiirel formlardir ve kiiltiir
endiistrisi ¢iktilari, seri imalatin diger {irlinleriyle aym ozellikleri gostermektedir.
Tipk: fabrikada tiretilen herhangi bir iirlin gibi medya igerikleri de standarttir/aynidir.
Fakat bu aynilik hali, siirekli olarak bir farklilik gibi sunulur (Kejanlioglu, 2005: 186).
Ornegin, dergilerin konularma gore tiirlere ayrilmasi, farkliliklar1 yansitmaktan ziyade
tilketicilerin smiflandirilmasima ve orgiitlenmesine hizmet eder. Tiiketiciler, gelir
gruplarina gore birer istatistik malzemesine doniistiiriilir. Boylelikle herkes i¢in

uygun bir sey saglanir ve bundan kimse kagamaz (Adorno ve Horkheimer, 2010: 166).

* Dizi ve seriyaller, iki farkh formattir. Her ikisinde de her bolimde ayni karakterler ve ayni mekanlar
vardir. Dizi, kendi icinde, basi ve sonu olan bir film gibi dtsindlebilir. Dizinin bir bolimi sona erdiginde
biitin olaylar ¢6zimlenmistir. Fakat seriyalde ise her boéliimde anlatilan kesintisiz hikdye en heyecan
verici noktada birakilir ve digiim gelecek boliime sarkitilir. Ancak glinimizde bu iki format bir arada
kullanilmaktadir(bkz Mutlu,1991). Zira yayinlanan dizilerin pek ¢cogu bu iki formatin olumlu 6zelliklerini
birlestiren dizi-seriyallerdir. Bu ¢alismada dizi, seriyal, dizi-seriyal ayrimi yapilmamis, yerli dizi ifadesi
kullaniimistir.
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“(... )Chrysler ve General Motors’ un modelleri arasindaki farkin temelde bir yanilsama
oldugunu, tam da bu farkin biiyiiledigi ¢ocuklar bilir. (...) Warner Brothers ve Metro
Goldwyn Mayer yapimlari i¢in de ayni durum s6z konusudur. Kaldi ki ayni sirkete ait
ornek koleksiyonlart olusturan daha pahali ve daha ucuz {irlinlerin arasindaki fark da
giderek azalir: Otomobillerde bu farklar silindir sayisina, motor hacmine, ileri teknoloji
iiriinleri cihazlarin patent bilgilerine; filmde ise oynayan yildizlarin sayisina, teknoloji,
emek ve dekor giderlerinin yiiksekligine ve en yeni psikolojik formiillerin kullanilisina
indirgenir. (...) Kiiltiir endiistrisinde biitgeye gore belirlenen deger farklarimin gergek
farklarla, ortaya ¢ikan iiriiniin anlamiyla higbir ilintisi yoktur. Medya da kendi i¢inde
birérneklige zorlanir” (Adorno ve Horkheimer, 2010: 166).

Farkliymig gibi gosterilen fakat ayni olan medya {iriinleri igerisinden
tiketicinin istedigini se¢ip izlemesi/okumasi/dinlemesi ise se¢im 6zgiirliigii olarak
sunulur. Aslinda bu, her zaman ve her yerde ayni olanlar arasindan se¢im yapma
ozgirligidiir. Bu bakis agisiyla ¢alismada, tutan ve tutmayan diziler arasinda hem
konu, icerik, oyuncular vb. agisindan farklilik oldugu hem de talebin arz1 belirledigi
yoniindeki yanilsama, kiltlir endiistrisi ve kiiltiirel igeriklerdeki standartlagsma
tizerinden tartigilmis ve dizilerin ayniligi ortaya konulmaya calisilmistir. Bu amagla
2016-2017 yayin doéneminde Atv, Fox, Kanal D, Show TV, Star TV ve TRT
kanallarinin ana yayin kusaginda yaymlanan diziler {izerinden igerik ¢6ziimlemesi

yapilmistir. Boylelikle tutan/tutmayan diziler arasinda ‘farklilik degil aynilik’ oldugu
ortaya konulmaya calisiimistir.

1. Bir Kiltiir Endiistrisi Formu Olarak Televizyon

Iletisim ve medya calismalarinda énemli bir yere sahip olan Frankfurt Okulu,
kiltiir endiistrisi ve kiiltiir tirtinlerine iliskin kapsamli bir elestirel yaklasim sunar.
Kiiltlirtin  kapitalist iiretim iliskileri iginde ticarilesmesine, kiiltlirel {irlinlerin
standartlagsmasina ve dagitim tekniklerinin rasyonellesmesine génderme yapan kiiltiir
endiistrisi kavrami, Adorno ve Horkheimer (1944) tarafindan, “Kiiltiir Endiistrisi:
Kitlelerin Aldatilist Olarak Aydinlanma” denemesinde tanimlanir. Metnin ilk
taslaklarinda kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiirii olarak geger (Adorno, 1963:109). Ancak
daha sonra kitle kiiltlirii tanimlamasi, kiiltiiriin, kitlenin kendisinden ya da asagidan
yiikseldigi yoniinde bir fikri icermesi ya da cagristirmasi sebebiyle kullanilmaz.

Kiiltiirtin yukaridan dayatildigini anlatmak i¢in kiiltiir endiistrisi kavramini kullanirlar.
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Okulun {iyeleri kiiltiir endiistrisi formlarinin (film, popiiler miizik, radyo,
televizyon) yiikselisine Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) taniklik etmis ve bu
igeriklerin kapitalist toplumlarda, bireyleri mevcut diizene entegre etme yoniinde nasil
ideolojik bir isleve sahip olduklarini ortaya koymuslardir (Kellner, 2011). Kiiltiir
endiistrisi, yasamin ticarilesmesi ile ilgilidir. Kiiltiir, bir ig alanidir ve bu alan bilingli
olarak kontrol altinda tutulmaktadir. Kiiltiir endiistrisi igerikleri, mekaniklesmis is
zamanindan arta kalan zaman diliminde mutlulugu, hazzi arayan insanin eglence
aracidir. Ancak bu eglenme, avutucu eglenmedir. Televizyon igerikleri, is zamani ile
is dist zamanin birbirine eklemlenmesinde ve mevcut diizenin slirgit olabilmesi
yoniinde islev géormektedir. Standartlastirilmis bu igerikler, herhangi bir zihinsel ¢aba
gerektirmez (Adorno ve Horkheimer, 2010). Adorno ve Horkheimer (2010) bu
durumu, filmler lizerinden verdikleri su 6rnekle aciklarlar:

(...) erkek kahramanin gegici olarak diistiigii giiliing durumlarin iistesinden “good sport”
[saka kaldirabilen kimse] olarak gelmesi, joniin sevdigi kadina giiclii elleriyle attigi
dayaklar, yasamin simarttigi mirasyedi kadmna erkegin gosterdigi o kaba ve soguk
davranislar; bunlarin hepsi gelisi giizel olarak ister orada ister burada kullanilabilen hazir
kliselerdir ve her zaman semada kendilerine diisen amacla tanimlanmiglardir. Varlik
nedenleri, dngorillen semayr tamamlayarak onaylamaktir. Her filmin basindan nasil
bitecegi, kimin odiillendirilip kimin cezalandirilacagi ya da unutulacagi anlasilir (...)
(Adorno ve Horkheimer, 2010: 168).

Aydmlanmanin Diyalektigi calismasindaki kitle kiiltiirii elestirisinin ardindan
Horkheimer ve Adorno bir “kiiltiir endiistrisi” formu olarak televizyonun, Kitle
kiiltiiriiniin goriintiiyle sesi, imgeyle anlatiy1 birlestiren yeni bir bigimi oldugunu ve
endiistrilesmis kiiltiiriin prototipik bir yapintist olacagint 6ngorirler (Kellner, 2011).
Frankfurt Okulu’nun televizyona dair az sayida somut ¢aligmasi bulunmakla birlikte,
“Ideoloji Olarak Televizyon” (Adorno, 1998) ve “Televizyona Nasil Bakmali”
(Adorno, 1954) bagslikli makaleler, televizyonun anlati yapisini ortaya koyan dnemli
caligmalardir. Adorno, séz konusu bu g¢alismalarda, 1950’li yillarin baslarindaki
televizyon sovlarindan almis oldugu 6rnekler tizerinden, televizyon igeriklerinin, itaati
ve uyumu nasil yeniden irettiklerini ortaya koymustur. Bunu yaparken de

televizyondaki stereotiplesmeyi, klise bicim ve anlamlari da elestirmistir.
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Televizyon igeriklerinde kullanilan ve belirlenmis referans cergeveleri ile
gosterilen standartlasma otomatik olarak bir dizi stereotip iiretir. Ustelik televizyon
yapim teknolojisi, stereotipi neredeyse kaginilmaz kilar. Senaryolarin ve nihai {liriiniin
ortaya konmas i¢in verilen kisa zaman, kesin formiilleri gerekli kilar. Stereotipler
deneyimlerin orgiitlenmesinin ve hissettirilmesinin kagmilmaz 06geleri olmasi
sebebiyle zihinsel diizensizligin ve kaosun &niine gegerler. Ustelik modern yasam
giderek belirsiz ve karmasik bir hale geldik¢e, daha fazla sayida insan kliselere daha
sik1 sikiya tutunur. Ciinkii bu kliseler onlara diizen getirir, aksi halde hayat

anlasilmazdir (Adorno, 1954: 229-230).

Mevcut kiiltlir endiistrisinin isleyisinde daha fazla stereotip maddilesir ve
degismez hale gelir. Boylelikle insanlar, stereotiplerle ve kliselerle, yalnizca
gercekligin dogru kavranisini kaybetmezler, stereotipler araciligiyla siirekli olarak
pembe ve mavi gozliikleri taktikca eninde sonunda yasam deneyimleri igin sahip
olduklar1 kapasiteleri de korelir (Adorno, 1954: 230). Televizyonun gizli ve agik
icerikten olusan ¢ok katmanli bir yapis1 vardir ve gizli anlam sadece dykiiniin insana
bakisinda ortaya ¢ikar. Boylelikle izleyiciler, bir telkin etmenin var oldugunun farkina
varmaksizin karakterlere ayni sekilde bakmaya davet edilirler (Adorno, 1954: 224-
225). Sonugta ise tektiplesmis kiiltiir endistrisi icerikleri araciligiyla izleyiciler de

tektip hale getirilir.
2. Tiirkiye’de Yerli Dizilerin Ayniligi

Tiirkiye ag¢isindan diisiintildiiglinde bir kiiltiir endiistrisi formu olarak
televizyonun halad énemli bir yer isgal ettigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle
televizyonun en ¢ok izlendigi zaman dilimi olan ana yaym kusagi televizyon
yayincilig a¢isindan énemlidir. Zira ana yaym kusagina miimkiin oldugunca reklam
alabilmek i¢in bu zaman dilimini, izleyiciyi yakalayabilecek/somiirebilecek
yapimlarla donatirlar. Izleyiciyi ekran karsisina gekmek igin televizyon yaymnciligmin,

dizilerin avantajlarindan yararlanmay tercih ettigi sdylenebilir.
Tiirkiye’de izleyicinin, gorsel anlatida ‘seri form’ ile tanisiklig1 yeni degildir.
Bu anlati tarz1 dizilerden de 6nce, Tiirkiye’ye gazete tefrikalari, ¢izgi romanlar ve

radyodaki arkasi yarinlarla girer ve hep ¢ok sevilir. Devaminda TRT’de, 1970’ler ve
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1980’ler boyunca pek ¢ok yabanci dizi yayinlanir ve bu diziler de beklenen ilgiyi
goriir. Yine bu donemde, yaratilan karakter ve tiplemeler {lizerine kurulu filmlerle,
dizilerin nimetlerinden, Yesilgam da faydalanir. Gazete, radyo, sinema ve TRT deki
iceriklerle izleyicinin dizilere olan ilgisi 6nceden bilindigi igin, ticari yaymnciligin
basladigi 1990’11 yillarda prime-time kusaginda baslayan ciseleme, 2000°1i yillarda
‘dizi yagmuru’na doniisiir (Celenk, 2010: 21).

AGB Anadolu TV izleme 6l¢iimlerine (akt. Celenk, 2005: 303) gore, 1996-
2002 yillar1 arasinda kanallarin (TRT1, TRT2, Star TV, Show TV, Kanal D, ATV,
Kanal 6, Kanal 7 ve TGRT) televizyon dramasina ayirdiklari siire, 1996 yil1 sonrasinda
%10’un altina hi¢ diismemistir. 1996 yilindan baslayan bir artisla 1999 sonrasinda ana
yayin kusaginda yayinlanan dizilerin neredeyse tamamu, yerli dizilerden olugmaktadir.
1998 yilindan baslayarak, alti biiyiikk kanalda her hafta yaklasik 30-35 yerli dizi
yayinlanmaktadir (Celenk, 2005: 321). Bu rakamlar 2000’li yillarda giderek artis

gosterir.

2013-2014 yillar1 arasinda alt1 ulusal kanal {izerinden yapilan bir arastirmaya
gore ana yayin kusaginda dizilerin tekrarlar1 ve 6zetleriyle birlikte yaklasik %60-%65
oraninda pay aldig1 ve her sezon 50 ile 70 yeni dizinin yayina girdigi ortaya konmustur
(Deloitte, 2014: 8-17). Bu veriyi destekleyecek sekilde, Celiker Sara¢ (2015: 64)
tarafindan yapilan ¢alismada, 2013 yili Ocak- Subat ve Mart aylarinda Kanal D, Star
TV, Fox TV, ATV, Show TV, TRT 1, Samanyolu TV Kkanallarinda ana yayin
kusaginda 46 dizi yaymnlandigi ve yaymlanan tiim programlarmn %62,1’ini yerli
dizilerin olusturdugu tespit edilmistir. 1990’11 yillardan bu yana dizi sektoriinde
yasanan nicel artiglardan hareketle, 6zet dahil 150-180 dakika siiren dizilerin (Deloitte,
2014: 9), adeta “ana yayin kusaginin tektiplesmis tiriinii” (Dagtas, 2008: 170) haline
geldigi sdylenebilir.

Kuskusuz bu oranlarin biiyiikliigii, sektoriin ve karin biiytikliigiinli de ortaya
koymaktadir. Medya Takip Merkezi’nin (4-10 Agustos 2008) yaptig1 arastirmada, en
cok reklam alan program tiirleri arasinda ilk sirada dizilerin yer aldig tespit edilmistir.
Aragtirmanin yapildigi tarihlerde televizyon kanallarinda yerli diziler 17 bin 282 adet
reklam almig ve bu reklamlarin toplam siiresi ise 395 bin 439 saniye olarak

belirlenmistir. Reklamlarin yani sira sponsorluklar da karin 6nemli bir kismini

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.ir/e-gifder dergipark.gov.ir/e-gifder



543

“Tutan/Tutmayan” Tanimlamasi ile Yaratilan Farklilik Yanilsamasina Karsi Yerli Dizilerin Ayniligi

olusturmaktadir. Diziler yaklasik olarak 40’a yakin sponsor almakta ve sponsorlar,
diziler i¢in boliim basina 10-70 bin TL sponsorluk bedeli 6demektedirler. Bu nicel
verilere, sektorde bulunan aktorlerin nicel artis1 da eklenebilir. Zira sektérde hem
yapim sirketlerinin hem de cast ajanslarinin sayist artmistir (ISMMO, Dizi Ekonomisi
Raporu, 2008).

Dizi sayisimin ve sektordeki aktorlerin nicel artisi tdiretilen igeriklerin
birbirinden farkli oldugu yanilsamasina yol agsa da yerli dizilerde tematik anlamda
tektiplesme oldugu goriilmektedir. Belirli donemlerde belirli temalar 6n plana ¢ikmis
ve dizi pastasindan pay alabilmek ic¢in neredeyse tiim kanallar benzer temalarin
islendigi diziler yayinlamistir. Buna gore; 1990’11 yillar, ailenin merkezde oldugu ve
yiceltildigi yillardir. Sehnaz Tango (1996), Babaevi (1997), Stiper Baba gibi diziler,
1990’1ara iz birakmistir. 1990°1arin sonunda Sicak Saatler (1998) ve Yilan Hikayesi
(1999) ile baslayan polisiye diziler, 2000°1i yillarda da devam etmistir. 2000’lerin
basinda ise siyasi konularin etrafinda sekillenen Oykiilerin anlatildigi Yeditepe
Istanbul (2001), Cemberimde Giil Oya (2004), Hatirla Sevgili (2006) gibi dizilerin
yayinlanmaya basladigi goze carpar. Ardindan Yaprak Dokiimii (2007), Ask-1 Memnu
(2008) ve Hanimin Ciftligi (2009) gibi edebiyat uyarlamalari ard1 arkasina ekranlarda
boy gosterir (Celenk, 2010: Yagct Aksel, 2011). Son yillarda ise daha g¢ok tarihi
konularin islendigi Muhtesem Yiizyil (2011), Dirilis Ertugrul (2014), Filinta (2014),
Vatanim Sensin (2016) gibi diziler ile izleyici ekran karsina ¢ekilmeye ¢alisilmaktadir.
Tirk Silahli Kuvvetleri’nin operasyonlarinin, kumpas davalarinin ve terorle
miicadelenin konu edildigi S6z (2017), Isimsizler (2017), Savasc1 (2017)gibi askeri

dizilerin de son iki yilin hakim temasi olmasi s6z konusudur.

Ana-yayin kusaginda yayinlanan yerli dizilerde, hakim anlati yapisin1 ortaya
koymak adina yapilmis ¢esitli siniflandirmalar bulunmaktadir. Yerli dizilerin
baslangicindan 1998 yilina kadar olan donemde yayinlanan dizileri Celenk (2005:
306), anlatilan hikayelerde merkeze alinan yasam tarzlar1 ve toplumsal iligki aglar
bakimindan iki tematik simifa ayirir. Bunlardan ilki, alt-orta sinif veya orta sinifa
mensup aileler ve yakin akrabalarin apartman veya mahalle sakinlerinin dayanigsmaci,

cemaat i¢i iligkilerin hakim oldugu dizilerdir. Digeri ise, gelir diizeyleri bakimindan
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iist sinifa mensup insanlarin para, iin, tutku, ask, holding iliskilerinin hakim oldugu

dizilerdir.

Kisa siirede bu smiflandirmanin yetersiz kalmasi tizerine, Celenk ve Timisi
(2005: 307) 2000 yilinda su siniflandirmay: yapmustir: Aile dizileri, cemaat dizileri,
sarkici-sanatc1 dizileri, calisma yasamini ve is iligkilerini merkeze alan diziler,
zenginlerin hayatlarinin konu edildigi diziler. Dagtas (2008: 172) ise dizileri hakim
temalarina gore dort gruba ayirir. Bunlar: 1) Mahallelik ya da genis aile dayanismasina
dayali cemaatgilik anlatist 2) Simif catismasi olmaksizin zengin ve yoksulun
kaynasarak bir arada yasadigi birliktelik anlatisina sahip diziler 3) Liiks yasam tarzi
anlatisina dayali diziler 4) Vatani i¢in her tiir yasa dis1 yolu takip eden delikanl
tiplemesinin mesrulastirildigi anlatilara sahip olan diziler. Bu siniflandirmaya Dagtas
(2008) hakim anlatilar olmamakla birlikte, tematik bir alt tiir olarak, edebiyat

uyarlamalarini ve tarihi bir donemi konu alan dizileri de eklemistir.

Yukarida s6zii edilen temalar, tektiplesmis hakim anlatilar olarak Adorno ve
Horkheimer’in (2010: 166) da belirttigi gibi farklilig1 degil, herkes igin uygun bir sey
saglanmasini ve herkesin endiistrinin i¢ine dahil edilmesini ifade eder. Adorno (1941),
standartlastirilmis tiriinler arasindaki, bu tiirden ¢esitlemeyi “sahte bireysellestirme”
olarak tanimlar. Bu tiirden ¢esitlemeler, liriiniin temel yapisini degistirmez, yalnizca
yiizeysel degisiklikler sunar. izleyicinin, tektiplesmis igerikler icinden bir ya da birkag
programi izlemesi ise izleyicinin segme Ozgiirliigli olarak gosterilir. Oysa izleyici
hangi programi izlerse izlesin, izledigi tektiplesmis iceriktir ve sonucta izleyici de

tektip hale gelir/getirilir.

Tipki dizilerin tiirlere ve temalarina gore ¢esitli siniflandirmalara ayrilmasi gibi
son yillarda tutan/tutmayan dizi tanimlamasi ile de diziler arasinda farkliliklar oldugu
yoniinde bir yamlsama yaratilmaktadir. Oyle ki sektdriin iginde bulunanlar ya da
televizyon elestirmenleri siklikla tutan ve tutmayan diziler arasindaki farklara iligkin
yazilar kaleme alarak bazi dizilerin neden tutmadigini senaryo, oyunculuk, oyuncu
kadrosu gibi unsurlar iizerinden gerekg¢elendirmektedir. Bununla birlikte tutan
yapimlarin izlenme oranlar1 ve tutmayan yapimlarin ugradigi hezimet giinlerce
medyanin giindemi haline gelmektedir. Oysa tutan ya da tutmayan dizilerin

iceriklerinde bir farklilik yoktur. Yapim sirketleri sinirli bir repertuar icerisinden
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sectikleri konuyu, sadece yiizeysel degisikliklerle izleyiciye sunar. izleyici ise tiim
bliyiik kanallarin ana yayin kusagini kaplamis olan ve benzer temalarin sunuldugu
yerli diziler i¢inden segim yapar. izlenme oran1 savasinda en ¢ok izlenen programlar
arasina giren ve hem yapimcisina hem de televizyon kanalina arzu edilen kar1 saglayan
yapimlar yoluna devam ederken digerleri (yani arzu edilen kar1 saglayamayanlar)
ekranlara veda eder. Bununla birlikte soz konusu durumu basitge, talebin arzi
belirledigi bir durum olarak okumak da miimkiin degildir. Gergek sudur ki televizyon
kanallari, reklam gelirlerini garanti altina alabilmek icin dizilerin avantajlarindan
yararlanmay1 siirdiirmekte ve bu nedenle biiyiik kanallar, ana yayin kusagini yerli

dizilerle donatmaktadir.

Kiiltiir endistrisi ve kiiltiirel igeriklerdeki tektiplesmeden hareketle; hemen
hemen haftanin her giinii prime time yayin kusagini kusatmais olan yerli diziler i¢inden;
zengin kizin, fakir oglana askini ya da fakir kizin, zengin oglana askini izlemekle,
tarihi bir dizideki entrikalar1 ya da bir yalida yasanmakta olan liiks hayati izlemek
arasinda hicbir fark olmadigi sdylenebilir. Dizilerde konu, mekan, oyuncu gibi
cesitlemelerin farklilik yarattig1 ya da tutan/tutmayan ayrimai ile talebin arz1 belirledigi
iddias1 bir yanmlsamadir. izleyici, “yasam iksiri reklam olan bir endiistri” (Adorno ve
Horkheimer, 2010) tarafindan iiretilmis standart igeriklerin ve rasyonellesmis dagitim
tekniklerinin tliketicisidir. Bu nedenle ¢alismada izleyicilerin, farkli kanallarda
yayinlanan dizilerden hangisini secerse seg¢sin, yapmis oldugu sec¢imlerin ayniliklar

icinden olacagi kiiltiir endiistrisi baglaminda ortaya konulmustur

3. Yontem

Tutan/tutmayan dizi tanimlamasi iizerinden, zihinlerde, hem talebin arzi
belirledigi hem de sunulan igeriklerin birbirinden farkli oldugu yoniinde yaratilan
yanilsamayzi, kiiltiir endiistrisi ve standartlagma kavramlarindan hareketle irdeleyen ve
bu baglamda dizi igeriklerinin ayniligin1 ortaya koymay1 amaglayan bu ¢aligmada,
2016-2017 yaymn doneminde yayimlanan diziler lizerinden ¢oziimleme yapilmistir.
Orneklemi olusturacak kanallarm tespiti icin Medya Takip Merkezi tarafindan 2017
yilinin en ¢ok konusulan televizyon kanallarina iliskin yapilmis olan arastirmasinin
bulgularindan hareket edilmistir. S6z konusu aragtirmaya gore 2017 yilinin en ¢ok

konusulan kanallar sirasiyla; TRT 1, Kanal D, Atv, Fox Tv, Star Tv ve Show Tv’ dir.
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Bu dogrultuda calismada, belirtilen 6 kanalin ana yayin kusaginda yayinlanan 85 yerli

dizi nicel ve nitel i¢erik ¢oziimlemesine tabi tutulmustur.

Icerik ¢oziimlemesi, medya iceriklerinin ¢dziimlenmesinde ve bu igeriklere
iliskin pek cok soruya yanit vermekte siklikla kullanilir (Wimmer ve Dominick, 2007:
165). Berelson’a (1952) gore igerik ¢oziimlemesi, iletisimin belirgin igeriginin nesnel,
sistematik ve nicel tanimlarmi yapan bir arastirma teknigidir. Bu dogrultuda
calismada, 2016-2017 yayin doneminde segilen alt1 kanalin ana yayin kusaginda kag
yerli dizinin yaymlandigi ve bu yerli dizilerden ne kadarinin tutup ne kadarinin
tutmadiginin tespiti i¢in saymaca yapilmustir. Igerik ¢oziimlemesi nitel olarak
yapildiginda sayisallastirmanin yerini iletisimin anlami alir. Nitel igerik ¢oziimlemesi
olaylarin, mekanlarin, stillerin, imajlarin, anlamlarin yer aldig1 i¢ goriiniin pesindedir
(Merriam, 2015: 196). Amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iligkilere ulasarak goriinenin ardindaki gergekleri ortaya ¢ikarmaktir. Temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya
getirmek ve yorumlamaktir (Yildirrm ve Simsek, 2016: 242). Calismada nicel
¢oztimlemede kullanilan kategoriler ve nitel ¢dziimlemenin temalar televizyonun
anlat1 yapisina ve kiiltiir endiistrisine iliskin literatiire dayanarak ve ¢alismanin amaci

dogrultusunda arastirmacilar tarafindan olusturulmustur.

Nicel ¢ozlimleme asamasinda; oyuncular, 6ykii, karakterler ve miizik kullanimi1
acisindan ¢oziimleme yapilmistir. 85 dizinin ilk bolimii olusturulan kodlama formu
tizerinden arastirmacilar tarafindan ayrn ayrt kodlanmustir. Nicel igerik
¢coziimlemesinde arastirmanin gecerliligi ve gilivenilirligi ayni igerigin olusturulan
kodlama formu tizerinden birden fazla kodlayici tarafindan ikiser kez kodlanmasini
gerektirmektedir (Gokge, 2001:126;Gordon, 1999:42). Bu ¢alismada da arastirmacilar
tarafindan bes giin arayla ayr1 ayr1 kodlanan tablolar karsilastirilmis ve farkli kodlanan
igerikler tlizerinde tartisilarak goriis birligine varilmistir. Buna gore elde edilen

bulgular biiyiik dl¢iide (%95) uyumlu bulunmustur.

4. Bulgular
4.1. Nicel icerik Coziimlemesi Bulgulan

2016-2017 yaym doneminde alti biiylik kanalda, ana yaymm kusaginda
yayinlanan toplam yerli dizi sayis1 86’dir. 86 yerli dizinin 40’1 ‘tutan’, 46’s1 ise
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‘tutmayan’ yapimdir®. S6z konusu dizilerin kanallara gére dagilimi asagidaki tabloda

yer almaktadir.

Tablo 1: 2016-2017 yayin déneminde tutan/tutmayan dizilerin kanallara gére sayi
olarak dagilimi

KANALLAR | Tutan Dizi | Tutmayan Dizi | Tutan+Tutmayan
Atv 7 10 17
Fox 9 11 20
Kanal D 7 8 15
Show TV 4 8 12
Star TV 7 4 11
TRT1 6 5 11
Toplam 40 46 86

Yapilan basit saymacanin ardindan ana yaym kusaginda yayinlandigi tespit
edilen 86 yerli dizi nicel ¢ozlimleme igin olusturulan form dogrultusunda kodlanmustir.
Bu kodlama sirasinda tutmayan dizilerden olan “Yalancisin Sevgilim” dizisine iligkin
icerige ulasilamadi@r i¢in 85 dizi {izerinden igerik ¢oziimlemesi yapilmistir. Nicel

igerik ¢oziimlemesine iligkin bulgular Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2. Nicel icerik géziimlemesine iligkin bulgularin sayi olarak dagilimi

Basrol Oyuncular

Kadm Oyuncular Erkek Oyuncular
Tutan Dizi Tutmayan Dizi Tutan Dizi Tutmayan Dizi
Glizellik Yarismast 10 8 2 -
Mankenlik/Modellik 6 1 7 8
Konservatuar/Oyunculuk Egitimi 24 36 31 37
Oykii
Ask Merkezli Oykiiler Askin Merkezde Olmadig1 Oykiiler
Tutan Dizi Tutmayan Dizi Tutan Dizi Tutmayan Dizi
24 24 16 21
Ask Merkezli Oykiilerde Aski Imkansiz kilan ¢atisma unsurlar
Zenginlik/Fakirlik 17 13
Aileler aras1 Diismanlik 2 4
Entrika/ Intikam 4 6

* Bu ¢alismada dizilerin tutup tutmadigina iliskin saymaca yapilirken, her bir dizinin yayindan kaldirilma
gerekgesine iliskin internette arama yapilmistir ve yaklasik olarak soyleyecek olursak 30 bolimiin
altinda yayinlanan dizilerin tutmayan yapim olarak isimlendirildigi gértilmustir.
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Is /Gorev 1 2
Karakterler

Tutan Dizi Tutmayan Dizi

Kadin Erkek Kadin Erkek
Oykiinmeci 6 5 13 10
Onder merkezli 10 13 11 15
Romantik 24 22 21 20
Soylensel 0 0 0 0
Ironik 0 0 0 0
Miizik®
Tutan Dizi Tutmayan Dizi
2/4 11 14
) 3/4 7 8

Ritm

4/4 21 23

9/4 1 0

Mindor 38 39
Kaliplar

Major 2 6

Nicel icerik ¢oziimlemesi bulgularina gére dncelikle dizilerin kadin ve erkek
basrol oyuncularinin ¢ok azinin (%25) herhangi bir giizellik yarigmasindan tescilli ya
da mankenlik/modellik kdkenli oldugu goriilmektedir. Tutan ve tutmayan yapimlarin
cogunda yer alan basrol kadin ve erkek oyuncular ya konservatuar kdkenli ya da 6zel
kurumlarda egitim almis oyunculardan olugsmaktadir. Nicel ¢oziimlemesi yapilan 85
yerli dizinin yarisindan fazlasinda ask ¢evresinde kurgulanmis dykiilerin oldugu goze
carpmaktadir. Askin merkezde oldugu bu Oykiilerde gerilimi yaratan temel ¢atisma
unsurunun ise zenginlik/fakirlik oldugu tespit edilmistir. Hem tutan hem de tutmayan
yapimlarda kadin ve erkek karakterlerin ¢ogunlukla romantik iletisim sisteminin bir
iriinii oldugu goriilmektedir. Yine tutan ve tutmayan yapimlarda ikinci sirada yaygin
goriilen diger karakter tiirii de onder merkezli iletisim sistemi {iiriiniidiir. Yayinlanan
85 yerli dizinin jenerik miiziklerine baktigimizda yine bir aynilik durumuyla karsi
karsiya kaliriz. Hem tutan hem de tutmayan yapimlarin miiziklerinin ¢ogunlukla
4/4’lik ritme sahip olan ve armonik olarak mindr kaliplardan olusan ezgiler oldugu

gorilmektedir.

3 Dizilerin jenerik miziklerinin kodlanmasinda ve ¢dziimlenmesinde arastirmacilara yardimci olan ve
kodlamanin dogrulugunu kontrol eden Ogr. Gér. Pinar BESEVLI SOLMAZ’a ve miizik gretmeni Miige
CABUK YESiL’e katkilarindan dolayi tesekkiir ederiz.
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Mevcut c¢alismalarin (Celenk 2005; Deloitte 2014; Celiker Sara¢ 2015)
bulgulan ile ortlisecek sekilde ana yayimn kusaginda oldukga fazla sayida yerli dizi
yayinlandigi sOylenebilir. Bunun temel sebebi, talebin arzi belirlemesi meselesi degil,
tamamen televizyon sirketlerinin dizilerin avantajlarindan vazgecememesidir. Zira
stirekli olarak kar adina reklam gelirlerini artirmaya calisan televizyon kanallari, ana
yayin kusagindaki izlenmeyi garanti altina alabilmek ic¢in dizi yaymlamaktadir.
Televizyon kanallar1 arasinda yasanan bu yogun rekabette pek ¢ok dizi, kanala arzu
edilen geliri saglayamadigi i¢in yaymdan kaldirilmaktadir. Iste bu sebeple son yillarda
tutmayan dizi tanimlamasi yapilmaya baslanmis ve bu tanimlama ile tutan/tutmayan
diziler arasinda farklar oldugu yoniinde bir yanilsama yaratilmistir. Oysa
tutan/tutmayan diziler arasinda farklar degil, ayniliklar vardir. S6z konusu ayniliklar;
oyuncular, karakterler, 6ykiiler, izleyiciye verilen dersler ve dizi miizikleri ekseninde

olusturulan temalar altinda nitel olarak da ¢éziimlenmistir.

4.2. Nitel igerik Coziimlemesi Bulgulari

Calismada nicel igerik ¢ozlimlemesindeki kategorilerden hareketle nitel igerik
¢Oziimlemesi i¢in temalar olusturulmustur. Nicel ¢dziimlemedeki kategorilerden farkli
olarak ‘izleyiciye verilen dersler’ temasi da eklenmistir. S6z konusu temalar soyledir:
“Dizi Oyunculari: Giizel Kadmlar ve Yakisikli Erkekler”, “En Klise Oykii ‘Ask’:
Zengin Kiz Fakir Oglan ya da Fakir Kiz Zengin Oglan”, “Karakterler: Bir Elin
Parmaklarim1 Geg¢mez”, “O Bildik Melodi: Dizi Miizikleri”, “1zleyicinin Almasi

Gereken Dersler Var: lyi, lyilik, Dogruluk ve Diiriistliik Kazanir”.

4.2.1. Dizi Oyunculari: Giizel Kadinlar ve Yakisikh Erkekler

Son yillarda yaymnlanan dizilere bakildiginda dizinin basrol oyuncularinin
dizilerin lokomotifi olarak goriildiigi sdylenebilir Yeni bir dizi yaymn hayatina
baglayacaginda ¢cogu zaman, ilk olarak, basrolde oynayan kadin ve erkek oyuncunun
kimler oldugu duyurulur. Hangi yakisikli erkek oyuncu ile hangi giizel kadin
oyuncunun yan yana getirildigi meselesi giindemi mesgul eder. Ustelik sosyal
medyada hangi giizel ve yakisikli oyuncunun partner olmasi gerektigine iliskin

anketler dahi dizenlenir.

2016-2017 yilinda yaynlanan dizlerden bazilart ve “glizel/yakisikli”
oyuncular1 sdyledir: 2017 yilinda Atv’de baslayan ve ‘gliglii oyuncu kadrosu’ ile
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adindan soz ettiren fakat 20. boliimde beklenmedik bir sekilde yayindan kaldirilan Bu
Sehir Arkandan Gelecek dizisinin basrol oyuncular1 Kerem Biirsin (Diinya genelinde
2018’in en yakisikli erkekleri listesine de giren) ve bir giizellik yarigmasi birincisi
Leyla Lidya Tugutlu’dur. Kanal D’nin ‘tutan’ dizilerinden Hayat Sarkisi dizisinin
basroliinde bir modellik yarismasinda ii¢lincii olan Birkan Sokullu ve yine bir giizellik
yarigmasinin birincisi Burcu Biricik basrolde yer almistir. Kanal D’de dokuz bolim
yayinlanan ve ekrana erken veda eden yapimlardan olan Evlat Kokusu dizisinin
oyunculari Hande Soral, Baris Kili¢ ve yine bir giizellik yarigsmasi ikincisi Sedef
Avcrdir. Star TV’nin ‘tutmayan’ yapimlarindan olan Icimdeki Firtina dizisinin
oyunculari Merve Bolugur, bir giizellik yarismasi ikincisi Gizem Karaca Deniz, bir
modellik yarigmasi ikincisi Yusuf Cim’dir. Show TV nin tutan yapimlari arasinda yer
alan Iliski Durumu Karisik dizisinin oyunculari ise bir modellik yarigmasi birincisi

Berk Oktay ve Seren Sirince’dir.

Yukarida adi gecen oyunculardan da anlasilacagi tizere, 2016-2017 yayin
doneminde alt1 kanalda yayinlanan ve tutan/tutmayan dizilerde rol alan oyuncularin
ortak Ozelligi giizel ve yakisikli olmalaridir. Her ne kadar nicel igerik analizi
bulgularinda erkek ve kadin basrol oyuncularinin ¢ok azinin tescilli giizel oldugu
goriilse de oyunculuk egitimi almis diger basrol oyuncularinin da moda endiistrisinin
tanimladigy giizellik ve yakisiklilik kriterlerine sahip oldugu goriilmektedir. Hande
Soral, Fahriye Evcen, Tuba Biiyiikiistiin, Bergiizar Korel, Asli Enver, Ozge Ozpiringci
gibi kadm oyuncular ve Kerem Biirsin, Baris Ardug, Ilker Kaleli, Aras Bulut Iynemli,
Bugra Giilsoy ve Can Divit gibi erkek oyuncular oyunculuga giizellik yarigmasi ya da
mankenlik/modellik gibi sektorlerden gelmeyen ve bu anlamda giizellikleri ve

yakisikliliklari tescilli olmayan oyunculara 6rnek olarak verilebilir.

4.2.2. En Klise Oykii ‘Ask’: Zengin Kiz Fakir Oglan ya da Fakir Kiz Zengin Oglan
Tam da Adorno ve Horkheimer’mn (2010) soyledigi gibi kiiltiir endiistrisi
iceriklerinde izleyici, sonunda ne olacagini bildigi bir igerigi izler ve izlemeye devam
eder. Zira ana yayin kusaginda haftanin her giinii pek ¢ok dizi yayimnlanmasina karsin
temel dykiiye baktigimizda, tipki V. Propp’un (1990) masallarin ¢esitliligine ragmen,
masallarin ortak bigime sahip olduklarini soylemesi gibi, tiim dizilerin bir takim

ortakliklar icerdigi soylenebilir. Ustelik sektdriin icinde yer alan ve basaril diziler
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yapan tinlii yapimc1 Aaron Spelling (aktaran Mutlu, 1991: 205) topu topu birkag 6zgiin
olay dizisi oldugunu soyleyerek dizilerdeki oykiiniin tektipligine dikkat ¢gekmistir.

Dizilerin temel Oykiilerine bakildiginda, pek c¢ogunun Oykii yapisinin
kurulmasi ve ¢atismalarin bigimlendirilmesinde, askin merkezi konumunu (Celenk ve
Timisi, 2000: 45) korudugu soylenebilir. 2016-2017 yaym doneminde yayinlanan
dizilerde de olay Orgiisiiniin ve ¢atismalarin kurulmasinda ya agk merkezi konumda
(6rnegin Asla Vazgegmem, Ask Yeniden, Tatl Intikam, Ac1 Ask, Ask ve Gurur, Ask
Laftan Anlamaz, Bu Sehir Arkandan Gelecek, Ik Askim, Ask ve Mavi, Bodrum
Masali, Kiralik Ask, Yiiksek Sosyete) ya da bazi dizilerde (6rnegin, Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz, Babam ve Ailesi) merkezi konumda olmamakla birlikte dizinin
olay orgiisiinde 6nemli bir yere sahiptir. Oykiisiinde ask olan dizilere bakildiginda en
klise dykiilerden biri olan ‘zengin kiz fakir oglan’ ya da tam tersi durumun s6z konusu
oldugu bir anlatinin hakim oldugunu ve temel catismanin zenginlik ve fakirlik

ekseninde kuruldugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de, 1980 sonras1 uygulanan neoliberal politikalarla ve 1990’11 yillarda
televizyon yayinciliginin ticarilesmesi ile birlikte kanal sayisinin artmasi ve egemen
ideolojinin ticari yayincilikla birebir ortiismesi ger¢egi, her programda zenginlige dair
kodlarin ve kliselerin giderek yayginlasmasi sonucunu ortaya ¢ikardi. Nitekim 2000’11
yillara gelindiginde dizilerde, liikks otomobillerin, yatlarin, villalarin, rezidanslarin
gosterilmedigi bir igerige rastlanamaz hale gelindi. Dizilerde likks yasam bigiminin
gosterilmesi, bir taraftan izleyicinin karakterlerle 6zdeslesim kurmasina ve belirli
tiketim kaliplarinin alt smiflara empoze edilmesini saglarken diger taraftan da
zenginlik ve yoksulluga iligkin sinifsal ayrimlarin ‘dogalliginin’ altim1 ¢izer. Bu
baglamda dizilerdeki agkin kime ait oldugu daha dogrusu izleyiciye kimin askinin
anlatildigr onemlidir. Ciinkii dizilerde anlati karakterler tizerine kuruludur ve
karakterler araciligiyla belirli bir toplumsal konum ve yasam tarzina iliskin kodlar ve
kliseler sunulur. S6z konusu kodlar ve kliseler araciligtyla, daha dizinin ilk boliimiinde
karakterler ve olay Orgiisii serimlenirken, dizi hakkinda hicbir sey bilmeyen izleyiciye
karakterlerin smifsal konumu isaret edilir. Dizilerde karakterlerin isi, gosterildikleri

mekanlar, giyim kusamlari, serbest zamanlarini nasil degerlendirdikleri ve tiiketim
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aligkanlar1 karakterlerin sinifsal konumunu imlemenin en bilindik yoludur (Mersin,

2007: 67).

Buradan hareketle 2016-2017 yaym doneminde alti kanalda yayinlanan
‘tutan/tutmayan’ dizilere bakildiginda benzer bir sunumun oldugu goriilmektedir.
Kanal D’nin ‘tutan’ dizilerinden olan Hayat Sarkisi, zengin oglan ve fakir kizin agkini
anlatir. Bir koyde dogup biiyiiyen Bayram, ailesi ile birlikte yerlestigi istanbul’da
bliylik bir servete sahip olur. Bayram’in koyde kan kardesi vardir ve oldukca
yoksuldur. Dizi, Bayram’in oglu Kerim ile kan kardesi Salih’in kiz1 Hiilya arasindaki
ask tizerine kuruludur. Zengin ve simarik Kerim, kdyde yasayan ve fakir olan Hiilya’y1
istemez. Ama zamanla Hiilya’ya asik olur. Hiilya’nin kdyde yasadig1 ev derme ¢atma
bir evdir. Evin i¢inde neredeyse dogru diizgilin esya yoktur. Hiilya’nin ¢ocukluguna
iligkin sahnelerde Hiilya’nin eli yiizli kir ic¢indedir, saglart ¢cogunlukla daginiktir.
Kerim’in ailesinin yasadigi yer ise Bebek’te bulunan Beyaz Kosk’tiir. Koskiin
dekorasyonu, biiyilk yemek masast ve diger mobilyalar ve aksesuarlar, aile
bireylerinin giyim kusamlari ve kullandiklar1 liiks otomobiller zenginliklerinin
semboliidiir. Kanal D’nin tutan dizilerinden olan Giinesin Kizlari’nda da zengin
oglanlar ve fakir kizlar vardir. Dizinin ana karakterlerinden Gilines, 3 ¢ocuklu bir
edebiyat dgretmenidir. Bir giin Giines’in karsisina Istanbullu bir isadam1 olan Haluk
cikar ve evlenmeye karar verirler. Giines ii¢c kizin1 da alir ve izmir’deki evlerinden
Haluk’un Istanbul’daki evine tasinirlar. Haluk’un evi, Istanbul’da bogaza bakan,
yemyesil bahgesi olan, gérkemli mobilyalarla ve aksesuarla dosenmis bir villadir. Bu
dizide zengin ve fakir agki yalnizca Gilines ve Haluk’a ait degildir. Giines’in kizlar1

Nazli, Haluk’un yegenine, Selin de Haluk’un ogluna asik olur.

Show Tv’de yayinlanan ve bir genclik dizisi olan Arkadaslar Iyidir, on boliim
yayinlanan ve ekranlara erken veda eden yapimlardan biridir. S6z konusu genglik
dizisinde de fakir oglanlar ve zengin kizlar goriiliir. Yine Show Tv’de yayinlanan ve
zengin oglan ile fakir kizin agkim1 anlatan ‘Asla Vazgegmem’ dizisi ise tutan
yapimlardandir. Dizi kliselerle baslar. Anne babasimi kaybetmis olan Nur, Istanbul’da
Kozan Ciftligi’nde calisan halasi ve enistesinin yanina gitmek icin yola ¢ikar. Kozan
Ciftligi’ne dogru yiiriirken iki erkegin sozlii tacizine ugrar. Dizinin kahramani Yigit

Kozan, son model iistii agik spor otomobili ile oradan gegmektedir. Nur’u adamlarin
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elinden kurtarir ve giftlige gotiiriir. Bu sirada aile iiyeleri genis salonlarinda, oldukca
bliyiik bir yemek masasinda kahvalti yapmaktadirlar. Dizi boyunca ¢iftlik evi, uzaktan
cekimle sik sik gosterilir. Boylelikle evin ve evin konuslandigi arazinin ne kadar biiyiik
oldugu izleyiciye gosterilir. Nur’un halasinin ailesiyle kaldiklart miistemilat ise
oldukca miitevazidir. Anlagilacag: iizere Nur ile Yigit Kozan agki zengin ve fakir
karsitligi tizerine kuruludur ve dizinin ilk béliimiinden itibaren bu ayrima iliskin kodlar

izleyiciye aktarilir.

Benzer sekilde Fox Tv’nin tutan yapimlarindan Ask Yeniden dizisinde, zengin
bir aile olan Sekercizadelerin oglu Fatih ile Karadenizli miitevaz1 bir ailenin kiz1 olan
Zeynep’in, sahte evliliklerinin agska doniismesi konu edilir. Diger tiim dizilerde oldugu
gibi Sekercizadeler de bir villada yasar, villanin i¢i tamamen zenginlige dair
sembollerle bezelidir ve aile bireyleri olduk¢a gdsterisli bir giyim tarzina sahiptir.
Buna karst Zeynep’in ailesi, ahsap bir evde yasar ve babasi balik¢idir. Atv’de
yayinlanan Bu Sehir Arkandan Gelecek isimli dizide de zengin kizla fakir oglan aski
vardir. Pelin, zengin bir is adaminin kizidir, Ali ise hayat1 gemilerde gegmis olan fakir
bir gengtir. Pelin tam da kendi siifindan birisiyle evlenmek iizereyken vazgecer ve
Ali’ye asik olur. Fakat Pelin’in ailesi bu iligkiyi onaylamaz. Bu klise 6ykii, kanala ve

dizinin yapimcilarina umduklari geliri saglayamaz ve dizi yayindan kaldirilir.

‘Tutan/tutmayan’ diziler, 6ykii agisindan degerlendirildiginde en klise
Oykiiniin ask oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Ask, baz1 dizilerde merkezi oykii iken
bazilarinda ise merkezi konumda olmamakla birlikte &nemli bir yer tutmaktadir. Ister
merkezi olsun isterse olmasin, ask dykiisiiniin islendigi dizilerde siklikla imkéansiz bir
ask yasanmakta ve bu imkansizlik c¢ogunlukla zenginlik ve fakirlik ekseninde
ilerlemektedir. Ritzer’in (1998) Kkiiltiirel driinlerin toplumu nasil standart hale
getirdigini fast food zinciri 6rnegi lizerinden anlattigl ve toplumun tektiplestirilmesine
dikkat ¢ektigi caligmasinda da serimledigi gibi kiiltiirel iiriinler, fast food zincirindeki
yiyecekler ve moniiler kadar standarttir. Bu minvalde yerli dizlerdeki dykiilerin de bir
fast food restoranindaki mdniiler kadar standart oldugunu, halihazirda bir sablon gibi
tekrar edilmekte olan birkag temel 6ykiiniin bulundugunu ve bunlarin igerisinde de ask

Oykiisliniin baskin oldugunu s6ylemek miimkiindjir.
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4.2.3. Karakterler: Bir Elin Parmaklarini Gegmez

Dizi endiistrisi yoneticileri televizyon dizilerinin “tutmasi”ndaki en 6nemli
unsurun karakterler oldugu konusunda neredeyse hemfikirdir. Buna gore; ne metin, ne
dekor, ne oyuncu kadrosu ne de yonetmenin kim oldugu dizinin basarisini “cazip”
karakterler kadar etkilememektedir. Ciinkii izleyiciler ancak benimsedikleri ve
Ozdeslesebildikleri karakterlerin dykiilerini merak ve takip etmektedir. Bu nedenle
ulagilmak istenen izleyici sayisini ve dolayisiyla reklam gelirlerini riske etmek
istemeyen yapimcilar yatirimlarini, bagarisini dnceki “tutan” Oykiilerde defalarca
ispatlamis bir kag karakterin oldugu projelere yonlendirmektedir (Mutlu, 1991, s.204-
205).

Chesebro (1982, s.13’ten aktaran Mutlu, 1991, s.206-213), televizyon
dizilerinde yer alan karakterlerin derinlemesine ¢dziimlenebilmesi amaciyla Northrope
Frye’in zeka ve denetleme yetisi agisindan dizi karakterleri ve izleyicilerin karsilikli
konumuyla ilgili calismasindan yola cikarak, bes farkli iletisim sistemi Onermistir.
Bunlardan ilki olan ironik iletisim sisteminde zeka olarak izleyiciden asagi diizeyde
olan karakterler olaylari denetleme yetisinden de yoksundur. Ikinci sistem olan
oykiinmeci iletisim sisteminde izleyici ve karakter hem zeka diizeyi hem de denetim
yetisi agisindan esit diizeydedir, karakter bizden biridir. Onder merkezli iletisim
sisteminde ise izleyicilerin karsilastigi sorunlarla karsilasan karakter zeka olarak
izleyiciden iistiindiir; ancak denetleme yetisi agisindan dizideki diger karakterlerle esit
diizeydedir. Bu iletisim sisteminde karakter yalnizca 6nerdigi fikirlerle digerlerinin
olaylart algilamalarint ve yorumlamalarimi etkileyebilmektedir. Romantik iletisim
sisteminde ise cesareti ve dayamiklilifiyla diger karakterlerden gorece iistiin olan
karakter izleyiciye de gerek zekasi gerek olaylari ve kosullart denetleme yetisiyle fark
atmaktadir. Seriivenci, gizemli, sovalye ruhlu bu karakterlerin dykiileri genellikle
destansidir. Bu iletisim sistemini son sistem olan sgylensel iletisim sisteminden ayiran
unsur karakterin diger karakterlere iistiinliik derecesinin sinirli olugsudur. Soylensel
iletisim sisteminde ana karakter hem zekd hem denetim yetisi agisindan diger
karakterlerle birlikte izleyiciden de mutlak olarak iistiindiir. Insaniistii gii¢lere sahip
olan bu karakterlerin yiiz ylize geldigi sorunlar izleyicilerin ya da diger karakterlerin

giiclinii agmaktadir.
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2016-2017 yaymm doneminde yayimlanan dizilerdeki karakterler iletisim
sistemleri cercevesinde analiz edildiginde romantik ve Onder merkezli iletisim
sistemlerinin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. Bununla birlikte romantik iletisim sistemi hem
tutan hem de tutmayan dizilerin baskin ¢ergevesini olusturmaktadir. Bu durum tutan
ve tutmayan dizilerin temel Oykiilerinin ¢ogunlukla agk olmasi ile iligkilendirilebilir.
Ornegin Star Tv’nin tutan dizisi Parampar¢a’nin erkek karakteri Cihan zekasi ve
denetim yetisinin gorece istiinliigiiyle romantik iletisim sisteminin bir {iriiniidiir. Iyi
kalpli, diiriist ve sagduyu sahibi zengin bir is adam1 ve miikemmel bir baba olan Cihan,
evliliginde bulamadigr mutlulugu Giilseren’de bulmus ve onunla birlikte olmak igin

tiim zorluklarla miicadele etmeyi goze almistir.

Star TV’nin tutan dizisi Istanbullu Gelin’deki Faruk karakteri de zeka ve
denetim yetisi yoniinden ele alindiginda romantik iletisim sistemi iirlinii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Babalarinin kaybinin ardindan Boran ailesinin reisi konumuna
gecen Faruk karakteri zeki, diiriist, ¢caliskan, rasyonel, zengin ve sagduyulu bir is adam1
olarak ¢izilmistir. Miidahaleci ve dominant bir anne olan Esma karakteri ile dizide bas
edebilen ve onu denetleyebilen tek karakter Faruk’tur. Faruk dizide hem kiskang
kardesi Fikret, hem annesi Esma hem de intikam alma pesinde olan iivey kardesi
Adem’le miicadele ederken karis1 Siireyya’y1 onlarin “ser’rinden de korumakta ve
Siireyya i¢in savasmaktadir. Siireyya karakteri de cesur, miicadeleci, seriivenci,

zorluklar karsisinda pes etmeyen romantik bir kadin karakterdir.

Kanal D’nin tutan dizisi Vatanim Sensin’in iki ana karakteri olan Cevdet ve
karis1 Azize de aslinda Faruk ve Siireyya karakterleriyle aynidir. Milli Miicadele
doneminin hemen Oncesinde bir Osmanli subay1 iken silah arkadasi ve can dostu
Tevfik’in ihanetine ugrayan Cevdet esir olarak diistiigli kamptan kurtulmay1 ve ajan
olarak Yunan ordusuna girmeyi basarir. Artik bir Yunan generali olan Cevdet Izmir’e
isgalci Yunan ordusuyla birlikte geldiginde bir yandan hem ¢ok sevdigi ailesinin ve
vatansever Tirklerin nefretiyle miicadele eder hem de Anadolu’da baglayan milli
miicadele hareketine yardim ederken ailesini korumaya ¢alisir. Dizi boyunca tiirlii
sorunun ve sikintinin iistesinden zekasiyla ve denetim yetisiyle gelen Cevdet’in en
biiyiik yardimcisi ise bilyiik bir agkla bagli oldugu cesur, fedakar, cefakar ve korkusuz

Azize’dir.
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Show Tv’nin tutmayan dizisi Ask ve Gurur iletisim sistemleri agisindan
incelendiginde karsimiza yine romantik iletisim sistemi {riinii olan bir karakter
cikmaktadir. Mert Firat’in canlandirdigi ¢aliskan, yardimsever, iyi kalpli, zengin bir
erkek olan Kenan Arca karakteri bir diigiinde masals1 bir sekilde tanistifi Zeynep

karakterine asik olur ve cesurca bir seriivene atilir.

Ayni sekilde Star Tv’de dort boliim yayinlanan Yildizlar Sahidim dizisinin
kadin ve erkek karakterleri Aras ve Haziran da romantik iletisim sistemi {iriliniidiir.
Aras geng ve iinlii bir pop sarkicisidir. Haziran ise siradan bir hayat siiren ve Aras’a
hayran olan ve onunla tanisma hayalleri kuran bir geng kizdir. Bir giin Haziran, Aras’in
konserine gider ve goz goze gelirler. Birbirlerine asik olurlar fakat aileler giftin
beraberliklerini onaylamazlar. Yillar once Aras’t terk etmis olan annesi, Aras’in
yapimcist Fikret’e meydan okuyabilmek i¢in Haziran’1 pop sarkicist yapmaya calisir.
Haziran ve Aras arasinda rekabet baslatilir ve diisman dahi olmalar1 beklenir. Fakat
ikili agklari i¢in, karsilastiklari tim zorluklarla bir sovalye gibi miicadele etmeye

hazirdir.

4.2.4. izleyicinin Almasi Gereken Dersler Var: lyi, lyilik, Dogruluk ve Diiriistliik

Kazanir

Stereotiplere ve kligelere dayanan televizyon anlatisi, bize bir takim dersler
verir. Selnow, yaptigi icerik analizi sonucunda televizyonun izleyiciye verdigi dersleri,

sOyle siniflandirir (Potter, 1990’dan aktaran Yaktil Oguz, 2000):

1)Sonunda dogruluk kazanir.

1)Diirtistliik en iyi ilkedir.

2) Cok caligma odiillendirilir.

3) Yaraticilikla mutlaka bir ¢6ziim bulunur.
4) lyi, kotiiniin iistesinden gelir

5) Kétii iyinin iistesinden gelir.

6)Yetenek dogruyu bulur.

7) Sans 6nemlidir.

Diziler ozelinde degerlendirildiginde, ikili karsitliklar ve catigmalardan

beslenen dykiide, siklikla iyi ve kotii tanimlamasi tizerinden izleyiciye dersler verildigi
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goriilmektedir. 74 bolim yayimlanan ve Star Tv’nin ‘tutan’ yapimlarindan olan Kara
Sevda dizisi temel karakterleri Kemal ve Nihan’dir. Kemal’in babasi berberdir. Kemal
maden miihendisligini bitirir. Bir giin halk otobiisiinde Nihan’la tanisir. Birbirlerine
asik olurlar ve birbirlerine baglanirlar. Fakat Kemal ve Nihan koétii bir olay sonucu
ayrilirlar ve kara sevda baglar. Bu sirada Kemal bir madende is bulur ve Zonguldak'a
gider. Bir giin ocakta yasanan bir kazada Patronu Hakki Bey'i kurtarir ve Hakki Bey
Kemal'i oglu gibi sever ve tiim islerini yiiriitmesi igin ona devreder. Kemal artik ¢ok
giicliidiir. Nihan’a hastalik derecesinde asik olan zengin bir is adaminin tek oglu olan
Emir ise kendini begenmis, ukala, tehlikeli, parayla her tiirlii seyi yapan ve yaptiran
kotii karakterdir. Selnow’un (Potter, 1990°dan aktaran Yaktil Oguz, 2000) yukarida
yer alan siiflandirmasinda oldugu gibi, Kemal’in kazada patronunu kurtarmasi: hem
sans hem de dogru davramstir. Ustelik ¢cok ¢aliskan oldugu igin patronunun géziine
girer ve miikafatlandirilir. Boylelikle miitevazi bir hayati olan Kemal bir is adami olur
ve Nihan i¢in Emir’le miicadele edecek giice de kavusmus olur. Dizi boyunca Nihan
icin Emir ve Kemal miicadele eder. Emir, Nihan ve Kemal’in basina tiirlti felaketler
getirir. Fakat sonunda hem ask kazanir hem de iyiler kazanir. Kemal ve Nihan evlenir.
Ayni sekilde Star Tv’nin tutan yapimlarindan olan ve 2018’de de devam eden
Istanbullu Gelin dizisinde, Siireyya ve Faruk aski merkezdedir. Siireyya, Faruk ile
evlenip, Boran Konagi’na gelin gelir. Kayinvalidesi Esma Hanim, Siireyya’y1 sevmez.
Ama 1yi kalpli Siireyya hem kayinvalidesinin hem de konakta c¢alisanlarin gonliinii
kazanir. Faruk da 1yi bir karakterdir ve basina gelen tiim olumsuzluklarin listesinden
gelir. Faruk’un iivey kardesi Adem ve Adem’in annesi ise hayatlarin1 Boranlar’dan 6¢

almaya vakfetmis kot karakterlerdir ve dolayisiyla mutlulugu yakalayamazlar.

Show Tv’de 11 bolim yayinlanan ve ‘tutmayan’ diziler listesinde yer alan
Mayis Kraligesi dizisinde de kotii kaybeder. Bir istihbarat amiri olan Sencer, yakin
arkadasi Onder'in esi Asu'ya asiktir. Bir ¢ocuk annesi olan Asu'yu elde etmek ugruna
Onder'i 6ldiiriir. Onder ve Asu’nun kizlar1 Nehir’i ise yardimcisi Celil’e 6ldiirmesi igin
verir. Boylelikle Asu hem kocasmmin hem de ¢ocugunun boslugunu kendisi ile
dolduracaktir. Fakat Celil, Nehir'e kiyamayip evlatlik verir. Nehir yillar sonra ailesiyle
Istanbul'a taginir ve Sencer'in tersanesinde kaynakg¢1 kiz olarak ¢alismaya baslar. Final

bolimiinde, iyi insanlarin varligi sayesinde anne ve kiz yillar sonra bir araya gelir.
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Onlar1 ayiran Sencer ise vurulur ve (muhtemelen) olir. Kanal D’de 13 bolim
yayimlanan Babam ve Ailesi isimli dizi de ‘tutmayan’ yapimlardandir. Is adami1 Kemal
Ipekeinin iki ailesi vardir. Istanbul’da iki gocugu, esi ve annesi ile birlikte yasar fakat
genclik agki Nilgiin ve ikiz ¢ocuklar1 Adana’da yasar. Nilgiin fedakar, ¢aliskan,
kanaatkar bir annedir. Cocuklarina hem annelik hem babalik yapmistir. Bir giin
Kemal’in esi ve iki gocugu, Kemal’in Adana’daki ailesinden haberdar olur. Onlar1 para
avcisi olarak goriirler. Hem Nilgiin hem de ¢ocuklar1 hep hor goriiliir ve diglanir. Fakat

erken yapilan finalde, Nilgiin genglik aski1 Kemal’e kavusur.

Ister tutan isterse tutmayan dizi olsun, dizilerin tiimiinde izleyiciye benzer bir
takim derslerin verildigi goriilmektedir. Dogruluk, diiriistlik, sans, yetenek,
caliskanlik gibi unsurlar 1yi karakterlere atfedilen 6zelliklerdir. Ko6tii karakterler ise bu
meziyetlerden yoksundur. Bu anlamda da tutan ve tutmayan diziler agisindan
ayniliklar s6z konusudur. Tutan ve tutmayan dizilerde iyi ve kotii karakterler, iyi/koti
karsithigr kurularak izleyiciye sunulmakta ve dogruluktan, diristliikten o6diin
vermeyen iyi karakterler her zaman kazanmaktadir. Buna karsi dogruluktan,
diirtistliikten, yetenekten yoksun Kotiler ise kaybetmeye mahkum olarak

sunulmaktadir.
4.2.5. O Bildik Melodi: Dizi Muzikleri

2000’11 yillarla birlikte dizilerle iligkili gelismeye baslayan yan sektorlerden
biri de dizi miizikleri sektoriidiir. Ustelik genel miizik piyasas1 i¢indeki konumu da
azimsanmayacak orandadir, 2008 yilinda ISMMMO’nun yaptig1 “Dizi ekonomisi”
aragtirmasina gore dizi miiziklerinin miizik piyasasinda aldig1 pay ortalama sektdriin
yiizde besi kadardir. Ayni raporda, dizi miizikleri i¢in boliim basina, 2 ile 8 bin TL
arasinda bir iicret 6dendigi ve dizi ne kadar ¢ok yayinda kalirsa, miizik i¢in alinan
payin da arttign belirtiliyor. Ustelik dizi miizikleri yalnizca dizide yaymlanmakla
kalmiyor, dizi devam ederken ya da sonrasinda albiim de yapiliyor. Bu nicel veriler
dizi miiziklerinin, bir taraftan ilgili ¢evreler i¢in kar kaynagi haline geldigini
gosterirken bir taraftan da dizilerin ‘vazgecilmez’ unsuru haline geldigini

gostermektedir.
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Icerik acisindan degerlendirildiginde, yerli diziler i¢in miizik, herhangi bir
sahnede verilmek istenen duyguyu per¢inlemenin ve arzu edilen duygulanimi
yaratmanin en bilindik yoludur. Adeta ayrilmaz bir parca gibidir. Bu ayrilmaz parga,
her dizide ‘fakliymis’ gibi goriinse de “ritimleri, akor dizilerini, par¢anin hizini,
melodik boliimleri, temalari, sarki s6zli formiillerini ve enstriimantal diizenlemeleri
alip yerine bir baskasini koyabiliriz” (Gendron, 2016: 53). Oyle ki “(k)ulag: alistirilmis
dinleyici, (...) sarkinin ilk Olgiilerini duyar duymaz parganin devamimi kolayca
kestirebilir’ (Adorno ve Horkheimer, 2010: 168). Bunun en 6nemli nedeni tiim
popiiler miizik tiirlerinin oldugu gibi dizi miziklerinin de izleyici tarafindan
begenilmesi ve benimsenmesi i¢in basarisi satiglarla ispatlanmis belirli armonik

kaliplar, belirli ritimleri ve belirli ses araliklarini tekrarlamasidir.

Dizilerde kullanilan miizikler her ne kadar birbirinden farkliymis gibi goriinse
de aslinda 6zleri aynidir ve degismez. Popiiler miizik pargalarinin ayniligini Adorno
(1941) ciddi miizik ile popiiler miizik arasinda ayrima giderek agiklar. Ciddi miizik
standartlasmamis miiziktir. Popiiler miizik ise standartlastirilmis ve niteligini
kaybetmis olan miiziktir. Kitle toplumu ile birlikte miizigin liretimi ve yeniden
tiretiminde standartlasma yasanmis ve bu standartlagma miizigin tiim yapisina sirayet
etmistir. Bu standartlasma, Adorno’ya gore, bir popiiler miizik sarkisinin parcalarinin
birbiriyle degistirilebilmesi anlamina gelmektedir. Gendron (2016: 50), parca
degisebilirligini 1956 Cadillac Eldorado 6rnegi iizerinden agiklar. Bu seri iiretim
otomobilde, herhangi bir mekanik parga, genel mekanizmanin islevsel biitiinligii
bozulmaksizin bagka herhangi bir 1956 Cadillac Eldorado’da kullanilabilir. Kapitalist
tiretimde parcalarin birbirinin yerine konulabilir olmasinin, yani standartlasmanin,
kaginilmaz tamamlayicisi sahte bireysellestirmedir. Endiistriyel liretimde parcalarin
degistirilebilmesi, bu triinlerin i¢sel mekanizmalariyla, sahte bireysellesme ise dissal
siislemelerle ilgilidir. Parcalarin degistirilebilirligi, temel benzerligi/ayniligi; sahte
bireysellesme ise goriiniir (ve yaniltici) farkliliklar1 anlatir (Gendron, 2016: 51).
Incelenen dizi miiziklerinde popiiler miizik kiiltiiriiniin basit sarki formlarmnin hakim
oldugu goriilmiistiir. Yani bu dizilerin miizikleri 4/4’liik, 2/4°1ik ve 3/4’liik gibi basit
ritim kaliplan {izerine insa edilen akilda kalicilig1 yiiksek kisa motiflerin ve basit

ezgilerin birbirine monte edildigi miizik climleleridir.
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Tutan ve tutmayan dizilerin miizikleri incelendiginde hemen hemen tiim
dizilerin jenerik miiziklerinin ton baglaminda minér kalipta oldugu goriilmektedir.
Armonik agidan minor kaliptaki miizik yapilar1 duygusal ve yumusak bir tona, hiizne
sahip olan kaliplardir. Major kaliptaki miizikler ise dana neseli, giiclii, enerjik,
harekete gegirici Ozelliktedir. Bu baglamda degerlendirdigimizde tim dizi
miiziklerinin temposu ve ritminden bagimsiz olarak duygusal tonda oldugu
gorilmektedir. Miizik cercevesinde degerlendirildiginde analizin en gbdze c¢arpan
ornegini ATV’ nin Kirgin Cigekler dizisinin ve Star TV’ nin Cesur ve Giizel dizisinin
jenerik miizikleri olusturmaktadir. Her ikisi de ¥4’liik ritme sahip olan mindr kaliptaki
bu iki miizik yalnizca armonik agidan degil; melodik agidan da neredeyse aynidir.
Kirgin Cigekler jenerik miizigi daha yavag bir tempoya sahipken Cesur ve Giizel’in
jenerik miiziginin daha hizli bir tempoya sahip oldugu goriilmektedir. Melodik olarak
bu iki diziden farklilagmis gibi goriinmekle birlikte Kanal D’de yayinlanan Vatanim
Sensin’in jenerik miizigi de yine ayni ritme ve kaliba sahiptir. Bununla birlikte
dizilerin ¢ogunun yine mindr kalipta olmakla birlikte tempolar1 degisse de 2/4’liik
ritme sahip oldugu dikkat ¢ekmistir. Tutmayan dizilerden Ask ve Gurur, Kis Giinesi,
Kara Yazi ve Cifte Saadet; tutan dizilerden Istanbullu Gelin ve Poyraz Karayel minér

kaliptaki 2/4’°liik miiziklere 6rnek olarak verilebilir.

Popiiler miizigi, ciddi miizikten aywran en O©nemli faktdr, parcalarin
degistirilebilirligi ve sahte bireysellesme tekniklerinin kullanilmasidir. “Popiiler
miizikte konum mutlaktir. Her ayrintinin yerine bir baskasi gegebilir” (Adorno, 1941).
Dolayisiyla, kiiltiir endistrisinin bir parcast olan popiiler miizik agisindan
baktigimizda; “sark tiirleri, sarkilarin kendileri ve parcalar1 da dahil olmak tizere”
(Kuyucu, 2016: 191) 6z -miiziksel iskelet- degismeksizin sadece goriinilirde -miizikal
siislemelerle- bir takim farkliliklarin yaratildig1 goriilmektedir. Bu baglamda incelenen
dizilerin jenerik miiziklerinde modern hayatin i¢inden bir Oykii sunan dizilerin
miiziklerinin, tiirk miizigi enstriimanlar1 kullanilanlarda dahi, daha bati miizigi
yansimalari tasidigi (Kara Sevda, Igerde, Kiralik Ask, Ad1 Efsane, Evli ve Ofkeli,
Icimdeki Firtina, Yiiksek Sosyete, vb.); tarihi dizilerin jenerik miiziklerinin armonik
yapilarinin daha giiclii oldugu ve daha mars 6geleri tasidigi (Dirilis Ertugrul, Payitaht

Abdiilhamit, Vatanim Sensin), yerel ve mahalle hayatina dair unsurlarin yer aldig
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dizilerin jenerik miiziklerinde ise oryantal ya da yoresel ezgilerin yansimalarinin
(Sevkat Yerimdar, Kocamin Ailesi, Familya, No:309) sahte bireysellesme stratejisi
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda miizigi, ana yayin kusaginin tektiplesmis

tirtinii olan yerli dizilerin, tektiplesmis dgesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Calismada bazi dizilerin yeni bir jenerik miizik iiretmek yerine popiiler
sarkilarin kendisini jenerik miizigi olarak diizenledigi ve kullandigi goriilmistiir.
Omegin Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinin jenerik miizigi Edip
Akbayram’in seslendirdigi ayni isimli sarkidir. Yine Arkadaslar lyidir dizisinin jenerik
miizigi de Melike Demirag’in seslendirdigi Arkadas sarkisidir. Son donemde dizilerde
popiiler sarkilar yalnizca jeneriklerde degil, dizi siiresince ilgili sahnelerde de
kullanilmaktadir. Bu cercevede degerlendirildiginde Istanbullu Gelin dizisi hem farkli
tiirlerdeki Tiirk pop miizigi sarkilarii (Etegi Belinde/ Manug Baba, Yastikli Sarki/
Ezginin Giinliigii, Incelikler Yiiziinden/Sertab Erener, Birak Beni Boyle/ Karsu,
Yalniz Kus/Goksel, Sonsuz/ Pentagram, Seninle Bagim Dertte/ Selami Sahin, vb.) hem
de unutulmaz film miiziklerini ilgili sahnelerde kullanmustir. Ornegin dizinin 46.
boliimiinde Fikret ve Ipek’in kizlar1 Ada’nin doktorunu ziyaret ederek durumunu
ogrendikleri sahnede Melih Kibar’in Giilen Gozler ve Neseli Giinler filmleri igin
besteledigi miizigi duyariz. Yine aym dizinin 2018 sezon finalinde yayinlanan
boliimiinde kullanilan Fazil Say’in Insan Insan sarkis1 bir internet dizisi olan Fi’nin de
final boliimiinde ayni sekilde kullanilmistir. Dizilerin jenerik miiziklerinden farkli
olarak kullandig1 bu sarkilar tipk: bir yedek parca gibi, ister film ister dizi olsun girdigi

biitiin sahneleri ayn1 duyguyla baglama islevini gortir.
SONUC

Televizyon kanallarinin temel amaci kar elde etmektir. Bu nedenle miimkiin
oldugunca ¢ok sayida reklam alabilmek i¢in televizyon kanallar1 arasinda kiyasiya
rekabet yasanmaktadir. Reklam alabilmenin ve reklam gelirini siirekli kilabilmenin en
bilindik yolu ise tefrika roman ve arkas: yarin mantiginda iiretilerek izleyiciye kanca
atan ve izleyicinin bir sonraki hafta ekran karsisina ge¢mesini saglayan yerli dizilerdir.
Zira yerli diziler sayesinde 6zellikle 2000°1i yillarla birlikte televizyon kanallari
reklam gelirlerini artirmislar ve bu pastadan pay almak isteyen pek ¢ok kanal ana yayin

kusagimi yerli dizilerle donatmistir. Sonugta ise ana yayin kusaginda neredeyse baska
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bir program tiiriine rastlanamaz hale gelinmistir. Ana yayin kusaginda ¢ok sayida yerli
dizi yayilanmasinin sebebi, talebin arzi belirlemesi degildir. Temel sebep televizyon

kanallarinin kar elde etme ve kan siirekli kilma gayesidir.

Televizyonlarin ana yayin kusaginda ¢ok fazla sayida dizi yayinlanmasinin bir
baska sonucu da bazi dizilerin kanala ve yapimcisina beklenen kari saglamamalari ve
yayindan kaldirilmalaridir. Yaymndan kaldirilan dizilerin sayisinin her gecen giin
artmasi neticesinde ise tutan/tutmayan dizi tanimlamasi yapilmaya baslanmistir. Bu
tanimlama ile talebin arzi belirledigi ve tutan/tutmayan diziler arasinda farklar oldugu
yanilsamasi yaratilmaktadir. Oysa diger medya icerikleri gibi yerli diziler de birer
kiiltiir endiistrisi formudur ve standarttir/aynidir. Ancak bu aynilik hali dizilerin hedef
kitlesine, icerigine, konularina gore tiirlere ayrilmasi ve siiflandirilmasi araciligi ile
bir farklilikmis gibi sunulur. Benzer sekilde tutan dizi tutmayan dizi tanimlamasi da
bir smiflandirmadir ve aralarinda cesitli agilardan farklar varmis gibi gosterilir.

Tutan/tutmayan tanimlamasi ile yaratilan farklilik hali, bir yanilsamadir.

Bu calismanin amaci, bir kiiltiir endiistrisi formu olan yerli dizi igeriklerinin
standart oldugu temel savindan hareketle, tutan/tutmayan dizilerin ayniliklarini ortaya
koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda 2016-2017 yayin doneminde Atv, Fox, Kanal D,
Show TV, Star TV ve TRT1 kanallarinin ana yaymn kusaginda yayimlanan
tutan/tutmayan diziler tlizerinden nitel icerik ¢oziimlemesi yapilmistir. Coziimleme
sonucunda oyuncular, karakterler, temel Oykii, izleyiciye verilen dersler ve dizi
miizikleri agisindan olusturulan temalar ¢er¢evesinde tutan/tutmayan tiim dizilerde,
oziin/iskeletin degismedigi sadece goriiniirde sahte/yaniltici bireysellestirmelerle

farklilik yanilsamasi yaratildig: tespit edilmistir.
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