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GOLGE OYUNU FiLMINDE GELENEKSEL TURK SEYiR SANATLARI’NIN YANSIMALARI
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Sanat ve kiiltiir birbiriyle i¢ i¢e gegmis olgulardir. Kiiltiiriin yansimasini sanatta, sanatin dzelliklerini de kiiltiirde
bulmak miimkiindiir. Ayrica sanat birbirine yakin ya da uzak bir¢ok toplulugu da etkilemektedir. Bu agidan Asya
kokenli geleneksel bir sanat dali olan “gdlge oyunu”, birgok farkli toplumda goriilebilmektedir. Bigimsel
benzerlikleri yoniinden sinemayla da iligkilendirilen gdlge oyunu, Tirk toplumunda “Karagéz Oyunu” olarak
bilinmektedir. Ayrica Karagoz, tasavvuf diisiincesini de i¢inde barindirmasi yoniinden 6nemli bir gésteri sanatidir.
Tiirk kiltiriiniin 6nemli halk tiyatrosu 6rneklerinden biri olan Ortaoyunu, Karagz Oyunuyla benzer bigimsel

Ozellikler igermektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlari, gesitli donemlerde Tiirk Sinemasi’ni da etkilemistir. Basta Halit Refig, Atif Yilmaz,
Metin Erksan, Dervis Zaim, Yavuz Turgul gibi bazi yonetmenler, Tiirk Sinemasi’na bigim ve igerik yoniinden
kaynaklik etmesi bakimindan Geleneksel Tiirk Sanatlari’nin 6nemine vurgu yapmustir. Bu ydnetmenlerden biri olan
Yavuz Turgul, Tirk Sinemasi’nin, Bati kaynakli olmasini elestirerek, Dogunun kiiltiiriinii ve 6z degerlerini
eserlerinde kullanmaya ¢alismustir. Bu dogrultuda ¢alismada, Yavuz Turgul’un Gélge Oyunu (1992) filmi Tirk
Geleneksel Seyir Sanatlar1 ve tasavvuf acisindan incelenmistir. Incelemede niteliksel film ¢éziimlemesi yontemi
kullanilmustir. Calisma sonucunda Yavuz Turgul’un Golge Oyunu filminde Geleneksel Tiirk Seyir Sanatlari’ndan
olan Karagéz Oyunu, Ortaoyunu ve tasavvuf diisiincesinden yararlandigi goriilmiistiir. Yonetmenin Gélge Oyunu
filminde, Gelenceksel Tiirk Sanatlar1 temelinde, bigimsel bir tislup denemesiyle Tiirk Sinemasi’na katki yaptigi

diigtiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Tiirk Geleneksel Seyir Sanatlari, Yavuz Turgul, Gélge Oyunu, Ortaoyunu

REFLECTIONS OF TRADITIONAL TURKISH PERFORMING ARTS IN THE MOVIE GOLGE
OYUNU

ABSTRACT

Art and culture are closely related affairs. It is possible to see reflections of culture in art as well as characteristics
of artin culture. Also art effects many communities that are close to or far from each other. From this point of view,
as an Asia rooted traditional form of art, “shadow play” can be observed with similar characteristics in many
different communities. In terms of its stylistics, shadow play is attributed to cinema as well, is also known as
“Karag6z shadow play” in Turkish community. In addition, Karagéz shadow play is considered as a significant
performance art because it includes the ideas of mysticism. Orta Oyunu as an example of a prevailing genre of
traditional performing arts in Turkish culture, contain similar characteristics with Karagéz shadow play.

Turkish traditional arts have affected Turkish Cinema in several eras. Foremost, some directors like Halit Refig,

Atf Yilmaz, Metin Erksan, Dervis Zaim, Yavuz Turgul have emphasised on the significance of traditional Turkish
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arts as a source for Turkish Cinema in terms of their form and content. One of these directors, Yavuz Turgul,
critisized the Western sourced aesthetic form of Turkish Cinema and attempted to use the Eastern philosophy and
core values in his works. Accordingly, in the study, Yavuz Turgul’s movie Gélge Oyunu (1992) is examined from
the point of traditional performing arts and mysticism. In the analysis, “qualitative film analysis” method has been
used. As a result of this study, it has been observed that Yavuz Turgul’s movie Gslge Oyunu made use of Karagoz
shadow play, one of the traditional Turkish performing arts, Orta Oyunu and Islamic mysticism. In addition to this,
it is being considered that the director has made a great contribution to the Turkish Cinematic arts with an attempt
of a style in terms of form and content that is based on Turkish traditional arts.

Keywords: Turkish Cinema, Traditional Turkish Performing Arts, Yavuz Turgul, Shadow Play, Ortaoyunu,
GIRiS

Sosyolojik acidan her toplum gelecek nesillere kiiltiirel bazi miraslar
birakmaktadir. Bu kiiltiirel miraslar, ilerleyen zaman dilimlerinde toplumun her tiirli
etkinliklerinde kendini fakli bigimlerde gostermektedir. Ayni sekilde birbirine cografi
olarak yakin topluluklar kiiltiirel olarak birbirleri ile etkilesime gegerek
benzesmektedir. Genelde baskin, egemen olan toplulugun kiiltiirii digeri lizerinde daha

etkili olabilmektedir. Sanat alan1 da kiiltiirel siireglerle olduk¢a yakin iligkilidir. Bu

acidan yakin topluluklar arasinda sanat alaninda benzer yaklagimlar goriilebilmektedir.

21. Yiizyilin 6nemli sanat dallarindan biri olan sinemanin koékenlerine
bakildiginda genellikle “gélge oyunu” ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Golge
oyununun fiziksel ve felsefi dinamikleri, sinemaya benzetilmektedir. Bu
iligskilendirmenin ve golge oyunun tarihsel kokenleri diistiniildiigiinde, Antik Yunan
filozoflarindan olan Platon’un magara alegorisi akla gelmektedir (2010: 231).
Platon’un tasviri, gdlge oyununa teorik ve pratik olarak olduk¢a benzemektedir. Ancak
Platon’un benzetmesini, “Antik Yunan’da golge oyunun ilk temsili olarak kabul etmek
miimkiin degildir” (Chen, 2013: 3). Burada Platon’un benzetmeyi yaparken ki amaci
“gergek”in ne olduguyla iliskili bir tartisma zeminini olusturmaktir. Bununla birlikte
felsefi olarak yaratilan “gergek nedir?”” sorusuna iliskin tartigma konusu, pratik olarak
gblge oyunun bicimsel olarak tanimlanmasi ile acgiklanmistir. Platon bu gergek-
yanilsama iliskisini “magara alegorisi” ile tanmimlamaktadir. Platon, Devlet adli
eserinde magara alegorisini, varsayimsal olan bir magarada ellerinden ve ayaklarindan
zincirlenmis, arkalarma bakmalarina imkan olmayan mahkGmlar iizerinden
anlatmaktadir (2010: 231-236). Bu mahkGmlar onlerinde olusan gélgelerin ger¢ek

oldugunu diisiinmektedir. Dolayisiyla Platon’un magara alegorisindeki yanilsamaya
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dayanan algilama big¢imi, sinemayla teorik ve pratik olarak benzerlikler

gostermektedir.

Golge oyununun tarihsel olarak ¢ikis noktasiyla ilgili olarak arastirmacilarin
birgogu, kesin arkeolojik bulgular olmasa da, Asya kitasi lizerinde yogunlasmaktadir
(Chen, 2013: 3). Her ne kadar bu oyunu Orta Dogu, Balkanlar, Kuzey Afrika ve
Avrupa’da da bulabilirsek de, Asya’dan bu iilkelere ¢ok daha sonralar1 geldigi
diistiniilmektedir (And, 1977: 13). Golge oyununun 6zellikle gogler ve ticari etkilesim
yoluyla bir¢ok topluluga ulastig1 varsayilmaktadir. Orta Asya kokenli olan Tiirkler,
gblge oyununu Geleneksel Tiirk Seyir Sanatlar1 arasinda kabul etmektedir. “Tiirk
Golge Oyunu’na eskiden ‘gdlge hayaletler’ anlamina gelen ‘Zill-i Hayal’ yahut
‘Hayal-i Zill’ adlar1 verilmistir” (Sisman, 2009: 610). Tiirk toplumunda golge oyunu,

halk arasindaki adiyla “Karagoz” olarak bilinmektedir.

Karagbz oyunu, perde arkasinda yanan bir 151k kaynagi araciligiyla, genelde
deriden yapilmis, kukla benzeri olarak tasarlanmis karakterlerin perdeye diisen
golgelerinin hareket ettirilmesine ve seslendirilmesine dayanmaktadir. “Geleneksel
sanatlarin ¢ogunda oldugu gibi bugiin giincel yagamin i¢inde olmayan Karagéz oyunu
hicivli, mizahi ve zaman zaman da siyasi yergiler igeren bir golge oyunudur” (Alp ve
Balc1, 2009: 24). Bununla birlikte Karagdz, Islamiyet etkisinin goriilebildigi, tasavvuf
ile iliskili de bir oyundur. Karagoz, kokleri Orta Asya Tiirk Saman diisiincesine
dayanan ve gelisimini, 13.-14. yiizyillarda Anadolu’da tasavvuf diisiincesiyle
tamamlayan bir geleneksel bir sanat dalidir (Aga ve Aga, 2009: 12). Tasavvufa gore,
biitiin yasayanlar ve esyalar gelip gecicidir; diinyada onlarin birer goélgeleri vardir;
Tanrt’nin kudretli eli onlar1 idare eder (Hinger, 1959: 1932). Bu agidan Karagoz
oyununda da geciciligi temsil edebilecek olan godlgeler, bir oynatict tarafindan
yonetilmektedir. “Hayali” ad1 verilen Karagdz oynaticisinin dnemi biiyiiktiir. Oynatici
hayal giicii ve yaraticiligi dogrultusunda oyuna yon vermektedir. Cigdem Kili¢ bu
benzerligi “Perdenin arkasindaki tek sanatkir perdeye aksettirdigi hayaller ile nasil
tiirlil tirli oyunlar oynuyorsa, kainat1 ve insan1 yaratmis Allah da dyledir” diyerek
vurgular (2017: 126). Ayrica “Hacivat’in Karagbz’e yiktin perdeyi, eyledin viran;
varayim sahibine haber vereyim heman” sozleri ile hayal perdesinin sahibi Hacivat’in,

kainat diizeninin kurucusu olan bir yaraticiya olanlari bildirmesi olarak yorumlanabilir
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(Kilig, 2017: 146). Bu durum perde/diinya, insan/golge, hayali/yaratici gibi birbiriyle

iliskilendirilebilecek kavramlari da akla getirmektedir.

Karagbz oyununda perdenin 1s1k kaynagi da onemlidir. Aziz Nesin’e gore
Karagoz, elektrik 1s181inda oynatilamaz, tepsi iginde yanan mum 1s18inda oynatilabilir;
¢linkii mumun titrek 15181, tasvirlere canliymis izlenimi vermektedir (1975: 122). Bu
bicimsel ozelliklerin tasavvuf temelinde farkli anlamlar1 da bulunmakta, insanlara
Oteki diinya hissi uyandirmaktadir. Baltacioglu’na gore “titrek 1s1k ve golgeler,
mahseri duygularimizi her glinkii mihrakindan kurtarip sanki 6te aleme siirtikler”

(1959: 1922). Bu durumu perdenin gergekiistii 6zelliklerinde de gormek miimkiindiir.

Hayal perdesi mekan ve mesafe tanimaz. Karagbzcii bu perde lizerinde her seyi koyar,
kaldirir, kurmak da elindedir yikmak da, Karagoz suretlerini durdurur, yiiriitiir, ziplatir,
ugurur, askida birakir. Tipki hiilya, riiya alemlerinde oldugu gibi. Isikli perde sonsuz bir
hareket ve hiirriyet alanidir (Baltacioglu, 1959: 1922).

Diger yandan Karag6z oyununun bir perde yardimiyla karanlik sayilabilecek
bir ortamda gergeklestirilmesi, sinemayla iligkilendirilmesini de miimkiin kilmaktadir.
Hayali adi verilen oynatici ile filmin yaraticis1 konumundaki yonetmen arasinda
onemli benzerlikler bulunmaktadir. Hayali ve yonetmen perdede yaratilan illiizyonun
yonlendiricisidir. Tiim anlati, onlarin hayal giigleri dogrultusunda kurulmaktadir.

Izleyici, hayali ya da yonetmenin kurdugu evrene dhil olmak durumundadir.

Sinema ile yakin iligki bakimdan &ne ¢ikan diger Onemli sanat dali ise
tiyatrodur. “Oyunculuk”, “dekor”, “makyaj” gibi sinemanin Onemli mizansen
unsurlar1 tiyatro kokenlidir. Sinemanin baslangic yillarinda tiyatronun sinema
tizerindeki etkisi biyliktiir. Bu etki diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasi
tizerinde de belirgindir. Tiyatro gelenegi agisindan diistiniildiigiinde, Tirk tarihinde
one cikan onemli orneklerden biri “Ortaoyunu”dur. Agirlikli olarak iki karaktere
dayanan yapisi ile Ortaoyunu, izleyicilerle g¢evrili bir alanda oynanmaktadir. Tiirk
Geleneksel Seyir Sanatlari’ndan olan Ortaoyunu, Karagéz Oyunu ile karakterler ve
dogaclamaya dayanmasi bakimindan yakin iliski i¢erisindedir. Metin And, Ortaoyunu

ve Karagdz’i soyle karsilastirmaktadir:

Ortaoyunu, perde arkasinda deriden goriintiilerle oynanan Karagoz’e karsilik, canli
oyuncularla oynanirdi. Karagéz’den ¢ok ayri1 olmakla birlikte, havasi, kisileri, oyun
dagarcigi, giildiirme yontemleri, kurulusu bakimindan bu iki oyun arasinda dylesine bir
yakinlik vardir ki, ikisi ayn1 zamanda ¢ikamayacagina gore, birinin &tekinden ¢iktigina
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inanmak zorunda kaliriz. Ancak, hangisinin dnce geldigine karar vermek giictiir (2014:
49).

Sozlii kiiltiirin baskin oldugu Tiirk kiiltiiriinde, her iki sanat dalinda da icract
olmak icin, dogaclama yetenegi, dile yiiksek hakimiyet ve kivrak bir zeka
gerekmektedir. Aksi takdirde bu sanat dallarinda basarili olmak miimkiin degildir.
Geleneksel olarak one ¢ikan bu sanatlar Tiirk Sinemasi lizerinde de etkili olmaktadir.
Halit Refig, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Dervis Zaim, Yavuz Turgul gibi bazi
yonetmenler, Geleneksel Tiirk Sanatlari’na ve felsefesine yonelik bir sinemanin
onemine dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle de filmlerinde bu sanatlara dayanan bigim ve
igerik 6rneklerine yer vermektedir. Ornek olarak Halit Refig’in Haremde Dort Kadin
(1965), Auf Yilmaz’in Yedi Kocali Hiirmiiz (1971), Metin Erksan’in Sevmek Zamani
(1965), Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken (2007) ve Nokta (2008) filmleri
gosterilebilir. Tim bu yonetmenler Geleneksel Tiirk Sanatlar1 vasitasiyla
olusturulabilecek 6zgiin bir bigim arayisinda olmuslar ve bu yonde calismalar ortaya
koymuslardir. Diger yandan bu arayislarin Tiirk Sinemasi i¢inde ¢ok az sayida oldugu

da goriilmektedir.
1.1. Arastirmanin Metodolojisi

Yavuz Turgul Tiirk Sinemasi’nda senarist ve yonetmen olarak bir¢gok dnemli
esere sahiptir. Turgul’un eserlerindeki temel 6zelliklerinden biri Tirk kiltiri ve
sanatlar1 temelinde yapitlarini iiretmeye calismasidir. Bu dogrultuda arastirmada
Turgul’un yonetmenligini yaptigt 1992 yili yapimi Gélge Oyunu filmi, Tirk
Geleneksel Seyir Sanatlari ve tasavvuf olgusu baglaminda degerlendirilmeye

calisilacaktir.

Arastirmanin Vvarsayimi, Yavuz Turgul’un Geleneksel Tiirk sanatlari ve
tasavvuf diisiincesi temelinde Golge Oyunu filmini olusturdugudur. Caligmanin amact,
Yavuz Turgul’un Gélge Oyunu filmini Tirk Geleneksel Seyir Sanatlar1 agisindan
incelemektir. Ayrica film, tasavvuf diisiincesi baglaminda da analiz edilecektir.
Arastirmada niteliksel film ¢6ziimleme yonteminden yararlanilacaktir. Bu dogrultuda
film, gostergebilimsel film elestirisi kullanilarak incelenecektir. Tiirk Geleneksel Seyir
Sanatlari’nin, bi¢cimsel ve anlatisal 6zelliklerinin Gélge Oyunu filmindeki yansimalar

ortaya konulmaya da galisilacaktir.
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Gostergebilimsel film elestirisi yaklasimi anlam {iretimi i¢in gerekli nesnelerin
ve kavramlarin irdelenmesine dayanmaktadir (Kabadayi, 2013: 65). Ferdinand de
Sassure, Charles Sanders Peirce, Christian Metz, Roland Barthes bu bilim dalinin 6nde
gelen isimleri olarak bilinmektedir. Insan algisina ulasan ve anlam tasiyan her nesne
gostergebilimin alanina girmektedir. Gosterge olarak tanimlanan bu nesneler veya
kavramlar anlatinin ortaya konulmasinda ¢oziimlenmesi gereken birimlerdir.
Anlatinin ve bi¢gimin yonetmen tarafindan nasil ortaya konuldugu ve bu dogrultuda
anlamin nasil yaratildiginin ortaya koymada gostergebilim elestirmenlere yol gdsterici

olmaktadir.

Sinemada bi¢im kavramini, tarihsel olarak sinematografin kesfine kadar
derinlestirmek miimkiindiir. Kisaca “formu” isaret eden bi¢im kavrami, sinema
6zelinde, filmin yapim asamasindaki “gérsel tercihleri” kapsamaktadir. Bu dogrultuda
“sinematografi”, “kurgu” ve “mizansen” filmin bi¢imsel olarak olusturulmasindaki
Oonemli asamalardir. Filmin bi¢cimi ve anlatis1 arasinda dogrudan bir iliski
bulunmaktadir. Bu iki unsur birbirini etkileyen olgular olarak degerlendirilmektedir.
Film anlatisi, 6ykiideki olay 6rgiisiiniin nasil yapilandirildigs ilgili bir konudur (Hunt,
Marland ve Rawle, 2011: 21). Sinemada anlatiya dair yaklagimlar donemsel olarak ve
yonetmenin tercihlerine gore degisiklikler gosterebilmektedir. Anlatida olaylar
rastgele gelmez, olaylarin 6nemli noktalar1 alinarak siralanir (Chatman, 1993: 11). Bu
noktalar1 tespit eden senarist ve yonetmen ise anlatiyr ortaya ¢ikaran kisilerdir. Ayni
olay farkli senarist ya da yonetmenin ideolojik, sosyal ve kiiltiirel konumlarina gére
farkli sekillerde de yansitilabilir. Bu ac¢idan anlatilar toplumsal degerlerin sinirlar
icinde ve toplumsal gruplarla etkilesim halindedir (Montoya, 2004: 75). Diger bir ifade
ile anlat1 iginde yer aldig1 toplum ile siki bir iligki igindedir. Anlati iginde kullanilan
simgeler, esyalar, kavramlar o toplumun maddi ve manevi kiiltiirel 6zelliklerine uygun
olmak durumundadir. Bu dogrultuda, ¢calisma kapsaminda, toplumsal yap1 g6z 6niine
alinarak Tirk Geleneksel Seyir Sanatlar’nin filmin bigimi ve anlatisi lizerindeki etkisi

irdelenecektir.
1.2. Gélge Oyunu Filminin Sinopsisi

Mahmut (Sevket Altug) ve Abidin (Sener Sen) pavyonda komedyenlik yapan,

farkli karakterlere sahip iki arkadastir. Bir glin pavyona, ¢alistirilmak {izere, sagir ve
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dilsiz Kumru (Larissa Litichevskaya) adinda bir kadin getirilir. Kumru’nun engeli
dolayisiyla pavyonda caligmasinin miimkiin olmadig1 anlasilinca patron Kumru’yu
kovmak ister. Mahmut, Abidin’in kars1 ¢ikmasina ragmen kadina sahip ¢ikar ve onu
evine gotiriir. Kumru'nun hapishanede mahkiim olan annesini aradigini anlayan
Mahmut ve Abidin, annesini bulmasi i¢in Kumru’ya yardim etmeye karar verirler.
Ancak Mahmut ve Abidin, aramalar esnasinda kavga eder ve iki komedyenin aralari
acilir. Intihara tesebbiis eden Abidin, Mahmut tarafindan kurtarilinca barisirlar. Bir
stire sonra da Kumru’nun annesini bulurlar. Bu sirada Mahmut, Kumru’ya asik
olmustur. iki sevgili beraber olurlar. Ancak ertesi giin Kumru ortadan kaybolur. ki
arkadas her yerde aramalarina ragmen Kumru’yu bulamazlar. Pavyona dondiiklerinde
kimsenin Kumru’yu hatirlamadigin1 fark ederler. Akillarina pavyonda toplu
cekildikleri fotograf gelir. Ancak fotografta Kumru goriillmemektedir. Yasadiklarinin
riiya m1 yoksa ger¢ek mi oldugu hakkinda tereddiitte diiserler.

2.1. Yavuz Turgul Sinemasinda Tema Anlayisi

Golge Oyunu, fantastik 6zellikler iceren dram tiiriinde bir filmdir. Filmin
anlatisi, siradan insanlarin hayatlarini merkeze alan bir yapiya ve neden-sonug
iliskilerine dayanmaktadir. Ayrica film, Yesilcam melodramlari ile benzer, klasik
anlat1 yapist ozellikleri gostermektedir. Ancak Gélge Oyunu melodram kaliplarinda
ilerlemesine ragmen gercekgei sayilabilecek bir sonla bitmektedir (Kirag, 2014: 169).
Bu baglamda, filmin anlatisi, son boliim disinda, Yesilgam kodlar1 ve uylagimlari ile
paralellik gostermektedir. Yonetmenin uzun yillardir Tiirk Sinemasi’nin i¢inde olmast

da bu durumun temel nedeni olarak gésterilebilir.

Yavuz Turgul, Yesilgam filmlerinin 6nemli yapimci ve yonetmenlerinden
Ertem Egilmez ile calismistir. Arzu film biinyesinde gise hasilat1 yliksek bir¢ok filmin
yonetmenligiyle birlikte senaryo yazarligini1 da yapmustir. Tosun Pasa (1976), Banker
Bilo (1980), Hababam Simifi Giile Giile (1981), Ci¢ek Abbas (1982) filmleri bunlara
ornek olarak sayilabilir. Bu yapimlar ona, Tirk Ana Akim Sinemasi baglaminda
deneyim kazandirmistir. Turgul, Yesilgam Sinemasi’nin anlati kodlarmni iyi bilen ve
Ozgiin bi¢imde kullanabilen bir yonetmendir. Golge Oyunu filminde de bu kodlar
anlat1 icerisinde dikkat gekmektedir. Ornegin Kumru karakterinin konsomatris olarak

pavyonda caligmak tizere getirilmesi, diiriist, adaleti saglamaya calisan bir erkek
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tarafindan sahiplenilip kurtarilmasi gibi olaylar bir¢ok Yesilcam filminde kullanilan
konulardir. Benzer sekilde Kumru’nun sagir ve dilsiz olmasi, Abidin ve Mahmut’un
yetimhanede biliylimeleri, Kumru’nun annesinin hapishaneye diismiis olmasi,

Yesilgam filmlerinde siklikla kullanilan temalar olarak dikkat gekmektedir.

Yavuz Turgul’un filmlerinde anlati, genellikle erkek karakterler arasindaki
dostluklara ve ¢atismalara dayanmaktadir. Ornegin; Muhsin Bey (1987) filminde Sener
Sen ve Ugur Yiicel’in canlandirdiklar1 Muhsin ve Ali Nazik karakterleri, birbirinden
farkli diinyalara ve hayat goriislerine sahip insanlar1 temsil etmektedir. Tiirk Sanat
Miizigi diiskiinii, naif, iyiliksever ve diirtist bir insan olan Muhsin Bey ile Anadolu’dan
Istanbul’a sarkic1 olmaya gelmis uyanik ve egitimsiz Ali Nazik’in aralarindaki dostluk
filmin sonunda ¢atismaya donmektedir. Eskiya (1996) filminde ise Giiney Dogu’da
devlete kars1 ayaklanip eskiyalik yapan, uzun siire hapis yatmis Baran ile istanbul’da
mafya yapilanmasi ig¢inde uyusturucu dagiticiligi yapan Cumali’nin dostlugu ve
yasadiklart olaylar anlatilmaktadir. Kabaday: (2007) filminde eski bir mahalle
kabadayis1 olan Ali Osman’in, sonradan kendi ¢ocugu oldugunu 6grendigi miizisyen
Murat ile aralarindaki iliski 6n plana ¢ikmaktadir. Av Mevsimi (2010) filminde ise
emekliligi yaklasmis komiser Ferman ile yardimcisi idris ve “caylak” meslektaslar:

Hasan ile bir cinayeti ¢6zme ugraslart anlatilmaktadir.

Turgul’un filmlerinde 6ne ¢ikan diger 6nemli bir olgu geleneksel ve modern
iligkiler arasinda ortaya c¢ikan uyusmazliklardir. Yonetmenin bir¢ok filminde
geleneksel ve modern degerler arasindaki ¢atisma on plandadir. Bu deger catismasi
anlatiin ilerlemesinde ana unsur olarak kullanilmaktadir. Eskiya (1996) filminde
geleneksel kodlara sahip isyanci ile modern sehir ¢eteleri arasindaki gerilim, Géniil
Yarasi (2004) filminde tasrada zor sartlarda ¢alismis bir 6gretmenin, biiyiiksehir olan
Istanbul’a uyumsuzlugundan dogan zorluklar, Kabaday: (2007) filminde eski tarz
mahalle kabadayilar1 ile modern déonemin mafyalar1 arasindaki miicadele anlatinin
basat 6geleri olarak one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, gelenekselden moderne dogru
degisim ve donisim konusu da yonetmenin anlatilarinda siklikla islenen
temalardandir. Ziigiirt Aga (1985), Muhsin Bey (1987), Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni (1990) ve Gélge Oyunu (1992) filmlerinde ana tema toplumsal doniistim

ve degisimdir (Sirin, 1997: 26). Turgul filmleri, hizli degisim ile ortaya ¢ikan
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toplumsal uyumsuzlugun ve kaosun insan yasaminda yarattigi tahrip edici sonuglariyla
ilgilenir (Arslan, 1997: 28). Turgul’un, Tirkiye’de hizli toplumsal doniisiimden
kaynaklanan uyumsuzluklar1 vurguladigi t¢ film 6zellikle 6ne g¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda Muhsin Bey ‘de miizik sektoriindeki hizli degisim ve toplumsal yozlasma,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni’nde sinemanin ve toplumsal degerlerin
farklilasmasi, Golge Oyunu’nda sahne sanatlari/kabaredeki hizli  degisim
vurgulanmaktadir. Bu baglamda filmdeki Abidin karakterinin: “Bizim tiirtimiizde
komik kalmadi artik. Altin degerindeyiz” s6zleri yine komedi diinyasindaki degisimi
ve doniisiimii vurgulamaktadir. Bu baglamda Turgul’un filmlerinde baskin olarak
degisen diinya, aginan insani degerler ve yozlasan kent kiiltiirti gériillmektedir (Arslan,

2011: 131).

Yesilgam melodram filmleri genellikle ana akim kodlarina uygun olarak mutlu
sonla bitmektedir. Turgul’un anlatilart mutlu sonla bitmemesine ragmen genellikle
“yeni bir baslangi¢c ve umut” temasi barindirmaktadir (Sirin, 1997: 27). Diger bir
anlatimla yonetmen, Yesilgam filmleri kadar keskin olmasa da filmsel evrende
karakterlere mutlu olmak icin bir sans daha vermektedir. Ornegin; Muhsin Bey
filminde Muhsin, sevdigi kadin1 Ali Nazik’ten kurtararak yeni bir baslangica yonelir.
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nin de Hasmet intihar tesebbiisii i¢indeyken
yeni bir film teklifi alir (Sirin, 1997: 27). Goéniil Yaras: filminin sonunda ailesini
kaybeden ve hi¢ konusmayan kii¢iik kiz okumaya baslar. Kabadayr filminde Ali
Osman, diismanlarii 6ldiirerek, ogluna yeni bir hayata i¢in sans sunar. Bu baglamda
Turgul’un anlatilarinda, Yesilcam filmleri ile de baglantili olarak “umut” temasinin

baskin oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
3.1. Gélge Oyunu Filminde Tasavvuf ve Ruhani Yolculuk

Yavuz Turgul, Tirk Sinemasi’nin genellikle Bat1 kaynakli bir sinema ornegi
oldugunu belirtmektedir (Battal, 2006: 317). Yonetmene gore, Bati tarzi sanat ve
felsefe anlayis1 Tiirk Sinemasi’nda yaratilan eserlerin anlatilarinda ve bigim
ozelliklerinde belirleyici rol oynamaktadir. Ozellikle Yesilgam  filmleri
degerlendirildiginde yabanci kaynakli bir¢ok eserin uyarlama, yeniden ¢evrim ve
yerlilestirme araciligiyla Tiirk Sinemasi’nda yer aldigi goriilmektedir (Scognamillo,
2010: 351-356). Turgul, Bat1 tarzi bu yaklagimin hatali oldugunu belirterek, filmleri
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olustururken kendi 6z degerlerimizi ve felsefemizi kullanmamiz gerektigini soyle
vurgulamaktadir: “Filmlerde anlatiy1 olustururken Bati felsefesine degil kendi 6z
kaynaklarimiza donmek lazim... Benim 6niimde bana dair tek bir felsefe var; Islam
felsefesi” (Akt. Giirmen, 2001: 97). Ayrica Turgul, Bat1 felsefesi kadar Dogu felsefesi
lizerine de diisiinmek gerektigini ve Islam filozoflarmi1 nemsedigini belirtir (Dadak
ve Gol, 2005: 53). Benzer sekilde Agar’a gore, “Golge Oyunu filminin en 6nemli tarafi
gerek beslendigi kaynaklar, gerekse seyirciye seslenme big¢imindeki yerlilik
faktoriidiir” (2007: 62). Bu dogrultuda Turgul’un Gélge Oyunu filminde islam
felsefesinin 6nemli olgularindan tasavvufun yansimalar1 goriilmektedir. Dini ve felsefi
bir disiplini isaret eden tasavvuf, genel bir tanimlamayla “Islam mistisizminin adidir”
(Glingor, 1996: 15). Tasavvufta 6nemli deneyimlerden biri de igsel “yolculuk™ halidir.
Ibn Arabi’ye gore seyr-ii siiluk Allah’a yolculuktur ancak bu yolculuga, yolcunun
(salikin) nuruyla karanliklar aydinlatilarak gegilebilir (2018: 11). Bu agidan film igince
Kumru manevi yolculukta, nereye gidilmesi kiminle tanisilmasi ne yapilmasi ya da ne
yapilmamasi gerektigi temelinde yol gosteren yolu aydinlatandir. Ayrica seyr-ii siiliik
iyilige gitmek, dogruluga ulasmak manasina da sahiptir. Kendini bulma yolunda
tasavvufun kendisi (...) “deneyimin i¢sellestirilmesi, kiginin kendi kalbine yaptigi bir
yolculuk” (Schimmel, 2012: 205) olarak da tanimlanabilir. Diger bir anlatimla
tasavvuf kendini kesfetme kendi kendinin gizlerini ortaya sermek olarak da goriilebilir.
Bununla birlikte “fiziksel” veya “felsefi”/ “ruhani” olabilen “yolculuk” temasi,
ozellikle “yonetmen sinemasi” baglaminda filmlerde siklikla kullanilan temalardan
biridir. Ornegin, Rus yonetmen Andrey Tarkovski’nin Stalker (1979) filmindeki
yolculuk olgusu, insanin hakikati arayisinin bir digavurumu olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Gtilgen, 2011: 57). Benzer bigimde Yavuz Turgul, Gélge Oyunu filminin merkezine
yolculuk ve arayis temasini almistir. Bu agidan filmde, Stalker‘da oldugu gibi
“yolculuk” gercegi arama, hakikati bulma, bilinmeyeni ortaya g¢ikarma seklinde
yorumlanabilir. Bu tema Gdélge Oyunu filminin anlatisinda iki sekilde yer almaktadir.
Birinci durumda, iki arkadasin ev sahibesi olan yash kadin oliince, evin mirasgilari,
kirac1 olan Abidin ve Mahmut’u icraya verip evden atmislardir. iki arkadas kotii giinler
gecirmekte ne yapacaklarini bilememektedir. Bu nedenle amagsizca yola koyulurlar.
Gidecek yerleri olmayan iki arkadas, yanlarina Kumru’yu da alip geceleri motosiklet

ile Istanbul’un cesitli semtlerine yolculuk etmektedir. Kalacak yerleri olmayan

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.tr/e-gifder dergipark.gov.ir/e-gifder



440

Golge Oyunu Filminde Geleneksel Turk Seyir Sanatlari’nin Yansimalari

arkadaglar, sokaklarda sabahlamaktadir. Bu yaptiklar1 yolculuklar ve imkansizlik,
kendi gergekliklerini sorguladiklar1 bir ruhsal duruma dontismektedir. Yolculuk
oncesinde ve yolculuk sirasinda iki arkadas arasinda tartisma ¢ikar ve birbirlerinden
uzaklagirlar. Kavganin sebebi olarak Kumru goriilse de aslinda iki arkadas arasinda bir
zithik ve anlasamama hali bulunmaktadir. Boylece iki arkadas yeni bir arayisa diger

bir deyisle yolculuga baslar.

Filmde yolculuk temasinin 6ne ¢iktig1 ikinci durum ise Kumru’nun annesini
arama girisimidir. Kumru’nun bu konuda israrci tavri ve eylemleri dikkat gekmektedir.
Kumru, annesini arama siirecine Abidin ile Mahmut’u da dahil etmek istemektedir. Bu
baglamda filmin ana karakterleri, ¢esitli hapishanelere giderek, hiikiimlii olduklarini
diisindiikleri anneyi bulmaya caligir. Tasavvuf agisindan arayis, yol ve yolculuk,
kisinin olgun ve kadmil insan olmasinda bir aragtir. “Tasavvufun hedefi nefsin,
alemlerin Rabbine boyun egmesi i¢in terbiye ve tezkiye edilmesi yoluyla Allah’a
yakinlasmak ve ona tam bir sekilde teslim olmaktir” (Muhammed, 2016: 103).
Yolculuk sirasinda karsilagilan durumlar, olaylar, kisiler araciligiyla insan iyiye,
glizele diger bir deyisle Tanriya, Hakk’a ve hakikate yonelir ve yakinlagir. Tasavvuf
diistincesi agisindan, yolculuk kendini arama, 6ziinii bulmaya ¢alisma girisimidir. Bu
cabalarin sonucunda iki arkadas, hakikate ve kendi gergekliklerine dair birgcok seyle
yiizlesir; kendilerini bulma ve kendileri olma yolunda énemli bir adim atmis olurlar.
Bu yolculuk, zamanla Abidin ve Mahmut’a ne yapmalar1 gerektigini gosteren bir

1zlege dontistir.

Iki arkadasin Kumru ile birlikte ¢iktiklar1 yolculugun temel amaci, kayip anne
ile kizin1 bulusturma cabasidir. Kumru elinde bir fotograf ile hapishanede oldugunu
diisiindiigli annesini aramaktadir. Abidin ve Mahmut’un yardimiyla Kumru annesini
bulur. Diger yandan bu kavugma olayi, aralar acgik olan Abidin ve Mahmut’un
birbirleriyle tekrar barismasini da saglar. Yavuz Turgul, film hakkindaki

aciklamasinda iki arkadas arasindaki iligkiyi soyle aciklamaktadir:

Aslinda o iki komedyen tek komedyen, tek insan parcalanmis halde. Biri ruhunun
karanlik tarafini, digeri aydinlik tarafini temsil etmekte tek bir insanin. Ikisinin bu elle
tutulamayan, gozle goriilemeyen, ‘ilahi ask’ diye adlandirabilecegimiz noktada
birlegmeleri ve onun karsit1 olan seyin de ortadan yok olmasi s6z konusu burada (2006:
7).
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Bu agiklama iki komedyenin tekrar barisip, biitiin olma, tamamlanma
durumunu vurgulamaktadir. Ciindioglu, tasavvuf agisindan ayrilik ve yolculuk halinin,
tamamlanmanin bir siireci oldugunu sdylemektedir: “ikilik olmadan birlik olmaz.
Once ikilik, sonra birlik. Yolcu énce bir yoldas secmeli kendisine, sonra da bir yol”
(2016:122). ibn Arabi ise ayrilik olmadan birligi aramanin yanlis oldugunu
vurgulamaktadir (2000: 72). Bu agidan Mahmut ve Abidin ilk 6nce ayrilirlar fiziki ve
manevi olarak birbirlerinden koparlar daha sonra ise birlesirler. Bu birlesmede Hak
araci olarak kadini ortaya ¢ikarir. Ayrica Turgul, filminde yarattigi diinyadaki ana
karakterleri, Dogu diisiincesinde var olan, zitliklar1 kendi i¢inde tagiyan tek bir varlik
olarak gormektedir (Battal, 2006: 299). Dogu diisiincesinin temeli “seylerin
birlikteligi” diisiincesidir ve bu da en iyi sekilde tasavvufta goriilebilir; Bati
diistincesinde ise “seylerin karsitlig1” vardir (S6zen, 2009: 134). Diger bir ifade ile her
iyinin i¢inde bir kotii, her kotiiniin iginde bir iyi unsur bulunmaktadir. Tasavvufa gore,
hicbir saf “Yin” ya da “Yang” bulunmadig1 gibi beyaz alanda “siyah benek” ve siyah
alanda “beyaz benek” vardir (Chittick, 2016b: 50-51). ibn Arabi’ye gore: “Bir varlik
cevher itibariyle yok olmaz, degismez. Ama suret bakimindan siirekli degiskenlik arz
eder” (2015: 193). Diger bir anlatimla herhangi bir maddenin 6zii degismez; dis bigimi
degismis olsa bile muhteviyati ayni1 kalir. Bu baglamda Mahmut ve Abidin dis
suretlerinde iki farkli kisi olmalarina ragmen ruhsal alemlerinde tek bir varliktir. Bu
tek varligin, kendi igindeki iyi ve kotii yanlarinin miicadelesi anlatinin temel
ozelliklerindendir. Turgul sinemasi filmsel kisileri anlamaya ¢alisan, kotiileri ve iyileri
kendi sartlar i¢inde degerlendiren bir anlayistadir (Giindogdu, 1997: 13). Yesilgam
filmleri genel olarak iyi-kotii zithgmin net oldugu eserlerdir. Bunun tersine Yavuz
Turgul’un filmlerinde ise 1iyinin icinde kotiliik, kotiniin i¢inde 1yilik
bulunabilmektedir. Gdélge Oyunu filmindeki iki ana karakterin kisisel Ozellikleri
diistiniildiiglinde durum daha da acikliga kavusmaktadir. Anlatida Abidin “koti”,
Mahmut “iyi” nitelikleri temsil etmektedir. Bu agidan Turgul’un yarattig1 karakterlerin

karsit ruh halleri, birbirlerinin iyi ve kotii durumlarini kendi i¢inde barindirmaktadir.

Yavuz Turgul’un filmlerinde genellikle ruhani bir boyut da bulunmaktadir.
Ayse Sasa, bu durumu Goniil Yarast (2005) filmi 6zelinde soyle agiklamaktadir:

“Filmin enteresan tarafi, dinden diyanetten bahsetmedigi, sekiiler bir terminoloji
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kullandig1 halde metafizik bir boyuta gelip dayanmas1”dir
(http://www.hayalperdesi.net). Benzer bir durum Golge Oyunu filminde de
goriilmektedir. Filmsel evrende agik bir dinsel vurgu olmamasina, hatta film
anlatistnin  genelde dini bir yaklasimla bitiinlesmesini zorlastirabilecek olan
“pavyon/gece kuliibii” benzeri bir mekanda konsomatris kadinlarla ilerlemesine
karsin, filmin ana temasinda ruhani/ilahi bir vurgu dikkat ¢ekmektedir. Sanat, tasavvuf
acisindan “Hakiki Varlik” ile baglantilidir (M. Kilig, 2017: 89). Golge Oyunu filmi de
tasavvufi a¢idan merkezine rahmani, ezeli ve ebedi olan bir giicii almaktadir.
“Tasavvufa gore insan, etrafinda gézlemledigi zahiren hayli siradan ve alelade olan
dogal olgular1 basit dogal olgular olarak degil, tersine Allah’in ona yo6nelik inayetinin
birgok tezahiirii oldugunu bilmelidir” (lzutsu, 2017: 48). Bu baglamda Mahmut igin
Kumru bir Tanr1 misafiridir. Mahmut Kumru’ya evlerinde yer agmak, ona saf
duygularla iyilik etmek istemektedir. Diger yandan ilahi boyutta kadn, iki arkadasi
birlestirmek i¢in gonderilen bir melek olarak da goriilebilir. Ayn1 sekilde bu tanri
misafirinin baz1 dogaiistii/ilahi gii¢leri oldugunu fark ederler. Ayrica Islami olarak
ihtiyaci olana yapilan basit bir iyilige karsilik olarak, Tanr1 katinda bir¢ok nimet de
bahsedilmektedir. Bu ag¢idan Kumru’ya sahip ¢ikmalari anlatinin ilerleyen

boliimlerinde, iki arkadasin birlesmelerinin nedeni olarak degerlendirilebilir.

Filmin anlatis1 i¢inde dogaiistii ve ilahi unsurlara siklikla yer verilmektedir.
Kumru, insan goriiniimiinde dogaiistii gii¢lere sahip bir varliktir. ibn Arabi’ye gore
ruhani varliklar miikemmel istidatlar1 nedeniyle cisimler dlemine gore kemale erme
noktasinda daha gii¢lii ve daha yatkindirlar (2014: 25). Kumru’nun 6l kusu diriltmesi
ve ev sahibi yagl kadinin uykusuzluk haline son vermesi bu durumlara 6rnektir. Ev
sahibesi yash kadin otuz yildir uykusuzluk ¢ekmektedir. Yash kadmn, iki arkadasa:
“Gozlerim kapaniyor iki saniye sonra aciliyor... Kocam 6ldiigiinden beri uyku nedir
bilmiyorum” seklinde dert yanar. Mahmut’un “Doktorlar ne diyor bu duruma?”
sorusuna yasli kadin “Binde bir olan bir seymis aciz kaldilar” yanitini1 verir ve devam
eder: “Eftal Bey (yasli kadimin kocasi) dliince ben de 6lmek i¢in dua ettim ama Tanri
bu istegime kizdi galiba ve bana yasam cezasi verdi sonsuza kadar, halbuki unutulup
karanlikta kaybolmak, yok olmak, ne giizel gézlerini kapatip uyumak, sessizlik”. Yash

ev sahibesi, uykusuzlugunun sebebini, Tanrmin istemedigi bir davranisi igin,
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kendisine verilen ceza olarak degerlendirmektedir. Yasgh kadin, Tanr ile kendisi
arasinda karsilikli bir iliski oldugunu diisiinmektedir. YoOnetmen agisindan yash
kadinin durumu, Tanri-insan iliskisine énemli bir vurgu niteligindedir. Ibn Arabi’ye
gore ise insan zaten cisimler aleminden degildir. Bilakis o ilahi bir cevher ve sir, ruhani
bir kelime, rabbani bir isim, zamansal ve mekansal olmayan bir fiildir (2008: 84).
Insan, en iist mertebedeki canli olarak Allah’a en yakin olan adeta onun pargasi
konumundadir. Ibn Arabi insan1, Allah’tan gayr1 bir mevcut olarak degerlendirmez

(2017a:65). insan Tanriya en yakin varlik durumundadar.

Filmin anlatis1 ig¢inde birgok kez gerc¢ek-hayal arasindaki iliskiye de vurgu
yapilmaktadir. Hz. Muhammed’in “Insanlar uykudadir, &ldiikleri vakit uyanirlar”
hadisi Ibn Arabi’nin bu alemin bir hayal oldugu diisiincesine referanstir (Chittick,
2016a: 49). Ayrica Allah’in hayal alemine ve hayal kuvvetine ibn Arabi &rnek olarak
Hazreti Muammed (a.s) “Ihsan, Allah’1 goriir gibi ona ibadet etmektir ve Allah namaz
kilanin kiblesindedir” (2016: 128) hadislerini 6rnek gostermektedir. Ayrica hayal
kuvvetinin kullanilmasina da isaret etmektedir. Filmsel evrende riiya pavyonu saz
heyeti de : “Burada gectigi rivayet olunan bir hikayeyi size nakletme gérevi verildi”
derken hikayenin gerc¢ekligi hakkinda yorum yapmazlar. “Akillara durgunluk veren bu
hikayenin burada ge¢mesi Yiice Rabbin bir hikmeti mi acaba? Bu gordiigiliniiz pavyon
alemi kotiiliiklerle doludur. Onun i¢in neden burayr secti yiice Mevla’m? O’nun
hikmetinden sual olunmaz” sozleri yonetmenin filmin anlatisinda gercek-hayal
iligkisine vurgu yaptigini gostermektedir. Pavyon’un isminin “Riiya” olmasi ise bu

iliskiye dogrudan bir referans olarak degerlendirme yapmay1 miimkiin kilmaktadir.

Filmde diger bir dogaiistii durum fotograf¢1 karakterinde betimlenmektedir.
Fotograf¢i Mahir kendisinin yanina gelen filmin kahramanlarina, “Ben fotografta yiize
bakamam. Ben fotografta 6limii goriiyorum. Fotografin1 ¢ekecegim kisi hemen
Olecekse goriiyorum” der. Abidin ve Mahmut buna inanmazlar. Fotograf¢i anlatmaya
devam eder: “ii¢ y1l evvel bir adamin fotografin1 ¢ektim tam karta basarken birden
tirperdim, i¢gimden bir ses bu adam 6lecek dedi. Tabii ki giildiim. Ama tam kapidan
cikarken kalp krizi gecirdi. Oracikta gitti... Bir keresinde bir bagkasinin oliimiinii
hissettim yine karta basarken, bes dakika sonra bigaklandi. Hasimlar1 8ldiirdii. Iki yil

icinde ti¢ defa herifin yiiziini gordiim. Doktorlara gittim. Evham dediler. Bir hoca sen
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bliyli altindasin dedi ama biiyiiyii de bozamadi. Artik yasayan hi¢cbir kimsenin
fotografina bakamiyorum” der. Am1 dondurma giliciine sahip ve bu ozelligiyle
Olimsiizligl simgeleyen fotograf, Mahir agisindan liimiin bir gostergesine donlismiis
durumdadir. Sahnenin ilerleyen kisminda Mahir, Kumru’ya ait eski fotograftan kayip
anneye dair “Zeliha Kumru” ismini tespit eder. Sagir ve dilsiz olan Kumru, Mahir’in
anlattiklarin1 duymus gibi bir tepki vererek, annesinin fotografini Mahir’e gosterip
annesinin 6liimii yoksa sag mi oldugunun bilgisini almaya galisir. Mahir fotografa
bakmak istemez. Ancak Kumru Mahir’i fotografa bakmaya ikna eder. Mahir,
fotograftaki kadin icin “yasiyor da diyemem, yasamiyor da, ¢ok tuhaf’ der. Bu
baglamda annenin de varligi ve gergek olma hali bir siipheye diismektedir. Daha sonra
Kumru’ya “hani kulaklart duymuyordu” diye tepki verir. Sagir ve dilsiz olan Kumru,
cevresinde gelisen her seyi dogaiistii bir giigle algilayabilmektedir. Film boyunca
Kumru’nun duymast ama hi¢ konugmamasi tasavvuftaki siikt (sessizlik, sz
sdylememe), kavramini da akla getirmektedir. Ibn Arabi’ye gére siikat iki kisimdar:
Birincisi, Allah Teala’nin gayri ile Allah disinda bir climle konugsmaktan lisanla olan
siikat, digeri alemlerde olan bitenden nefse gelen diisiinceden kalbin sitikatudur
(2016b: 122). Bu agidan hem dil hem kalp yoniinden siikit i¢indeki Kumru’nun Tanr1
ile yakinlig1 daha da belirginlesmektedir.

3.2. Gélge Oyunu Filminde Bigimsellik

Gdlge Oyunu filmi, bigimsel agidan, adina uygun olarak, golge oyununa benzer
islup ozellikleri gostermektedir (Tirpan, 2011: 71). Filmin bazi boliimlerinde anlatict
vasfi gbéren miizisyenlerin, perde {stiine diisen keskin golgeleri 6zellikle
vurgulanmaktadir. Yo6netmen, Abidin ve Mahmut’u siirekli yakin c¢ekimlerle
cerceveleyerek birbirlerinin gélgesi olduklart izlenimini de verir (Tirpan, 2011: 71).
Kumru karakteri, fotograftaki kadinin annesi oldugunu, yastigi karnina koyup bir
dogum sahnesi canlandirmasi ile duvarda yansiyan golgesinden faydalanarak anlatir.
Kumru ve Mahmut, birbirleri ile yakinlasmaya, elleri ile duvara gesitli hayvan figiirii
golgeleri yaparak baglar. Filmin afisinde de gblge unsurunun bicimsel olarak yer aldig1
gorilmektedir. Afiste Mahmut ve Abidin profilden ¢ekilmis fotograflarla birbirine
bakmaktadir. Ikilinin gdlgeleri &zellikle filmin adm vurgular nitelikte &ne

cikarilmigtir. Mahmut’la Abidin’in kavga ettikleri sahnede yonetmen ters yonden 15181
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kullanarak karakterleri siluet olarak kaydetmektedir. Filmdeki tiim bu bigimsel
Ozellikleri “gblge oyunu” ile iliskilendirmek miimkiindiir. Filmin anlatisinda para
kazanmak icin bir siinnet téreninde karagdz oynatma isi de alirlar. Ama Karagdz-
Hacivat oynatma konusunda becerileri ve deneyimleri yoktur. Buna karsin Kumru,
oynatmak i¢in aldiklar1 Karagdz figiirlerini alip oynatir, bu durum da aslinda
Kumru’nun aym1 Karagdz anlaticis1 gibi filmsel anlatinin temel dinamigi oldugunu

vurgulamaktadir.

Filmdeki karakterlerin icra ettigi “Modern Komikler” adindaki komedyen
gosterisi, “modasit gegmis” bir eglence anlayisinin 6rnegidir (Yiiksel ve Tok, 2011:
28). Diger bir anlatimla isimlerinde “modern” gegmesine karsin ikilinin yaptiklar
komediye dayanan eglence anlayisi geleneksel bir bigimi temsil etmektedir. Abidin ve
Mahmut’un gergeklestirdigi komedyenlik tiirii geleneksel Tiirk tiyatro sanatlarinda
Ortaoyunu’nu gagristirmaktadir. Ortaoyunu, seyircinin merkezinde oynanan, tuluata
(dogaclama) dayanan, miizik, dans, taklit gibi unsurlardan da yararlanan bir geleneksel
halk tiyatrosu Ornegidir (Konur, 1995: 47). Yavuz Turgul, yarattigi karakterler
araciligiyla geleneksel Tirk sanatlarindan biri olan Ortaoyunu’nu filmsel evrende
kullanmaktadir. Film i¢inde ikilinin atismalar1 Kavuklu-Pisekar ve Karag6z-Hacivat
gibi geleneksel seyir sanatlarinda olan karakterleri akla getirmektedir. Bu sanatlarda
onemli olan mekan, kostiim degildir. Sozl1ii kiiltiirin de etkisiyle, geleneksel sanatlarda
diyalog 6n plandadir. Abidin ve Mahmut kendi hazirladiklar1 oyuna ¢alisirken jest,
beden dili ya da mimiklerine dikkat etmezler. Ikilinin dikkat ettikleri tek konu s6z ve
sozciiklerdir. Ornegin Mahmut camasir yikarken, Abidin ise tiras olurken
birbirlerinden ¢ok uzaklarda, farkli eylemler iginde ve birbirlerini gérmeden
sahneleyecekleri oyun icin ¢aligma yapabilmektedir. Karagdéz ve Ortaoyunu soze
dayandig1 kadar, dinlemeye dayali da bir sanattir. Ciinkii yapilan atisma, tartisma ya
da espriler s6zel vurgu, tonlama ve sive esasina dayanir. Seyirci ancak dinleyerek bu
oyunlarla Ozdeslesebilir. Riiya pavyondaki insanlar ise iki komedyeni
dinlememektedir. Bu durumun temel nedeni dinlemekten ¢ok konusmaya ihtiyag
duymalaridir. Ciinkii pavyona gelen her insanin ayr1 bir sorunu vardir ve bu sorunu
disa vurmak amacindadir. Diger yandan Kumru riiya pavyona konsomatris olarak

getirilen bir kadindir. Fiziksel 6zellikleri bakiminda sar1 uzun sacli, renkli gozlii, zarif
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ve etkileyici bir kadin oldugu sdylenebilir. Bu acgidan gazino patronu uzaktan kadina
bakmis ve onu hemen kabul etmistir. Ancak Kumru sagir ve dilsiz olarak goriilerek
pavyon sahibi tarafindan istenmez ve disar atilir. Bu durumun ana nedeni yine soz ve
dinleme iliskisinde bulunmaktadir. Kadin fiziksel olarak giizel olmasina karsin ne
pavyondaki miisterileri dinleyebilecek ne de onlarla konusabilecektir. Bu sozel beceri

eksikligi onun pavyonda ¢alismasina mani bir durum olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Turgul, Golge Oyunu filminde Platon’dan hareket eden bir hikdye anlatimi
kullandigin1 ifade etmektedir (2006: 7). Giichan’da filmde Platon’un kurami
temelinde yanilsama-sinema iligkisinin 6ne ¢ikartildigini belirtmektedir (1994: 22). Bu
baglamda sinema seyirci algisinda bir illiizyon yaratarak perdeye yansitmaktadir.
Diger bir ifade ile seyircinin perdede gordiigii goriintiiler ger¢ekte var olmayan
yanilsamaya dayanan unsurlardir. Bu agidan sinemanin kendisi varlik-yokluk ve
gercek-hayal unsurlarimi bizatihi iginde tasimaktadir. Perdede yansiyan goriintiiler
gercegin bir yansimasindan, kopyasindan ibarettir. Benzer bir bicimde Golge Oyunu
filmi de gercegi sorgulayan bir yapim niteligindedir. Filmsel evrendeki karakterler
Platon’un alegorisindeki mahktamlar gibi golgeleri goérmekte gergegi fark
etmemektedir. Abidin ve Mahmut ise tutsakliktan kurtulduklari i¢in artik golgeleri
degil hakikati gérmeye baslar. Bunun en belirgin 6rnegi Kumru’nun sadece Abidin ve
Mahmut tarafindan goriilmesidir. Ayrica bu durum kiiltirel bir farkliligi da
betimlemektedir. Dogu kiiltiiriiniin gergek anlayisi Bati’dan bir takim farklilik arz

etmektedir.

Bati’daki gergeklik anlayisinda sinema gercegi tasvir etmekte ve sergilemektedir. Diger
bir anlatimla Bat1 kiiltiiriinde nesnel ger¢eklik 6n plandadir. Yorum genellikle seyirciye
birakilir. Dogu kiiltiirlerinde ise, sinemaya kaynaklik eden gergeklik anlayisinda bunun
nerdeyse tam tersi bir durum gegerlidir. Asil olan duyurulmak istenendir, temsili bir
bi¢imde iletilen igerik, yorumunu da iginde tasimaktadir (Yalsizuganlar, 2014: 90-91).

Dogu kiiltiiriinde gergeklik birebir ifsa edilmemekte, temsil edilmektedir. Yusuf
Kaplan’a gore Islam diisiince geleneginde gergekligin iic tiir gdriiniimii vardir: Ilme’l-
yakin; gercekligin 6grenerek, Ayne’l-yakin; gercekligin gorerek, Hakka’l-yakin;
gercekligin yasanarak elde edilmesidir (Kaplan, 2011: 28). Gergege ulagmak igin
insanin duyularini kullanmas1 gerekmektedir. [lme’l-yakin’de akil, ayne’l-yakin’de
g0z, hakka’l-yakin’de goniil devrededir (Kaplan, 2011: 28). Sanat¢1 bu gergek-temsil

iligkisinin seyirciye iletilmesinde ana unsurdur. Sanat¢i aslinda hakikat ile insan
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arasinda bir hizmetkardir (Giilsen 2011: 75). Ayn1 sekilde sinema ile hakikat arasinda
da yakin bir iliski vardir. Sinema, hayat1 dolayisiyla kozmosu ve hakikati kavrama,
kavratma iddiasina sahip bir olus, varolus ve varkilis alamidir (Kaplan, 2011: 15).
Golge Oyunu filminde de hakikate, gercege ilahi bir giic vasitasiyla ulagilmaktadir.
Filmin i¢inde bu durum Mahmut ve Abidin’in ge¢misi, Kumru’nun durumu,
fotografcinin 6zellikleri, biiyiikhanimin nitelikleri temelinde birgok unsur ile agiklanir.
Diger yandan Hak kendisini, hakikat olarak izhar ettirir, hakikat ise suretlerle ete
kemige biiriiniir ve cisimlesir (Kaplan, 2011: 26). Filmde de hakikate/gergege ulasma
Hakk’mn gonderdigi bir temsil ile saglanmaktadir. Insan ancak duyulariyla algiladigini
inanir ama askin olan hakikatle goriinenler vasitasiyla bir bag kurabilir (Sakar, 2017:
10). Kumru, bu manada surete biirlinmiis hakikattir. Bu durumda goz ve akil devre
disidir. Bu gerceklik hakka’l-yakindir ve sadece goniil ile tespit edilir. Ibn Arabi’ye
gore insan, akil ya da us yoluyla ger¢ekligin ancak yaris1 hakkinda bilgi saglayabilir;
hem akil hem de hayal goziiyle gérmedikge Tanri, alem ya da kendisini asla anlayamaz
(Akt. Chittick, 2016c: 307). Anlatinin sonunda fotografta goz ile kimse Kumru’nun
varligin1 géremez, onu gérmek icin goniil goziinilin agik olmasi gerekmektedir. Ayni
sekilde ruhani bir sey, cismani bir seyle ancak hayali olan vasitasiyla iliski ve irtibat
kurabilir (Kaplan, 2011: 27). Bu agidan Gélge Oyunu filminde ruhani olan, cismani
olan insan ile hayali olarak riiya pavyonda hayali olan Kumru ile iletisim
kurabilmektedir. Kumru’nun bir melek olabilecegi de akla gelmektedir. Kara, kadini
sOyle betimlemektedir: “Kumru, hem 6liim hem yasam melegi gibi girer hayatlarina.
Her ikisinin de ama 6zellikle Mahmut'un ihtiyaci olan ilahi dokunus olur” (2007: 49).
Diger yandan ibn Arabi’ye gore biitiin varlik Allah’tan basladig1 gibi yine ona déner
(2016: 25). Bu agidan Kumru da ait oldugu ilahi giice geri doner. Abidin ve Mahmut
da birbirleri ile biitiinlesir. Filmin bu 6zellikleri de bi¢im ile tasavvufu diisiincesini

kesistiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Golge Oyunu filminin anlatisinda kahramanlarin zaman ve mekan disilig1 da
dikkat ¢ekmektedir (Gok¢e ve Gol, 2005: 25). Filmde zaman disilik iki sekilde
bulunmaktadir. ilk zaman disihik Turgul’un diger filmlerinde de var olan filmin
baskarakterinin ruhsal, sosyal ve kiiltiirel olarak var oldugu zaman dilimine ya da

mekana uygun olmamasi durumudur. Ornek olarak Mahmut gazinoda galisan genel
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tipolojiye uygunluk gostermemektedir. Ahlaki ilkeleri olan yardimsever, kadinlara
kotii gozle bakmayan, cinselligi diisiinmeyen bir yapidadir. Diger yandan zamandisilik
Abidin ve Mahmut hari¢ filmsel evrendeki higbir karakterin bulunduklari zaman
diliminde olanlar1 hatirlamamasi ile belirginlesir. Bu durum filmin bigimsel olarak
cekim oOzelliklerini de etkiler. Abidin ve Mahmut evden atildiklarinda, sehrin
biitlinliyle disinda kaldiklarini1 yonetmen genel planlarla anlatir (Gokge ve Gol, 2005:
25). Golge Oyunu filminde i¢ mekan kullaniminin yogun oldugu ve anlatinin mekéansal
olarak genelde pavyonda gectigi goriilmektedir. Pavyonun “Riiya”dir. Riiya
Pavyon’un ici de &zellikle igilen sigaradan dolay1 beyaz bir duman kaplidir. Ozellikle
sisli Istanbul Sokak gériintiileri, ayn1 sekilde Abidin ve Mahmut’un ormanda oyun
calisirken sisli doga goriintimleri filmin riiya atmosferini destekleyen detaylardir.
Ciindioglu “Riiya” olgusunun temasa/seyir sanatlari agisindan 6nemini soyle belirtir;
“Temasanin kokeninde riiyet vardir. Riiyet ve riiya. Diis yani. Hakikatle birlikte
yirlimek demektir temasa. Diislemek demektir. Temasa eden hayal eder, hakikati
tahayyiil etmekle de yetinir. Hakikate muhayyilesiyle temas eder” (2016: 121). ibn
Arabi’ye goére ise insan gormeyi istemeli, arzulamali suurunu kaybetmekten ise
korkmamalidir zira suurunu kaybetmek ancak gérmeden sonra meydana gelir
(2017b:129). Suurunu kaybederek gormek hayal dlemine, rilya alemine gegmenin de
bir bi¢gimidir. Bu baglamda filmin biiyiik bir boliimiiniin gegtigi mekan ismi simgesel
olarak one ¢ikmaktadir. Golge Oyunu filmi gercek-temsil ikiligini riiya kavrami
tizerinden anlatmaktadir (Gokge ve Gol, 2005: 27). Bu dogrultuda, anlatinin biitiinii ve
filmsel evrenin bi¢imi incelendiginde Abidin ve Mahmut’un bir riiyanin i¢inde oldugu
diisiiniilebilir. Riiya olgusu, Islam dini icerisinde de siklikla irdelenmis bir konudur.
[lahiyat arastirmacilari riiya olgusunu Tanri tarafindan gorevlendirilen bir melek
araciligiyla yapilan bir tiir telkin olarak da belirtmektedir (Yalsizuganlar, 2014: 73).
Bu ag¢idan insanin riiya gérmesi sadece Onemsiz bir takim goriintiilere ulagmasi
degildir. Riiya ayni zamanda ilahi boyut temelinde yasanilan aydinlanma ve
bilgilenme aracidir (Yalsizuganlar, 2014: 65). Buradaki aydinlanma ve bilgilenme ise
insana Ozgiidiir. Yaratilis daima “zahiri-batini” seklinde iki taraflidir evrenin maddi
boyutu ile manevi boyutunun gegis/kavsak noktasi ise insandir (M. Kilig, 2017: 8-9).
Insan temelde riiyada gercek ile de baglanti kurmaktadir. Riiyada tasavvurlarin

otesinde bir gercek yasanmaktadir (Yalsizuganlar, 2014: 65). Ayrica ibnii’l Arabi’ye
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gore dis diinyada zaman ve mekan denilen olgularin kesinligi ve netligi de tartismalidir
(Chittick, 2014: 116). Bu zamansizlik ve mekansizlik haline en iyi 6rnek de riiya
olmaktadir. Riiya araciligiyla goriiniir alemden bilinmeyene gecis saglanabilir
(Yalsizuganlar, 2014: 28). Bu acidan Riiya Pavyon’un bir ge¢is mekanini temsil ettigi
de soylemek miimkiindiir. Ayni sekilde riiyanin metafizik alanla iliskisi vardir
(Yalsizuganlar, 2014: 27). Dogaiistii, duyularla algilanamayan olaylarin oldugu Riiya
pavyon kendi gercekligini de olusturur. Riiya bizi bilgilendiren bir sey olmaktan dnce
bizi bir bilginin vasitas1 kilan seydir (Lekesiz, 2015: 54). Filmde de riiya, ilahi aska
gotiiren bir vasitadir. Kumru’nun riiya ile iliskisini Erdogan “Kumru Riiya Pavyon’da
ortaya ¢ikmis ve yine Riiya Pavyon’da ortadan kaybolmustur” (2018: 55) diyerek
aciklar. Bu baglamda Kumru riiyay1 baslatan ve amacina ulastiktan sonra da bitirendir.
Ayrica anlatinin sonunda kendilerinden baska kimsenin Kumru’yu gérmemis ya da
hatirlayamamis olmalarini iki insan da riiya ile agiklama yoluna giderler. “Biitiin
bunlar riiya mu sence?, iki kisi ayni rilyayr goriir mii?” seklindeki diyaloglar
yasananlarin riiya olmadigini da vurgulamaya yoneliktir. Filmin sonunda sihirbazin

yaptig1 gosteri ise varlik ve yokluga dair bir vurgu niteligindedir.
SONUC

Yavuz Turgul, Tirk Sinemasi’na Arzu film ekolii i¢cinde Ertem Egilmez’in
filmleri ile senarist olarak baslamistir. Yesilgam filmleri olarak adlandirilan ilk
donemde senaryo yazarligi 6n plandadir. Genis yildiz oyuncu kadrolu Tosun Pasa
(1976), Banker Bilo (1980), Hababam Swnifi Giile Giile (1981), Cigcek Abbas (1982)
Sultan (1978), Davaro (1981) gibi yapimlar1 halktan biiyiik ilgi gormistiir. Bu
filmlerdeki deneyimiyle yonetmen, Yesilcam’a dair ana akim bi¢imi ve kodlari
kullanarak benimsemistir. Turgul, ilerleyen yillarda ise kendi yonettigi filmlerle dikkat

cekmeye baslamistir.

Yonetmen olarak Turgul, Tiirk Sinemasi’nin Batili bir anlayista oldugunu
vurgulamis ve bunun hatal1 bir yaklagim oldugunu belirtmistir. Turgul’un yaklagimina
gore Tiirk sinemasi i¢ginde bulundugu toplumun kiiltiirii, sanat anlayis1 ve diisiincesi
dogrultusunda sekillenmelidir. Bu nedenle Yavuz Turgul yonetmenligini iistlendigi

yapimlarda bu unsurlar temelinde olusturulmus bir bigimsellik arayis1 s6z konusudur.
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Yavuz Turgul sinemasinin bigimsel nitelikleri ve temalar1 diigiiniildiigiinde
Yesilcam’dan etkilenmeleri olsa da kendine dair Tiirk kiiltiiriinii ve Dogu diisiincesini
merkeze alan bir islup olusturmayr basardigim1 da sdoylemek yanlis olmayacaktir.
Ozellikle filmlerinde, geleneksel-modern ¢atismasi, toplumsal degisim, déniisiimler
ve bu degisikliklerden kaynaklanan uyumsuzluklar, erkek karakterlerin dostluk ve

zitliklar1 6ne ¢ikan unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir.

Calisma kapsaminda, Turgul’un sinemaya olan bakis agis1 g6z 6niine alinarak
Golge Oyunu filminde Geleneksel Tiirk Seyir Sanatlar1 ve tasavvuf diislincesinin
etkileri ortaya konulmaya calisilmistir. Niteliksel analiz yontemi olarak
gostergebilimsel film elestirisinden yararlanilmistir. Céziimleme sonucunda Yavuz
Turgul’un Gélge Oyunu filminde, Geleneksel Tiirk Seyir Sanatlari’ndan olan Karagoz
Oyunu ve Ortaoyunu’ndan bigimsel ve anlatisal 6zellikler baglaminda yararlandigi
goriilmiistiir. Filmin bircok sahnesinde bu geleneksel sanatlara gondermeler
bulunmaktadir. Ozellikle filmin iki erkek karakter {izerinden ilerlemesi ve bu
karakterlerin atismalar1 Karagoz-Hacivat ve Kavuklu-Pigsekar’t hatirlatmaktadir.
Ayrica filmin bicimsel Ozelliklerinde “gblge oyununa” dair gondermeler dikkat
cekmektedir. Ornegin filmin basindan itibaren anlatict durumunda olan saz heyetinin
bir perde Oniinde olmasi ve golgelerinin perdeye diigmesi, Kumru’nun kaybolan
kadinin annesi oldugunu anlattig1 sahnede gélgelerden yararlanmasi gibi ayrintilar bu
duruma Ornek olarak verilebilmektedir. Tiirkiye’de geleneksel seyir sanatlarmna ilgi,
televizyonun giinliik hayata girmesiyle birlikte 1980°lerin ortasindan giintimiize dogru
hizla azalmaktadir. Karagéz Oyunu, Ortaoyunu gibi geleneksel sanatlar unutulmaya
yiiz tutmug sanatlar arasinda gosterilmektedir. Yavuz Turgul 1990’11 yillar gibi Tiirk
sinema tarihinin en az yapim sayisinin oldugu bir donemde Geleneksel Tiirk
Sanatlari’ndan yararlanarak film iiretmeyi basarmistir. Boylece unutulmasi muhtemel
bu sanatlar hakkinda bir farkindalik olusturmustur. Diger yandan yonetmen,
geleneksel sanatlar1 sadece bigimsel bir form 6rnegi olarak kullanmamis, bu sanatlarin
Dogu diisiincesine dayanan anlayisini da benimseyerek anlatisinda yer vermistir. Bu
baglamda, Karagéz Oyunu’nun gergek-hayal, varlik-yokluk, gercek-temsil iligkisine
yonelik diisiinceleri ile 6zellikle yolculuk, Hakikati aramak ve Hakk’1 bulmak gibi,

temelinde tasavvuf diistincesinin oldugu konular1 da filminde kullanmistir. Turgul i¢in
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tasavvuf, sinemasinin yaklagimini giiclendirmek i¢in énemli bir argiimandir. Ayrica
tasavvuf Tiirk sinema tarihinde nadir kullanilan bir olgudur. Yonetmen, tasavvuf
diisiincesini dile getirirken, dogrudan yapilan dinsel referanslardan kag¢inmis bu
mesajlart daha metaforik bir sekilde ele almistir. Sonu¢ olarak Yavuz Turgul,
cogunlukla ana akim yapimlar olarak degerlendirilebilecek filmler yonetmesine
karsin, Golge Oyunu filminde Geleneksel Tiirk Sanatlari’nin 6zelliklerini tasavvuf

diisiincesi i¢inde yansitmay1 basararak énemli bir iislup denemesine imza atmistir.
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