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YESILCAM’IN HAYALETLERI: 1980 SONRASI TURK SINEMASININ USLUP
ARAYISLARINDA YESILCAM SANRILARI

Ozgiir VELIOGLU METIN*
0z

Yesilcam donemi sonrasi Tiirk sinemasinda bazi yonetmenler varolus gabalarini siirdiiriirler. Bu yonetmenler,
yeni doneme dair iislup arayislarinda hayal ve hayalet kadin karakterleri siklikla kullanirlar. Caligmada, 1987-
1997 yillar1 arasinda yapilan ve konularinda hayal, hayalet unsuru barindiran dokuz film segilmistir. Caligmanin
amaci, hayal, hayalet kavramlarinin bu filmlerin evrenlerinde ne anlama geldiginin ¢oziimlenmesidir. Filmlerin
bagrol karakterlerinin yazar, yonetmen vb. yaratict meslek gruplarindan olmasinin nedeni, filmlerin
yonetmenlerinin bu karakterler iizerinden kendi arayislarini gerceklestiriyor olmalaridir. Bu arayislar, arafta
kalmis yonetmenlerin yeni Tiirk sinemasina dair iislup arayislaridir. Yesilgam sonras1 donemde Tiirkan Soray,
Yesilgam’in hayaleti olarak bu filmlerin bazilarinda ortaya ¢ikmis ve yonetmenlerin Yesilgam’a olan dzlemlerini
dile getirmistir. Ayrica yonetmenler Yesilgcam’t geride birakmadan yeni bir iislup olusturmayacaklari i¢in bu
hayaletler Yesilgam donemiyle olan hesaplagmalaridir. Ayni sekilde bu filmlerin bazilarinda Miijde Ar ve onun
temsilcisi yeni kadin oyuncular da hayal olarak goriiniirler. Yonetmenlerin yeni iislup arayislarinda yeni Tiirk
sinemasini simgeleyen bu hayaller, yonetmenlere kimi zaman yol gdstermis, kimi zaman ise onlarin tarz
denemeleri olmuslardir. Incelenen filmler, Hayallerim Askim ve Sen, Nihavend Mucize, Ad: Vasfiye, Aaah
Belinda, Sahmaran, Gece Yolculugu, Arkadasim Seytan, Gizli Yiiz ve Gélge Oyunu’dur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Yesilgam, Yeni Tiirk Sinemasi, Tiirkan Soray, Miijde Ar

GHOSTS OF YESILCAM: THE DELUSIONS OF YESILCAM IN THE SEARCH FOR THE
TURKISH CINEMA GENRES AFTER 1980

ABSTRACT

After the Yesilgam era, some directors in Turkish cinema continue their efforts to exist. These directors often use
imaginary and ghost female characters in their search for new era genres. In this study, nine films that were made
between 1987-1997, and contained imaginary and ghost elements were chosen. This study aims to analyze what
the concepts of imaginary and ghostly mean in the world of these films. The main characters of these films are
writers, directors etc. the reason for the characters having creative professions as such is that the directors of the
films are actually displaying their own quests through these characters. These quests are the search for a new
Turkish cinema genre by the directors who have been left in limbo. After the Yesilcam era, Tiirkan Soray
appeared as the ghost of Yesilcam in some of these films which expressed the yearning the directors had for
Yesilcam. Also, since the directors will not create a new genre without leaving Yesilgam behind, these ghosts are
their reckoning with the Yesilcam era. In the same way, in some of these films Miijjde Ar and new female
actresses that represent her appear as imaginary. These dreams, which symbolize the directors search for new
genres in New Turkish cinema, have sometimes given the directors direction and other times have been an
experiment of style for them. The films examined in this study are respectively: My Dreams My Love and You,
Nihavend Miracle, Her Name is Vasfiye, Oh Belinda, Saimaran, Night Journey, Devil My Friend, The Secret
Face and The Shadow Play.

Keywords: Turkish Cinema, Yesilgam, New Turkish Cinema, Tiirkan Soray, Miijde Ar
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GiRi$

Tiirk sinemasinda Yesilgam® sonrasi dénemde yonetmenler farkli anlatim
tarzlartyla yeniden var olmaya c¢alisirlar. Varolus siireci bir¢ok agidan sancili, zordur.
Yesilcam’in anlati kaliplari, endiistriyel diizeni i¢inde sekillenmis yoOnetmenler,
Yesilcam’dan bir anlamda kopus niteligi tasiyan, bir yandan da onu siirdiirmeye
calisan pratikler sergilerler. Sinemacilar, yeni Tiirk sinemasinin? kulucka devresi
sayilabilecek bu zaman diliminde, kendi isluplarin1 gelistirmeye calisirlar. Yeni
anlatim yoOntemleri, popiiler tiirlerin disinda gelistirilen anlatilar, sinematografik
bicim denemeleriyle kendi yolunu bulmaya ¢alisan ve Yesilcam’dan 6zgiin bir yone

dogru ilerleyen sinemacilar, birdenbire Yesilcam’in etkilerinden kurtulamazlar.

Mulvey, ataerkil kiiltiirde kadinin hala anlam yapici degil, anlam tasiyici
konumuna bagimli olan sessiz imgesi iizerine erkegin, dilsel komuta araciligiyla
zorla yiikledigi fantezi ve takintilarin1 sonuna kadar yasayabilecegi bir diizenle
kusatilmis olarak erkek oteki i¢in bir gdsteren yerine gectigini belirtir (Mulvey,
2008: 236-237). Aym1 zamanda Mulvey, cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada,
bakmadaki hazzin, etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda boliindiglini; belirleyici
erkek bakisinin kendi fantezisini, uygun bir bicimde sekillenmis disi figiire

aktardigin1 vurgular (Mulvey, 2008: 243).

Mulvey’in kilavuzlugunda Tiirk sinemasi ve iiretim siireci iizerinden bir
okuma yapildiginda, Yesilcam ve Tiirk film endiistrisinin erkek egemen bir sistem,
eril oldugu goriiliir. Bu sistemin icinde var olmaya calisan yonetmenlerin ¢ogu
erkektir. Dolayistyla film yapma cabasindaki erkek yonetmenlerin bilingaltlarindaki
kaygilari, yarattiklar1 kadin hayaller ve hayaletler ile film yiizeyine taginir. Neticede
sanat eseri yaraticisinin ge¢mis deneyimleri, hayata bakisi vb. bircok 6ge gibi
bilingaltinin da yansimasi, disavurumudur. Tirkan Soray ve Miijde Ar basta olmak
tizere kadin oyuncular eril sinemanin sekillendirdigi kadinlar olarak varlik
gostermeye calisirlar. Yesilcam’in hayalleri ve beklentileri, itiraf edemedikleri, bu
kadin oyuncular lizerinden dile getirilir. Yesilgam, kimi zaman kendisi, kimi zaman
da oyunculariyla, hayaletler biciminde bu donem film orneklerinde ortaya ¢ikar.
Ortaya c¢ikan hayaletler, Tiirkan Soray iizerinden simgelestirilmis Yesilcam’dir. Ayni

zamanda bu ara donemde iiretilen film 6rneklerinde yeni Tiirk sinemasinin arayiginin
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simgeleri de vardir. Bu simgeler de, Miijde Ar basta olmak {izere Yesilcam sonrasi
kadin oyuncularin hayalleri iizerinden kendini gosterir. Biiker’e gore; “Sonucta,

yildizlar toplumun hayallerinin ve beklentilerinin yansimalaridir” (2003: 159).

Hayaletler/hayaller, kimi zaman Yesilcam ile hesaplasma yoluna giderler;
kimi zaman nostaljik bir tutumla Yesilgam’a olan 6zlem ve hayranliklarini belirtirler.
Bazen de gec¢is donemindeki iislup arayisi olurlar. Yesilcam ile hesaplasirlar ¢linkii
gecmisle hesaplasip defter kapanmadan yeni bir yere/tarza yelken acgilamaz.
Yesilcam’a 6zlemlerini dile getirirler ¢linkii yeni bir arayisa girildiginde “bugiin” her
zaman korunaksiz, “ge¢mis” ise her zaman nostaljik bir tutumla giivenli alandir.
Belk’e gore nostaljik hatiralarimizin imgesel olma o6zelligi, bugiinkii umut ve
ideallerimizi ge¢misin giivenli si@inagina tagimamiza yardimci olur (McCracken

1988°den Akt., Belk, 1990: 671).

1980 sonras1 Tiirk Sinemast film Orneklerinde metaforik olarak goriinen
hayaletlerden Tiirkan Soray, Yesilgam; hayallerden Miijde Ar ise yeni Tiirk
sinemasidir. Fantastik 6gelere ¢ok da yer vermeyen Yesilgam sonrasindaki arayis ve
yas siirecinde belki de sansiir ve toplumsal ortamin da etkisiyle yonetmenlerin
bulanik, karigik kafasinin bir simgesi olarak hayal/hayaletler gibi fantastik 6geler

siklikla kullanilir olmustur.

Calismada, 1980 sonras1 Tiirk sinemasi genelinde Yesilgam’in hayaletlerinin
izleriyle, olusum siireci i¢indeki yeni Tiirk sinemasinin hayallerinin ipug¢larinin izleri
stirtiilmiistiir. 1985-1997 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda Atif Yilmaz basta olmak
tizere filmografisinde hayalet/hayal fantastik Ogelerini barindiran Tiirkan Soray,
Miijde Ar ve Miijde Ar’in agtig1 yoldan ilerleyen yeni kusak kadin oyuncularmn yer
aldigt filmler incelenmistir. Ayrica filmler iizerinden Yesilgam ve yeni Tiirk
sinemasinin tartismast yapildigindan ve basroldeki erkek karakterler Yesilgam
sonrast yonetmenleri temsil ettiginden dolayr meslekleri senarist, yOnetmen,
miizisyen, yazar, komedyen vb. olanlar se¢ilmistir. Hayaller ve hayaletler, arayis
icindeki bu erkek karakterlere goriiniir. Tiirkan Soray hayal/hayalet olarak
Hayallerim Askim ve Sen (Atf Yilmaz, 1987) ile Nihavend Mucize (Atif Yilmaz,
1997) filmlerinde goriiniir. Miijjde Ar’in hayal olarak yer aldigi fantastik 6ge iceren
filmler, Ad: Vasfive (Atif Yilmaz, 1985) ve Aaah Belinda (Atf Yilmaz, 1986)
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filmleridir. Sahmaran (Zilfi Livaneli, 1993) filminde Tiirkan Soray hayal gergek
aras1 fantastik hikayelerin kahramanidir. Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1987),
Arkadasim Seytan (Atif Yilmaz, 1988), Gizli Yiiz (Omer Kavur, 1990) ve Gdlge
Oyunu (Yavuz Turgul, 1992) filmlerinde ise Miijde Ar’in yerine, olusmaya,
gelismeye calisan yeni Tiirk sinemasinin temsili olan Zuhal Olcay, Nurseli Idiz,

Yaprak Ozdemiroglu gibi yeni nesil kadin oyuncular yer alir.

Calismanin amaci, Yeni Tiirk Sinemasmin olusum sancilarindaki iislup
arayislarinda, Yesilcam’in ve olugsma stlirecindeki yeni Tiirk sinemasmin kadin
hayaletler/hayaller iizerinden bu filmlerde nasil temsil edildiginin ortaya
konulmasidir. Yesilgam, patriarkal yapiya sahip “erkek™ birey olarak, olusturmaya
calistig1 yeni ve 6zlem duydugu eski yapilar1 “kadin” oyuncular ve onlar iizerinden
yaratilan karakterler {izerinden tasvir etmistir. Ornek olarak Atif Yilmaz sinemasiin
Yesilcam sonrasi filmlerinde Tiirkan Soray, Yesilgam’in hayaleti olarak, Hayallerim
Askim ve Sen, Nihavend Mucize gibi filmlerde ortaya cikar. Bdylelikle filmin
baskahramani olan yonetmenler hem Yesilgam’la hesaplasir hem de Yesilgam’a
duyduklar1 platonik® 6zlemi dile getiritler. Adi Vasfive, Aaah Belinda gibi
filmlerdeyse, Miijde Ar’in hayaliyle yonetmen, yeni islup arayislarini bu hayali
karakterler iizerinden gerceklestirmistir. Bu filmlerdeki hayali kadinlar, Tiirk
sinemasinin farkli varyasyonlar c¢izerek aradigi usluplar arasinda gezinme, yol
arayigidir. Tirk Sinemasi, Yesilcam sonrasi yol arayisini filmlerde farkli hayali

karakter ya da anlatimlar tizerinden kurgular.

Yesilcam ile olan iliski, kimi zaman 6dipal bir iligki, kimi zaman ise platonik
bir ask bi¢iminde siirer. Yesilcam, Tiirk sinemasinin mirasi olarak elbette her zaman
etkisini siirdiirecektir ancak zamanla, yabanci menseli popiiler tiirlerin tecimsel

sinemay1 isgal etmesiyle birlikte etkisi azalmaktadir.

Tiirkan Soray ve Mijde Ar’in birlikte oynadiklari bir film Tiirk sinema
tarihinde heniiz yoktur. Birlikte ayn1 filmde goriinmeme durumu, Yesilgam ve yeni
Tiirk sinemasini temsil etmeleri {izerinden simgesel olarak degerlendirilecek
olunursa, iki donemin zamansal olarak birbiriyle kesisme durumunun miimkiin

olmadigina isaret eder.
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1. Yesilcam’in Sonu Ve Yesilcam Sonrasi Yonetmenlerin Yeniden Var Olma Cabalari

Tiirkiye’nin sinema endiistrisi Yesilcam, 1960’larda ve 1970°li yillarin
ortalarina kadar ozellikle ticari anlamda biiylik basar1 elde etmistir. Yiiksek izleyici
sayisina ulagmasi, niceliksel olarak ¢ok sayida film {iretiminin gergeklestirilmesi,
yarattig1 star oyuncular ve dolayisiyla toplumda yaratilan popiiler kiiltiir ile onlarca
yil Tirk toplumunu etkileyen onemli unsurlardan biri olmustur. Bir¢ok popiiler
kiiltiir Girtinti gibi elbette niteliksel anlamda ¢ok da gii¢lii olmayan bu sinema, uzun

yillar boyunca bir¢ok sinema ¢alisanini ge¢indirmis, endiistrilesmistir.

Tiirk sinemasinda film iiretim sayis1 1970’11 yillarin basinda yilda 300’e yakin
iken 1980’li yillarin basinda 60’l1 (Scognamillo, 2010: 160) rakamlara, 1990’I
yillarin baginda ise 30’Iu (Posteki, 2005: 71) rakamlara kadar diigmiistiir. Yerli film
izleyici sayisinin, yabanci film izleyicisini ge¢gmesiyle olusan bu sinema endiistrisi,

sonraki on yillarda izleyici sayisint koruyamayarak yok olmustur.

1970’11 yillarin ikinci yarist ve 1980°li yillarda diinyada bircok iilkede
televizyonun ve videokaset kiralamanin yayginlagsmasi, neoliberal ekonomi
politikalara gecis ile sinemaya devlet desteginin azalmasi vb. etkenlerden dolayi
sinema sektoriinde niceliksel olarak ciddi bir diisiis yasanir. Tiirkiye’de de askeri
darbe, sansiir, seks filmleri furyasi gibi bircok baska degiskenin de etkisiyle diisiis
daha sert olur. Bu diisiis bir¢ok iilkede yerli filme vergi indirimi, sinema salonlarina
uygulanan yerli film kotasi, yatirimcilara finansal devlet destegi gibi unsurlar ile
dengelenir. Ancak Tirkiye’de ulusal sinemay1 canlandirmak adina herhangi bir ¢aba
gerceklesmediginden dolayi, 1980°li yillarin sonlarina dogru diisiis, yerini bir yok

olusa birakir. Tiirkiye nin sinema sektorii Yesilgam endiistrisi ile birlikte ¢oker.

Posteki, 1990°1h yillara gelindiginde var olan olumsuz kosullara, 6zel
televizyon kanallarinin yayina baglamasi, VCD, DVD teknolojilerinin ev
kullanicilar i¢in yayginlasmasi, neredeyse tiim diinyada Amerikan film sirketlerinin
yapim, dagitim ve gosterim aglarini elinde bulundurmasi vb. unsurlarin eklenmesi ile

durumun daha da kétiiye gittigini belirtir (2005: 30-32).

Yesilcam’in sonu, 1960’11 ve 70’li yillarda yerli film izleme aligkanlig

edinmis sinema izleyicisinden ¢ok, sinemacilar1 sarsar. Izleyici televizyon ile
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oyalanirken, sinemacilar gecimlerini saglamak icin baska mesleklere yonelirler.
Coklis sonras1 uzun bir siire Tiirk sinemasinda iiretim neredeyse durma noktasina
gelir. Yavuz Ozkan, Atif Yilmaz, Omer Kavur, irfan Téziim, Yavuz Turgul gibi
yonetmenler, finansal ve endiistriyel (teknik ekip ve ekipman) yoksunluga ragmen bu

ortamda bile film yapmay siirdiiren yonetmenler arasindadir.

Bu dénemde yapilan filmlerde, yonetmen cogu zaman kendi igine doner.
Kendini ve dolayisiyla insan varligmmi ve diinyay1r sorgulama cabasi ig¢indedir.
Yonetmen, Yesilgam ve yeni donem arasinda arafta sikisir. Filmler kimi zaman film
yapmanin zorlugu, kimi zaman da yonetmenin i¢ sikintisini anlatir. Bir yere ait
olamama durumu ¢ogu filmde gdzlemlenir. Yonetmenlerin film iginde filmlerle
kendine ve sektore nesnel bakabilme c¢abasi vardir. Film tiretmek zorlu bir istir.
Anlamaya ve anlasilmaya ¢abalamak gayreti i¢inde varolussal sorularin hi¢gbir zaman
cevaplanamadigi filmsel evrenler yaratilir. Kimi zaman da araftayken yeni bir sey
tiretmenin ne denli zor olduguna vurgu yaparak tikanmisgligi konu alir. Bazen de

tasraya kacar ve Istanbul’da bulamadig1 sorularin cevaplarin1 Anadolu’da arar.

Cirkinler de Sever (Sinan Cetin, 1981), Hayallerim Askim ve Sen (Atif
Yilmaz, 1987), Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1987), Filim Bitti (Yavuz Ozkan,
1989), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Yavuz Turgul, 1990) filmleri, bu
evrende konumlandirilmig, bu konular1 isleyen filmler arasindadir. Elbette bu
donemde sinema yapmayi temel dert edinmis yukarida bahsedilen yonetmenlerin
disinda anaakim sinema kulvarinda iiretimi siirdiiren yonetmenler de vardir. Ancak

onlarin film tiretim rakamlar1 da oldukca diistiktiir.

1980’1 yillarda 12 Eyliil donemini anlatan, siyasal ve toplumsal sorunlara
egilen bir mesaj iletme kaygisinin agir bastigi, bir diislince ya da tezi anlatma gabasi
tasiyan filmler, 80’li yillarin Tiirk sinemasinda “yeni kimlik arayislar’” olarak
degerlendirilen degisimlerin Ornekleridir (Giichan, 1992: 95). Ayga’ya goére yeni
Tiirk sinemasinin asil kaynagi Yesilcam’a gore farkli bir sinema yapma istegindeki
yonetmenlerin varligidir. Sinema salonlarindan Yesilgam seyircilerinin uzaklagmasi,
salonlarin diinya sinemasina agik, o dogrultuda filmler bekleyen seyircilere kalmasi
ve bu yonelisteki bir sinemanin bati sinema ¢evrelerinde ilgiyle karsilanmasi

olusumu etkileyen diger unsurlar arasindadir (Ayga, 1992: 130).

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.ir/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



404

Yesilcam’in Hayaletleri: 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinin Uslup Arayislarinda Yesilgam Sanrilari

Yeni sinemanin sorunu Ayca’ya gore, ka¢ kisiye ulastigi, ne kadar para
kazandigimmin Otesinde asil, yonetmen ‘“sinemada ne yapmak istiyor”, “nasil bir
sinemanin pesinde”, “seyirciyle ne tiir bir iligki i¢ine girmek istiyor”, vb. sorularda
yatar. Yesilcam’in anonim yaraticiligi, yerini yonetmenlerin kendi kisisel
diinyalarma, bigimlerine birakir. Oyuncular tip olmaktan c¢ikip, boyutlanan
karakterlere doniisiir. Sinema diinyaya agilir, kirsal kiiltiir temelinden ve
seyircisinden, kent ve diinya kiiltiirline, seyircisine doner. Cok seslilik egemen olur.
Yesilcam donemindeki sinema-seyirci iliskilerindeki tek yonliilik ve bagimlilik
yerini yOnetmenlerin ve seyircilerin g¢esitlenmesiyle ¢ok yonliiliikk ve ¢ogulculuk,

karsilikli bagimsizlik iliskilerine birakir. Yeni donem Tiirk sinemasi, Yesilgam’in

poplilizm ve yerelliginden, evrensel, demokratik bir doneme girer (Ayca, 1992: 132).

Scognamillo, bu donemde yoOnetmenlerin var olma c¢abalar1 sirasinda
tirettikleri filmleri bazi yonlerden elestirir: Ona gore, karakter ve kimlik arayisi,
basmakalip tiplemelerden kurtulma endisesinin Otesinde donemin insanlarini
giindeme getiren sorunlari, tutkulart ve psikozlariyla daha cagdas bir cercevede
anlatmak, hatta ¢6zmek niyeti bircok kez, belki de hedeflenmeyen bir kapali kutu
monotonluguna varir. 1980’li yillardan beri degisen siyasal, iktisadi, toplumsal
sorunlart i¢inde yasayan bir toplumu goriintiilemek istegi icinde olan yonetmenler,
ona gore toplumun sadece bir kesimini, kentsoylu, aydin ya da marjinal olarak ugta
yasayan kisileri konu almislardir. Yeniden kurulan sinematografik diinyada
toplumsal gergekler arka plana itilmistir. Ona gore, “Gergeklik, diisler ve sanrilarla
beslenir, zaman kavrami uzatilip daraltilirken duygular ya da tutkular oncelik
kazanmaktaydi” (2010: 441). Aslinda Scognamillo’nun tespit ettigi bu durum,
sinemacilarin kapali kutu monotonlugundan ya da marjinal bireyleri yansitma
telasindan ¢ok, arada kalmishiklarmin temsilidir. Ulkenin tiim sosyal ve kiiltiirel
ortam1 i¢inde yasadiklar1 habitus yani Yesilcam ¢okmiis, yeniden hayata donme, var
olma cabalar1 arasindaki arafta diisler, fanteziler, sanrilar, hayaller, hayaletler
belirmistir. Bu diisler, sanrilar, hayaletler onlara yol gdstermis ve yeni yollarini
bulma konusunda kilavuzluk etmistir. Tirk sinemasinin bu doénemindeki hayal,
hayalet igerikli filmleri, yeni Tiirk sinemasinin olusum siirecine katki saglamus,

kafas1 karisik ve ne yapacagini bilemez yonetmenlere 151k tutmustur.
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Bu dénemde Tiirk sinemasinda dikkat ¢eken baska bir unsur da kadin konulu
filmlerin yapilmaya baglanmasidir. Sinemada kadin temsili Yesilcam doneminden bir

nebze de olsa farkli bir bakis ile islenmeye baslanmustir.
2. Yesilgam Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin Temsilleri

Diinya anaakim sinemasinin genelinde kadin iyi bir es ve anne olarak temsil
edilir. Kadinin birincil gérevi namusunu koruyarak esine sadik bir hayat siirerken, esi
ve ¢ocuklarinin yemek, temizlik vb. ihtiyaglarini eksiksiz karsilamaktir. Yesilcam
doneminde de agirlikli olarak bu temsile paralel kadin profilleri ¢izilmistir. Ataerkil
geleneksel yapinin baskin oldugu filmlerde bu yapiya kadinin esinin ailesine karsi

olan sorumluluklar1 da eklenir.

Diinyanin her yerinde film endiistrisi erkek egemen yapiya sahiptir. Abisel
durumu oOzetler: “Erkeklerin denetledigi bir sektdriin triinleri olarak popiiler filmler,
kadin-erkek iligkilerindeki gerginlikleri giderme konusunda, hem ataerkil kurallarin
gecerli oldugu diinyanin olaganligini ve dogalligim1 kanitlamaya calisarak, hem de
cinsiyet¢i yasam tarzinin sivriliklerini torpiileyerek onemli bir islev goriir” (2005:
126). Donmez-Colin’e gére, donemin dort star kadin oyuncusu da bu kaliplara gére
sekillenmis izleyici beklentilerine gore olusturulmustur: Tiirkan Soray, ezilen seksi
kadin; Hiilya Kogyigit, ezilen aseksiiel kadin; Filiz Akin, sik giyimli, kiigiik burjuva
kadini; Fatma Girik ise erkek Fatma lakabiyla anilan kadin tiplemesidir (2006: 13).

Yine Abisel’in saptamalarina gore bu genellemeler donemsel olarak degisime
ugrar: 1950’ler ve 60’larin basinda yapilan filmlerin 6zelligi, kadin olmanin
esaslarimi her tirli zorluk karsisinda kendinden beklenenler konusunda taviz
vermeyen “ideal kadinlarla”, erkek ve para pesinden kosan “yoldan ¢ikmis kadinlar”
arasindaki zitlik araciligiyla agiklamalaridir. 60’larin ortalarindan itibaren sinifsal
celigkilerin keskinlesmesiyle birlikte, kadin ideal tipilerini terk eden Yesilcam’in
kadinlik roliinii, yapilabilecek hatalar ilizerinden tanimlamaya bagladig1 goriiliir.
70’lerle birlikte kadmlarin verili rollerini tanimlayici yeni mekanizmalara gerek
duyulmus, egitim ve meslek se¢imindeki esitlik taleplerinin, ekonomik bagimsizlik
isteklerinin sinirlarint bir kez daha ancak farkli bicimde ¢izmek gerekmistir (2005:

310-311). Popiiler sinema, kadin izleyiciye rol model olarak bu temsili sunarken,
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erkeklerin de kadinlardan beklentilerini belirlemis olur. Sinemadaki bu kaliplar,
1980’11 yillarda feminizm hareketinin Tiirkiye’de etkili olmaya baslamasi ile birlikte,

kirilmaya, daha fazla sorgulanmaya baglanir.

Tiirkiye’de temelleri II. Mesrutiyet’e (Tekeli, 1993: 30) kadar dayanan
feminizm hareketinin yayginlagsmaya baslamasi1 1980°li yillara denk gelir. Bu donem,
Timisi ve Gevrek’e gore; “Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus
problemlerinin  tartisildig, kadin  olmanin ve kadinligim  anlamlarinin
belirginlestirildigi, feminizmin bir toplumsal proje olarak tartisildigi, farkliliklarin
tarif edildigi bir donem olmustur. Bu donemi anlatan en uygun tanimlamalar ise
‘biling yiikseltme’, ‘giiclenme’ ve ‘duyarlilik yaratma’” (2011: 14-15) olarak tarif
edilir. Gole, 1980 sonrasinda, 6zellikle romanlar, dergiler, filmler araciliiyla kadinin
bireyselliginin ve cinselliginin disa vurulmaya baglandigini belirtir. Gerek Atif
Yilmaz’m kentli kadim1 konu alan filmleri, gerek Kadinca dergisi, gerek Duygu
Asena’nin kitaplari, kadin-erkek esitligi talebini kamusal alandan 6zel alana, i
diinyalara tasimaya g¢alismaktadirlar (2004: 112). Kandiyoti, 1980’lerde feminizm
hareketinin yiikselmesinde, izlenen ekonomi politikalarinin daha da agirlastirildig
bir ekonomik ortamda, kadinlarin parasal katkilarimin hane halkinin refahi igin

giderek zorunlu hale gelmesinin de etkisi oldugunu belirtir (1993: 370).

Bu gelismelerle birlikte Tiirkiye’de medyada da kadimnlar i¢in farkli alanlar
yaratilmaya baslanmistir. Saktanber, ilk kez bu dénemde televizyonda kadinlar i¢in
0zel programlarin devreye girdigine tanmik olundugunu, aylik kadin ve erkek
dergilerinin sayisinda eskiye oranla artis gozlemlendigini belirtir. Ancak bu durum
medyada kadinlara yonelik mevcut toplumsal yargilarin degistigi anlamima gelmez.
Kadin temsili halen “fedakar anne”, “sadik, iyi es” kaliplarimi siirdiirmekte, bunun
disinda ancak cinsellikleriyle, ama erkek egemen sOylemlerce tanimlanmis cinsel
kimlikleriyle var olabilirler. Bu durum da, kadimin seyirlik bir cinsel haz nesnesi

olma konumunu pekistirir (1993: 211-213). Anaakim sinemanin disinda var olmaya

calisan yonetmenlerin filmlerinde feminizm hareketinin refleksi daha olumlu olur.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de etkisi goriilmeye baslanan feminizm hareketiyle
birlikte, Tiirk sinemasinda kadinin ele alinig1 degismeye baslar. Esen, 80’li yillarda

seks filmlerinin yerini arabesk ve sarkici filmlerine birakirken, toplumsal sorunlari

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.ir/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



407

Yesilcam’in Hayaletleri: 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinin Uslup Arayislarinda Yesilgam Sanrilari

isleyen filmlerin de birey sorunlarma yoneldigini belirtir. Ozellikle bu dénemde
kadinin birey olabilme sorunlarina, toplumun kadina bakisina deginen filmlerde artis
gozlemlenmistir. Esen ayn1 zamanda 80’li yillarda ¢ekilen filmlerde kadina bakisin
ya Yesilgam filmlerindeki gibi iki ugta (iyi ugtaki melek kadinlar ve koti ugtaki
seytan disiler) oldugunu, ya da kadinin artik gergek insan gibi iyi 6zellikleri de, kotii
Ozellikleri de bulunan; diisiinen, baskaldiran, cinsel istekleri olan, is yasaminda
basarili olmaya calisirken bir yandan iyi bir anne olmaya ¢abalayan birer birey olarak
sunulmaya baslandigini belirtir (2000: 41-42). 1980’lerin Tiirk sinemasi aileyi ya
yadsir, ya da ailenin ¢okiisiinii anlatir. Kadinlar artik filmlerde aileyi bir arada
tutmanin yiikiinii tastyan birer temel tasi degil, kisisel sorunlarina ¢6ziim bulmaya

calisan bagimsiz varliklardir (Dénmez-Colin, 2006: 27-28).

Gilichan’a gore; Tiirk sinemasinda 6nceki donemde somiirii olarak islenen,
bunun diginda goérmezlikten gelinen cinsellik, nihayet dogallikla s6z edilebilir bir
duruma gelmistir. Kadinin toplumsal degismeler karsisinda aile ve ekonomik
yasamdaki yeni rolii, kimlik arayislari, feminizm akiminin giderek daha c¢ok
yayilmasi, Tiirk sinemasina da yansimig, 80°1i yillara damgasini vuran kadin filmleri
ortaya ¢ikmistir (1992: 94-95). Elbette kadin filmleri olarak degerlendirilen bu
filmler feminist bakis acisiyla ¢ekilmis, “kadin”a yeni bir perspektif ile yaklasan ve
gercek anlamda sorunlarina deginip kadin temsilini kokten degistiren Ornekler
degildir. Ancak kadin konusunu islemeleri ve kadmin bireysel sorunlarina

deginmeleri acisindan Tiirk sinemasinda ilk olmalartyla dikkat ¢ekici ve degerlidir.

Hatta Suner, 2000’1i yillara gelindiginde de kadinlarin biitiinliiklii karakterler
olarak degil, erkekler tarafindan goriildiikleri bicimde, ¢ogunlukla birer arzu nesnesi
olarak temsil edilmeye devam edildigini belirtir. Yeni Tiirk sinemasinin ortaya
¢ikisindan on y1l dnce, eski kusak yonetmenlerden Atif Yilmaz’in Ad: Vasfiye (1985)
filmini de, yeni Tiirk sinemasinin kadina bakisinin onciilii olarak sunar (2006: 291-
292). Ozellikle Atif Yilmaz hem Yesilcam déneminin, hem de sonrasinin 6nemli
yonetmenleri arasindadir. Yesilcam doneminde de Tiirk sinema tarihine biiyiik
katkida bulunmus, filmler yapmis; Yesilgam sonrast donemde de isledigi konular,
anaakim sinemanin disinda dil ve islup arayislari, kadin konusunu isleyisi gibi

ozellikleri ile bu gecis doneminin de 6nemli yonetmenleri arasindadir.
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Erdogan’a gore, Yesilgam’da ailenin merkezinde duran kadin artik dyle ya da
boyle bagimsiz bir birey olarak resmedilmeye baslanmistir. Yeni Sinema kadini
kendi kadinlik kosullar1 i¢inde ele alip, onun temsil géreneklerini sorgulamaya gayret
eder. Kadin, arzularim1 ifade edip, sorunlarmni kendi basina ¢dézmeye ugragirken
gosterilir. Mine’de (Atif Yilmaz, 1982), Mine sevdigi erkegin kendisiyle cinsel
birliktelik yasamasini ister; Daginik Yatak’ta (Atf Yilmaz, 1984), Benli Meryem
geng bir garsona asik olur ve onu tatile gotiirlir; Dul Bir Kadin’da (Atif Yilmaz,
1985) ve Bez Bebek’te (Engin Ayga, 1987) olgun kadin yillardir bastirmaya ¢alistigi
cinsel tutkularyla yiiz yiize gelir (2001: 225); Cazibe Hanim in Giindiiz Diisleri’nde

(Irfan Toziim, 1992) Cazibe, ailesinin iizerinde kurdugu baskiya isyan eder.

Tiirk sinemasinda kadini gercege yakin betimlemeye c¢alisan donemin en
Oonemli yonetmeni Atif Yilmaz’dir. 80°1i yillarda yaptig1 bir¢ok film kadin filmi olma
niteligi tasir ve o giine dek islenmemis konulara (kadin escinselligi, cinsel fantezileri
vb.) filmlerinde yer verir. Yiicel, 6zellikle Atif Yilmaz filmlerinde cinselliginin
farkinda olan ve kendi ayaklarinin iistiinde durmak isteyen yeni bir aydin kadin tipi
islendigini ve bu kadin tipinin, toplumsal baglamdan kopuk olarak bireysel

konumuyla ele alinmis olunsa da 6nemli bir model olusturdugunu belirtir (2011: 44).

Atf Yilmaz, Siikran Soner ile yaptig1 roportajda kadin filmleri yapmasinin
Tiirkiye nin sosyo-kiiltiirel ortaminin dogal getirisi oldugunu agiklar:

Bizim toplumumuzda kadinlar erkeklere gore daha cok eziyet c¢ekiyor. Kadin filmi
yaparak aslinda toplumu ve sorunlarimi, Tiirkiye’yi anlatan filmler ¢ekmis oluyorsunuz.
Bizim toplumumuz gibi degiskenliklerin ¢ok yasandigi, koyden kente gogiin, yasam
bi¢iminin, degerlerin altiist oldugu toplumlarda, insanin kimlik arayist ¢ok yogundur.
Koyden kente gelen, is¢i olup siyasal kimlik kazanan kisinin, her kesimden kadinin
kimlik arayiglar1 toplumu yansitan ¢ok ¢ekici sinema konularidir (Soner, 1995).

Aslinda burada ortaya koymaya c¢alistigi, erkek bakis agisiyla kadin
sorunlarin1 ele alan filmler yaptigi vurgusudur. Kimi arastirmacilar, Yilmaz
sinemasinda kadinin seyirlik nesne konumuna sokulmasini, erkek bakis agisi
tagimasini elestirirler. Ancak Yilmaz’in gergek anlamda feminist filmler yapmak gibi

bir tutumu yoktur; o, kadin konulu filmler yapmayi tercih eder. Tiirk sinemasinda o
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donemlerde kadin filmi olarak nitelenecek film tiretimi olmadigindan (giiniimiizde de

sinirlt ve tartigsmalidir) Yilmaz’in filmleri 6zgiin, cesur 6rnekler olarak deger kazanir.
2.1. Tiirk Sinemasinin Degisim Siirecinde Tiirkan Soray Ve Miijde Ar

Tiirkiye’de go¢ sonucu olusan toplumsal degisimle birlikte sinema
izleyicisinin profili de degisir. Biiker, bu donemde izleyicinin Tiirkan Soray ile ilk
karsilagsmasini s0yle agiklar:

1960’larda kentin yeni sakinleri tirkekliklerini {izerlerinden atmaya basladiklarinda, sans
eseri perdede kendilerini korkutmayan ya da gormezden gelmeyen biriyle
karsilagmiglardi. Mutlu olmuslardi, c¢iinkii perdede sefkatli, sicak goriiniimlii ve
kendileriyle esit diizeyde olduklarini diisiindiikleri birini bulmuslardi. Ask Riizgarlari’nda
(1960) erkek bagrol oyuncusu ... ii¢ sevgilisinden biri olan tombul kara kiz1 segmez, ama
sinema salonundaki izleyici “Kara kiz! Kara kiz!” diye se¢imini duyurmaya c¢aligir. ...
1960’larda, dergiler ve gazeteler onun tipik Tiirk kadini oldugunu ileri siiriiyorlardi. Halk
belli nitelikleri olan bir idol arayisindaydi, bu nitelikleri bulmus ve “kendinden olani”
se¢misti. ... Nihayet izleyici Ortadogulu ve tagral yiiziinii perdede bulmustu (2003: 170).
Soray, once “kara kiz” olarak goniillere yerlesmis; giderek de bu yeri

saglamlagtirmistir. “Kara kiz” zamanla “Sultan”a donlismiis, yeni kentlilerin

gonliinde yasamini siirdiirmiistiir (Biiker ve Uluyagei, 1993: 23).

Doénmez-Colin’e gore Soray, “tapilacak kadin” mitini yaratmistir. O, seks
is¢isi olarak calisirken bile bekaretini korumay1 basarir. O, cinsel iliski yasamadan
bir adamla uzun yillar ayn1 evde birlikte yasayabilir. 1980’li yillarda feminizm
hareketi baslayana ve 6zgiirlesmis geng nesil bu yapmacik ahlak anlayigsina dayanan
inandiriciliktan yoksun hikayeleri giiliing bulana kadar, bir¢ok Tiirk kadini kendini

onunla 6zdeslestirmistir (2006: 8).

1980’lere gelindiginde, “Soray’in sundugu cinsellik dolu, ilk erkegine sadik,
1yilik ve merhametle dolup tasan kadin imaj1” (Biiker, 2003: 176) artik gecerliligini
yitirir. Tiirkan Soray, ilk baslarda dirense de, farkli bir imaj ¢izme yoluna gider.
Ciinkii o siralarda Atif Yilmaz, kadin sorunlarina egilen filmler yapmaya baglar ve bu
filmlerde 6zgiir kadini temsil eden Miijde Ar rol alir. Sultan, kiiclik kasaba kizim
oynamanin komik kagacagini anlar. Seni Kalbime Gémdiim (Feyzi Tuna, 1982)

filminde sadece evliligini degil, kendi varligin1 da sorgulayan bir kadin1 canlandirir.
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Mine (Atif Yilmaz, 1982) filminde baskasina asik evli bir kadindir ve asik oldugu
kisiyle cinsellik yasayarak kaliplarin1 kirar. Soray bundan sonra kendi kisiligini,
disiligini ve cinselligini savunan, sorgulayici bir kadina doniisiir (Biiker, 2003: 177).
Soray, 1980’lerdeki bu degisimin kendi yasamina ve dolayisiyla da sinemaya olan
yansimalarini asagidaki gibi anlatir:
80’lerde toplum hizla degismeye baslamisti. ... Yillarca tabu olan kadin cinselligi de
kadin dergilerinde ve her yerde rahat¢ca konusulur hale gelmisti. Toplumda yasanan
olaylar dogal olarak bir ayna gibi sinemaya yansir. ... Erkek egemen bakis yavag yavas
degismeye, kadmn erkek esitligi sorgulanmaya ve ¢ekilen filmlerde bagkaldiran, hakkint
arayan, Ozgirligiinii arayan kadin kahramanlar yasatilmaya baslandi. ... Artik
toplumdaki degisime uygun olarak hakkini arayan, kimligine sahip ¢ikan kanli canli
karakterleri tiim gergekligiyle canlandirmam gerektiginin bilincindeydim. ... Ya bu
degisime evet diyecektim ya da ¢cagdis1 kalacaktim (2012: 219).

Ah Giizel Istanbul filminin basrol oyunculugu Tiirkan Soray’a 6nerilir. Ancak
o soyunamayacagini soyleyerek bu teklifi geri ¢evirir. Rolii Miijde Ar alir ve Miijde
Ar bu filmle 18. Antalya Film Festivali’nde en iyi kadin oyuncu 6diiliinii kazanir.
Uluyagci, Tiirk sinemasinda kadin temsilinin doniim noktasini bu filme baglar:

Bu filmde Miijde Ar yataga girmekten, soyunmaktan, meslegini yaparken sakiz ¢igneyen
bir fahiseyi canlandirirken dogalliktan hi¢ ayrilmaz. ... Bu anlayig Tiirk sinemasi i¢in ¢ok
yenidir. O giine kadar yapayliktan ¢ok siyrilamamis olan oyuncular ve bunlara alismis
izleyiciler i¢in kuskusuz Miijde Ar ¢ok yeni bir imgedir. Boylece beyazperdede 6zgiir
kadin imgesi birdenbire Miijde Ar ile rtiismeye baslar (2002: 4).

Evren ise, 80’lerdeki degisimde televizyonun etkisinin géz ardi edilmemesi
gerektigini vurgular. 70’1 yillarin ortalarinda TV’ nin ulusal diizeyde yayginlagmasi,
Carli’nin Melekleri’nden Dallas’a tiim yabanci diziler kadinin ayn1 anda hem
“melek” hem de “seytan” olabilecegini ve de sevismenin dogal ve aslinda sevginin
uzantist oldugu gercegini gosterir. Tlirkiye’de ise ilk kez “iyi” ile “kotii”yi, “melek”
ile “seytan™ birlestiren kadin tipi Miijde Ar’la ortaya cikar. Ar, etiyle kemigiyle bir

kadinin erdemlerini ve zaaflarini bir araya getirmenin iistesinden gelir (1999: 157).

Miijde Ar, Altinordu ile yaptig1 réportajda sinema kariyerinin ikinci dénemi
olarak nitelendirilen, Ah Giizel Istanbul filmiyle baslayan ve kadin hareketiyle

6zdeslesmesiyle devam eden siirecin nasil gelistigini agagidaki gibi anlatir:
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Kadm hareketini tabii ki ben tek basima baslatmadim. Duygu Asena ¢ok iyi bir yazi
yazdi. O seksenli yillardaki feminizm hareketi, toplumda da bdyle bir birikim vard1 ki bu
dalgalanma oldu. ... O filmler bana durup dururken “Gel, sen sokaktan ge¢iyorsun” diye
onerilmedi, ben de gidip tek basima “Hadi gideyim feminist filmlerde oynayayim”
demedim. Atif Yilmaz, Serif Goren, Omer Kavur, Yavuz Turgul gibi ydnetmenlerle
calistim. O filmler bana, durusuma karsilik 6nerildi diye diisiinliyorum. Hem o donemki
toplumsal dinamizmle hem de benimle 6rtiisen filmlerdi (Altinordu, 2016).

Yalur’a gore, Miijde Ar’in film karakterleri, kara mizah, fantezi, hiciv ve
metinsel olarak yaratilan duygu karmasasi denemeleriyle pargalanir. Karakterleri,
ataerkillik tarafindan kadinlara atfedilen “fahise”, “melek”, “seytan”, “sadik bir
sevgili veya es”, “cocuklarmin annesi” gibi temel 6zellikleri sorgular ve toplumda
yeniden konumlandirmak {izere tekrar tekrar olusturur (2013). Bu filmler
kilavuzlugunda Tiirk sinemasinda Yesilcam’in klasik kadin temsili bir nebze olsun
kirtlirken; yénetmenler (Atif Yilmaz, Irfan Téziim, Omer Kavur, Yavuz Turgul vd.),

Miijde Ar basta olmak iizere Hale Soygazi, Nurseli idiz, Zuhal Olcay ve nice kadin

oyuncu iizerinden yeni bir “kadin” temsili yaratmis olurlar.
3. Arafta Yesilgam Hayaletleri Belirir

Tiirkan Soray, Yesilcam doneminin en 6nemli kadin star oyuncularindandir.
Sultan lakabiyla seyircinin gonliinii fetheden ve onlarca film ile devam eden
oyunculuk seriiveni, Yesilcam’in sona ermesiyle birlikte evrilmeye baslar. Yesilcam
sonras1 donemde Tiirkan Soray, hayaletler, hayaller bigiminde Tiirk sinemasinin yeni
orneklerinde goriiniir. Incelenen filmler arasinda Tiirkan Soray’in Yesilgam temsili
olarak direkt hayalet bi¢ciminde goriindiigii filmler, Hayallerim Askim ve Sen (Atif
Yilmaz, 1987), Nihavend Mucize (Atif Yilmaz, 1997)’dir.

Hayallerim Agkim ve Sen (1987) filminde Soray ii¢ farkli rolde oynar: Unlii
film yildiz1 Derya Altinay, filmin i¢indeki filmde Altinay’in oynadigi rol olan oglu
vefat etmis Nuran ve yine film i¢inde filmde Altinay’in rol aldigi Pavyon calisani

Melek. Filmde yer alan bu ii¢ hayalet de 6liime kars1 direnen Yesilcam’1 simgeler.

Coskun filmde, Derya Altiay’a biiyiik bir hayranlik duyar. ileriki yillarda
sinemay1 meslek edinir ve senaryo yazmaya baslar. Yazdigi senaryoda basrolii

Altinay karakterinin oynamasini ister, hatta senaryoyu ona gore yazar. Ancak Altinay
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gecen yillarla birlikte farkli biri olmustur. Zamana ayak uydurmus ve eski biiyiisiinii
yitirmistir. Coskun senaryoyu yazarken evinde yine Tiirkan Soray’in oynadigi Nuran

ve Melek karakterleri, Yesilgam hayaletleri olarak belirir.

Coskun, hayalinde Derya Altinay’1 Yavrum filmindeki karakter Nuran olarak
goriir. Kadin yere ¢omelmis aglar. Coskun ona yardimeci olup olamayacagini
sordugunda, “Ben biricik yavrumu kaybettim de.” der. Coskun ise, “Ben de yalnizim.
Annem yok, babam da yok benim.” diyerek iiziintlislinii dile getirir. Yas iki taraflidir,
Yesilcam’in  kayb1 film endiistrisi i¢inde yer alan oyunculari, senaristleri,
yonetmenleri, tim calisanlari etkiler. Nuran (Tiirkan Soray) Yesilcam’t kaybetmistir.
Tiirkan Soray, film i¢inde film ile belki de kaybettigi Yesilgam’in yasini tutmaktadir.
Coskun ise sinemaci1 olma yolunda ilerlemeye calisir ancak i¢inde yer alabilecegi bir
film endiistrisi yoktur. Ayn1 zamanda yakin zamanda ¢6kmiis olan film endiistrisi
(Yesilcam) yasamamasina ragmen halen anilartyla onu etkiler ve isini zorlagtirir.

Coskun’un yeni bir stil, tislup iizerinden kendini kanitlamasi ve var olmas1 gereklidir.

Nuran, Coskun’un dogum giiniinii kutlamak ister. Coskun ise karakol
kapisina birakildigini ve dogum giinii olmadigini belirtir. Nuran 1srar edince Coskun
sinirlenir: “Ya dogum giinii partisi, ya twist partisi. ... Kotra ya da acik otomobille
gezinti. Baska bir sey bilmez misin sen? Bu diinyada aglik var, savas var.” Nuran
alinir. Coskun sanki Yesilcam’1 elestirircesine; “Tamam tamam. Bir tek dram
kesmeyi bilirsin. Kabahat bende. Senin degigsmeyecegini biliyorum ama. Hadi
tizilme. Bak tfliiyorum.” der. Nuran, simgesel olarak Yesilcam’in bir temsilidir.
Coskun’un hayalinde canlandirdig1 karakterler aslinda Yesilgam’in hayaletleridir.
Yonetmen Atif Yilmaz, tiim yapilmayan filmler i¢cin Yesilgam’dan hesap sorar.
Kendini popiilerligin ve paranin cazibesine kaptiran Yesilgcam, toplumsal konulara
deginmek konusunda zayif kalmis ve gozlerini Tiirkiye’nin yaldizli yiiziinden, pasli,

yipranmis, hor goriilmiis ve 6telenmis yliziine ¢evirmeyi ihmal etmistir.

Nuran, ayn1 zamanda melodram tiiriiniin Tiirk sinema izleyicisini aglatan
orneklerinin temsilidir. Filmlerin seyircinin goéziindeki degerinin “ka¢ mendillik”
olarak tanimlandigi gilinlerden kalma aligkanlikla duygu sOmiiriisii yaparak,

Coskun’un tabiriyle dram keserek dikkatleri yeniden iizerine ¢ekmeye ¢alisir.
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Nuran, yani Yesilgam, olime karsi direnmekte, gecmisteki ilgiyi tekrar
lizerine ¢gekmeye calismaktadir. Tiirk Sinemasinin yeni yonetmenlerinin (gegmisteki
yonetmenler de olsa stilleri yenidir) ilgisinin baska alanlara dagilmasim
kabullenemez ve Coskun’un yeni senaryolarini saklar. Ayn1 zamanda Yesilcam’in
klasik anlamda aktor ve aktrislerinin de devri kapanmistir. Star sistemine gore
olusturulan filmler ve yiiriiyen sektor, artik oyuncu olarak da star sistemini dislayan
ve daha bireysel oyuncular iizerinden ilerleyen bir yone dogru evrilmektedir.
Dolayistyla Nuran, bu oyunculari ve stillerini de onaylamaz ve hatta Coskun
tarafindan kiskanglik ile suglanir. Nuran’a gore Yesilcam kliseleri disinda oyunculuk
olmamast gerekliligi gibi, senaryodaki karakterler de bu kliselerin disina
citkmamalidir. Yillarca tekrar edilen streotipler tekrarlanmali, hayat kadini, anne,

patron, fabrika is¢isi vb. sablonlar devam etmelidir.

Hayati isimli kisi, Coskun’a senaryolari konusunda yardimci olur. Coskun
senaryosunun bir kismini ona okudugunda, elestiri getirir: “Biraz abartmiyor musun
evlat? Derya’y1 herhangi bir oyuncu, senaryodaki kadin1 da zaaflar1 olan herhangi bir
insan gibi diislinebilirsin bence.” Coskun’un, ne kadar Yesilcam kliselerini tekrar
etmeme ve Ozglin olma yolunda bir ideali varsa da, Hayati’nin elestirisinden,
Yesilcam etkisinden tam olarak kurtulamadigr anlasilir. Hayati ona, 6zgiin olmanin,

siradan insanlarin hayatlarin1 anlatmaktan gegtigi ipucunu verir.

Evde bir giin Nuran ile Melek kargsilagir. Siirekli birbirleriyle catisip kavga
etseler ve Derya Altinay’1 kiskansalar da, dayanisma yapmaya mecbur kalirlar.
Yoksa Yesilcam tiimiiyle yok olup gidecektir. Melek: “Defter saklayacagina kafayi

calistir hanimefendicigim. Bir ¢are bulamazsak ikimiz de hap1 yuttuk demektir.”

Coskun yetiskin halinin, ¢ocukluk haliyle karsilagsmasi ile gelisen bir senaryo
yazar. Yetiskin Coskun, “Bir kadin artyorum ama nasil biri bilmiyorum.” der ¢ocuk
haline. Cocuk Coskun, “Bdyle biri mi aradigin?” diyerek bir kadin gosterir. Yetigskin
Coskun “Hayir!” der. Baska bir kadini1 daha gosterir Cocuk Coskun. “Degil, higbiri
degil!” diyerek cevap verir Yetiskin. Coskun, senaryosunda olusturacagi yeni
sinematografik anlatim i¢in yeni karakterler aramaktadir. Yesilgam kliselerinin

disinda ‘yeni’ bir stil belirlemesi glictiir ve yaratici olmak i¢in ¢ocukluguna doner.

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.ir/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



414

Yesilcam’in Hayaletleri: 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinin Uslup Arayislarinda Yesilgam Sanrilari

Sonraki sahnede Hayati ile meyhanede otururlarken ona dert yanar: “Yeni bir tip

yaratmak ne kadar zormus Hocam. Melek, Nuran. Doniip doniip onlar1 yaziyorum.”

Coskun, Tiirk film izleyicisi, yonetmenler, Yesilcam ile bliylimiis, Yesilcam
ile sekillenmistir. Star sistemi {izerinden ilahlastirilan oyunculara agik olunmus, onlar
gibi agiklar hayal edilmis, onlarin yasadigi masal hayatlara ulasilimaya ¢alisilmistir.
Yesilcam’in ¢okiisii, bir yandan Tiirkiye icin bu hayallerin ¢okiisiidiir. Coskun
karakteri gibi, tim bu hayallerden vazge¢mek, Yesilcam’in tanr1 ve tanrigalarin
Olimiinii kabullenmek kolay degildir. Coskun’un go6ziinde biiyiittiigli Yesilcam
starlarinin artik siradan insanlar olduklarini kabullenmesi gerekir. Ancak boylelikle

yeni stiller, tarzlar ve karakterler yaratabilecektir.

Melek, Coskun Derya Altinay’a gidecegi sirada onu engellemeye calisir.
Yesilcam, eski yaldizli yoniiyle/yliziiyle hatirlanmak ister. Gegmisteki bu yaldizin
styrilmasi, yaldizin altindan goriinecek yeni olumsuz kodlarin izleyiciye/film
yonetmenine gecmesine neden olacaktir. Evet, belki Yesilgam donemi fiili olarak
kapanmistir ama ge¢misteki filmler halen yayinlanmakta ve Yesilcam varligini onlar
lizerinden siirdiirmeye devam etmektedir. Ayni zamanda Derya Altinay zamana
adapte olmus, yenilenmis gibi goriiniir ama aslinda halen Yesilcam’in ta kendisidir.

Coskun da sonradan bunu anlar ve ondan da vazgeger.

Coskun, Derya Altinay’a giderken; “Aksama evi bos bulursam ¢ok mutlu
olacagim hanimlar.” der. Kendi de gercek Derya Altinay’la karsilastiktan sonra
Yesilcam’in hayaletlerinden kurtulacagini diisiiniir. Melek ile Nuran ise panik
olurlar. Melek: “Artik bizi umursadigi bile yok.” Nuran, boyle yasamaktansa kendi
ellerimle 6lmeyi yeglerim deyince Melek; “O halt1 yiyemezsin iste. Unutulmadikca
bizlere oliim yasak.” diyerek Yesilcam’in asil sonunun unutulmak oldugunu
vurgular. Film, bir yandan da Yesilcam etkisinden kurtulmaya calisarak 0zgiin

eserler iiretmeye ¢alisan yonetmenlerin yaratim siirecinin zorlugunu anlatir.

Hayati ile Coskun Beyoglu’nda gezmeye baslarlar. Alain Resnais’nin Sis ve
Gece (Nuit et brouillard, 1956) filminde soykirim sonrasi1 mekanlarda gezinen
kamera gibi, Yesilcam’in mezarliginda Yesilcam’a dair anilar1 yakalamaya calisirlar.

Sinema salonlari, eski yapilar, film afisleri, Galata Kulesi arasinda.
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Sabah evde hayal gordiiglinii diisiinen Coskun balkona yonelir ve karst evin
balkonunda Derya’yr goriir. Derya: “Sana biitlin yiizlerimi gosterdim. Biitiin
kapilarimi agtim sana.” diyerek kendini balkondan atar ve “Seni seviyorum” diyerek
olir. Gelen polislere Coskun; “Ben oldiirdiim.” diyerek giinah c¢ikartir. Yesilgam,
seyircisi, yonetmeni, yapimcisi tarafindan oldiiriilmistiir. Coskun, senaryosunda
Yesilcam’1 ote diinyaya ugurlar. Ve Coskun, 6zgiin bir senaryo yazmaya baslar.
Coskun, film boyunca Yesilcam kliselerinin disinda bir film yapmaya calisir. Ancak
Yesilcam’a veda etmeden bunu gerceklestirmesi miimkiin degildir. Derya Altinay’1

oynattig1 filminde Yesilcam’1 6te diinyaya gondererek vedasini gergeklestirir.

Nihavend Mucize (Atif Yilmaz, 1997)’de, film stiidyosu sahibi ve reklamci
Erol ile annesinin hayaleti Suzan arasinda gegen miicadele anlatilir. 25 y1l 6nce 6len
Suzan’in hayaleti Erol’a goériinmeye baslar. Suzan’in trafik kazasi sonucu oldiigii
anlasilir. Eceliyle Olmemistir, tipki Yesilcam gibi. Erol, bir reklamecidir.
Yesilcam’dan sonra yonetmenler dizi, reklam, seks filmleri sektorlerine gegerler.

Oyuncular ¢esitli gazinolarda assolistlik yaparak gecimlerini siirdiirtirler.

Erol uyurken annesinin sesiyle riiyadan uyanir ancak riiyada degildir.
Annesine nasil geldigini sordugunda; “Ay rahat birakmadin ki oglum, anne anne diye
cagirdin durdun.” der. Erol sasirir: “Ama sen Oliisiin degil mi?” Annesi yanitlar:
“Maalesef 6liiyiim evet.” Film Yesilgam, yeni Tiirk sinemas ve Oidipus kompleksi*
ekseninde okundugunda, Tiirkan Soray Yesilgam’in hayaleti biciminde bu sefer anne
olarak ortaya g¢ikar. Ogul Erol, ne kadar reklamci olarak hayatina devam etmeyi
basarsa da, annesini yani Yesilgam’t unutamamistir. Yesilcam oOlidiir, ge¢miste
kalmistir ancak onu Ozleyenlerin, etkisinden kurtulamayanlarin ¢agrisina

dayanamayip hayalet olarak geri doner.

Ancak bu hayalet sadece Erol’a goériinmez; herkes onu gorebilir. Sonugta
Yesilgam herkesin sinemasidir. Sabah Suzan gece Erol’un evinde kalan Sabina isimli
arkadasiyla karsilagir. Erol panik olur: “Seni gordii. Demek hayal degilsin. Ama
herkes gorecek seni.” Annesi Suzan, “Canim ne var bunda. Hala hos bir kadin degil
miyim sence?” diyerek onu sakinlestirir ve Yesilgam olarak cazibesini korudugunu
iddia eder. Annesi, “Ben o kiz1 goriince bu kiz varken, bu oglan beni niye ¢agirdi ki

dedim kendi kendime.” der. Erol ise kendini savunmaya calisir: “Inan diin gece ilk
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defa tanistik. Ben zaten calisma odasinda yattim.” Bu kez Yesilgam anne olarak geri
donmiistiir. Sabina ise olusma c¢abasinda olan yeni Tirk sinemasidir. Erol,
Yesilcam’1 aldatmis hisseder kendini ve agiklama yapar. Yeni sinemayla bir ilgisi

alakas1 olmadig1 hususunda onu ikna etmeye calisir.

Erol’un sevgilisi Iris, Erol ile iligskisinden dert yanar. “Annesi var aramizda.”
Kuma olarak gériir annesini. Iris de, yeni Tiirk sinemasimin olusum siirecindeki kadin
oyunculardandir. Suzan, Erol’u kendinden sogutmak i¢in olumsuz tavirlar sergiler.
Ciinkii Erol’un aklinda annesi (Yesilgam) olduk¢a hayatina devam edemedigini, ona

konsantre olamadigini gortir.

Erol, uzun zamandir yapmaya ¢alistigi filminin kurgusunu bitirir ve annesine
izletir. Filmde ¢ocukken ¢ektigi 8mm. filmlerden pargalar vardir. Suzan kendi cenaze
goriintiilerini goriirce aglar. Tabutu, mezarliktaki goriintiileri onu etkiler. “Durdur

sunu gormek istemiyorum.” der. Yesilcam, 6liimiiyle yiizlesir ve kendi yasini tutar.

Erol’un arkadasi Nejat ile Suzan gezmeye, Istanbul’u turlamaya baslarlar.
Yesilcam’in yegane mekanlarin1 dolastikca Suzan Istanbul’a yabancilasir. Artik
istese de bu mekanda eskisi gibi var olamayacaktir. Adalar, Haydarpasa, Selimiye,
Salacak, Camlica. Gordiikge, tanidik¢a hosuna gider ve kimi zaman da sasirir: Suzan:
“Camlica’ya ne olmus dyle kaktiis gibi diken diken.” diye sorar. Nejat, “Televizyon,
telefon, radyo. Iletisim direkleri.” diyerek cevaplar. Varligim bildiklerini gériince

hosuna gider ancak Bogaz Kopriileri, plazalar gibi yeni mekanlar onu sasirtir.

Erol babasina gelir ve “Annem yanimda olunca i¢cim daha rahat edecek
saniyordum. Hi¢ 0yle olmadi.” der. Babasi da, “Kimseyi goziinde biiylitme. Hepimiz
insaniz. Yalniz ihmal ettigimiz ¢ok miithim bir konu var. Elimizdekilerin degerini
bilmiyoruz. Sen de kendi hayatindaki giizellikleri degerlendirmeyi bil. Bak ne kadar
hos, gen¢ bir hanim var hayatinda. Giizel, akilli. Seni sevdigi de besbelli. Annenle
ugrasip duracagina biraz onunla mesgul ol.” diyerek onu uyarir. Erol hatasin1 kabul
eder: “Evet, diin gece ¢ok duyarsiz davrandim. Hep annemin yiiziinden.” Eline
telefonu alir ve Iris’i arar ancak Iris onu terk ettigini sdyler. Yesilgam’a duyulan

0zlem anin yasanmasini engellemistir. Artik Yesilcam’in donemi bitmis ve ileriye
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bakma zorunlulugu olugmustur. Erol durumu kavrar ve yeni Tiirk sinemas1 temsili

olan Iris’in kiymetini anlar. Odaklanmasi gereken artik odur.

Suzan, Asim’mn evindedir. Erol gittikten sonra rol yaptigimi ancak bagka
caresi olmadigini belirtir. Erol’un ondan kopmasi baska tiirlii miimkiin degildir. Eve
geldiklerinde Suzan 1lik bir siit isteyip istemedigini sorar Erol’a. Istemedigini, bebek
olmadigmi belirtir. Sirtin1 kagitmak isteyip istemedigini sordugunda da “Anne, ben
40 yasma geldim” diyerek karsi c¢ikar. Erol artik biiylimiistiir. Yesilgam’in ¢ocugu
olmaktan ¢ikmus, yetiskin bir birey olarak kendi stilini, anlatimini sekillendirecek
olgunluga varmustir. Iris’in evine gelir ve ondan oziir diler. Barisirlar. Eve
geldiklerinde Suzan gitmistir. Erol annesinin gittigine ¢ok sevinir. Artik Yesilcam’in

etkisinden kurtulmus ve yeni iiretimler yapmak icin 6zgiir kalmistir.

Sahmaran (Zilfi Livaneli, 1993) filminde Tiirkan Soray, fantastik bir
hikayenin kahramani olan Sultan roliindedir. Aslinda filmde bir kralligin sultanidir
ancak Yesilgam’da Sultan olarak anilmasinin bu isim benzerligine yol actigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda Sahmaran da Sultan’dir ve Sultan ile Sahmaran hayali
diizlemde birbirine gecer. 1993 yilina gelindiginde Yesilcam (Tiirkan Soray),
Istanbul’un dehlizlerinde ¢ocuklar tarafindan hazine haritas1 esliginde bulunacak
kadar derinlerdedir. Bu sefer kiigiik ¢ocuk Yusuf ona hikayeler anlatmaya baslar.
Hikayeler anlatan ¢ocuk, Yesilgam’in yok olmasini istemeyen hayran kitlesidir.
Filmde hayal mi, gercek mi oldugu belirsiz olan Sultan karakteri lizerinden Tiirkan

Soray’in Sultan oldugu Yesilgam donemine 6zlem ve o donemi arayisi vardir.

Bu 6zlemin yaninda ayn1 zamanda ister istemez televizyon, video ve benzeri
izleme pratiklerini Yesilcam’a tercih eden dolayisiyla da Yesilgam’in sonunu getiren
izleyicinin de temsilidir filmdeki Yusuf karakteri. Bir giin yilan sokan Sultan’1 Yusuf
zehre miidahale ederek kurtarir; hayatta kalmasini ise anlattigi Sahmaran hikayeleri
ile saglar. Bunun {izerine Sultan Yusuf’a gitme izni verir. Yusuf kimseye s0ylemez
Sultan’1n yerini ancak Kapalicarsi’da bozdurdugu Bizans altinini alan antikaci pesine
adam takar. Sultan’a hediye gotlirmek igin geri giden Yusufu adamlar takip eder ve
Sultan’1 bulurlar. Esi olan Kral kactigi icin sinirlidir. Kral kalbinden bigaklar

Sultan’1. Ve Yesilcam, izleyicisi tarafindan dolayli olarak oldiirtilmiistiir.
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4. Arafta Yeni Tiirk Sinemasinin Hayalleri Belirir

Miijde Ar, Yesilgam sonrasi Tiirk sinemasinin doniisiim siirecinde yer alan en
onemli kadin oyuncudur. Kadin sorunlarinin giindeme getirilmesinde oyunculuguyla
ve canlandirdig1 karakterlerle Tiirk sinemasinda ayr1 bir yeri olan Miijde Ar, ayni
zamanda Yesilcam sonras1 donem filmlerinde yeni Tiirk sinemasinin temsili hayaller
olarak karakterlerin karsisinda belirir. Miijde Ar’in yeni Tiirk sinemasinin hayali
olarak gorildigi iki film vardir. Bunlar, Ad: Vasfive (Atuf Yilmaz, 1985) ve Aaah
Belinda (Atif Yilmaz, 1986)’dir. Sahmaran (Zilfi Livaneli, 1993) filminde Tiirkan
Soray hayal gergek arasi fantastik hikayelerin kahramamdir. Gece Yolculugu (Omer
Kavur, 1987), Arkadasim Seytan (Atif Yilmaz, 1988), Gizli Yiiz (Omer Kavur, 1990)
ve Golge Oyunu (Yavuz Turgul, 1992) filmlerinde ise Miijde Ar’in yerine, olusmaya,
gelismeye calisan yeni Tiirk sinemasinin temsili olan Zuhal Olcay, Nurseli Idiz,

Yaprak Ozdemiroglu gibi yeni nesil kadin oyuncular yer alir.

Adi Vasfiye (Atuf Yilmaz, 1985) filminde Erol isimli yazar, yazacak konu
bulamadigindan bahsederken arkadasi kizar ve etrafinin konu dolu oldugunu belirtir.
Yolda yiirtirlerken “Sevim Suna” (Miijde Ar) isimli bir assolistin afigini goriirler.
Bunun iizerine Erol, onun hikayesini yazmaya karar verir. Ger¢ek adi Vasfiye olan
Sevim Suna, giizel bir pavyon sarkicisidir. Etrafinda bulunan dort erkek, onun yasam
hikayesini, kendi yorumlarini ekleyerek anlatirlar ve dolayisiyla ortaya farkli farkli
hikayeler ¢ikar. Hangi Vasfiye hayalinin dogru oldugu ise bir bilinmezdir.

Erol, Yesilcam sonrasi1 yolunu kaybetmis, ne hakkinda ve nasil liretecegini
bilemeyen yonetmeni temsil eder. Yesilcam ile yeni Tiirk sinemasi arasindaki arafta
yol bulmak, yeni bir film bigemi olusturmak zordur. Erol’un arkadasi onu
yiireklendirir ve etrafina baktigi anda yeni bigeminin ipuglarini bulacagini ifade der.
Erol, sikayette bulunur arkadasina: “Tikandim. Inan bana daktilonun basinda
oturuyorum biitiin giin.” Arkadasi da; “Al iste konu. Kim bilir asil ad1 nedir garibin?”
diyerek duvardaki “Sevim Suna” yazili afisi gosterir. Afise bakarken bir taksici gelir

ve “Vasfiye. Asil ad1 Vasfiye. Anlatmami ister misin?” der ve anlatmaya baslar.

Dort erkek de birbirinden bagimsiz hikayeler anlatir. Tek ortak yanlar
Vasfiye ile yasadiklar1 biiyiik asktir. Taksici Emin babasiin ¢iftliginde c¢alisan
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kahyanin kizi olarak tasarlar Vasfiye’yi. Birbirlerine asiktirlar, evlenirler. Dispanser
gorevlisi Riistem evli olmasina ragmen onunla birliktelik yasayan bir kadin olarak
tanimlar; kuyumcu Hamza ise eski esinden kag¢ip yanina siginan (ona Hamza abi diye
seslenir ve aralarinda cinsel birliktelik yasanmaz) ve sonra da onunla evlenen bir
kadin olarak. Doktor Fuat bir diiglinde goriip asik oldugu ve Emin gelene kadar
sevgili oldugu Vasfiye’yi anlatir. Dordii de anlattiklarina gore bir donem Vasfiye ile
birlikte olurlar ancak bir siire sonra Vasfiye onlar1 terk eder. Terk etmesine ragmen
onu asla unutamazlar. Vasfiye dordiiniin hikayesinde de ne yapacagl on
goriilemeyen, ¢ilgin, acimasiz, ani kararlar verip degisebilen, agik olmay1 seven bir
kadin olarak tanimlanir. Ancak dordii de birbirinden tamamen farklidir. Miijde Ar,
filmde yonetmenlerin yeni Tiirk sinemasinin olusum siirecindeki iislup arayislaridir.
Yazar (yonetmen, senarist) farkli oykiiler iizerinden arayisa girer ancak yeni Tiirk

sinemasinin olusum siirecinin temsili Miijde Ar, ele avuca sigmamaktadir.

Aaah Belinda (Atif Yilmaz, 1986) filmi, basarili bir tiyatro oyuncusu olan
Serap’in reklam filminde oynamayi kabul etmesiyle birlikte, reklam filmindeki
Naciye isimli ev haniminin hayatina hapsolmasini konu alir. Bir giin, tiyatro oyunu
provasi ¢ikist arkadaglar1 Serap’t reklamda oynayacagi icin elestirirler. Ancak o da,
“Reklamlara da ¢ikacagim. Gerekirse fotoroman da ¢evirecegim. Koseyi donmek
icin degil. Daha dogru yasayabilmek icin. Kafama koydugum seyleri daha iyi
yapabilmek i¢in.” Yeni Tiirk sinemasina giden yolda ilerleyebilmek igin cesur ve
pragmatist adimlar atmak gereklidir. Ki Miijde Ar, temsili yoniiniin disinda, yukarida
bahsedilen Tiirkan Soray’in cinsel igerikli oldugu gerekcesiyle reddettigi Ah Giizel

Istanbul filminde oynayarak ger¢ek hayatinda da bu radikal tavrini ortaya koymustur.

Reklam ¢ekiminden sonra Serap, Naciye’ye doniisiir, reklam filminin seti ve
senaryosu gercek hayati olur. Esi ve ¢ocuklarini evde birakarak evden ¢ikar. Sevgilisi
Suat’in evine gelir ancak bagka bir kadin vardir evde. Suat onu tanimaz. Ece Bar’a
gider, oradaki insanlar da onu tanimaz. Tiyatro yonetmeni Tarik’in yanina oturur,
sohbet etmeye baslar ancak adam “Tanisalim” deyince sasirir. Miijde Ar, yeni Tiirk

sinemasinin onciili olarak heniiz sinema ortaminda taninmamaktadir.

Esi, Naciye’nin buhran gecirdigini diisiiniir ve siirekli alttan alir. Sabah

uyandiginda hala ayni1 evdedir. Cocuklarin yanina gider, kendi fotograflarin1 gortir.
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Korkar. Bir siire direndikten sonra durumu kabullenir ve ev hanimi rolii yapmaya
baslar. Tam ailesi duruma sevinirken “Stop” sesi duyulur. Reklam ¢ekimi biter. Aaah
Belinda filmi tam olarak yeni Tirk sinemasinin olusum siirecinde ydnetmenlerin
tslup arayiglarint ve arada kalmigliklarini anlatir. Araftaki yOnetmen, senarist,
yapimcilar Yesilgam ve Yeni Tiirk Sinemasi arasinda kalmiglardir. Geleneksel ve
modern olarak Miijde Ar’in canlandirdig: iki farkli karakter iizerinden arayis siirer.
Kadmin geleneksel yan1 Yesilcam’i, modern yani ise yeni Tirk sinemasini temsil
eder. Yeni islup arayislar sirasinda Yesilcam’a doniilse de, filmin sonunda “Stop”

kelimesiyle modern olana yani yeni olana devam konusunda karar kilinir.

Gizli Yiiz (Omer Kavur, 1990) filmi, pavyon fotograf¢isi olan Fotografci’nin
bir kadina (Zuhal Olcay) ¢ektigi fotograflarda birini aramasina yardimei olmasini
konu alir. Saat tamircisi olan aranan kayiplara karigsmistir. Kadin, adami ararken,
Fotograf¢1 da ona asik olur ve onun pesinden gider. Saat tamircisi ve Kadin, hayal ile
gercek arasinda gidip gelirken, film, bir yandan gercekligin sorgulanmasi, sinemanin
kendi biceminin aranmasi gerektigini vurgular. Film, Zuhal Olcay hayali lizerinden

yeni Tiirk sinemasinin bigem tartigmalarin1 gergeklestirir.

Kahvedeki adam masada oturmus bir hikaye anlatir. Fotograf¢i gelince
sandalyeden kendi kalkar, onu oturtur. Anlatmaya baslar. “Bir zamanlar giizel bir
kadin gencten bir ¢cocugu kayip bir hazinenin pesine salmis. ... Haritas1 yiizlerdedir
diyormus. Delikanli kadinin sdylediklerini aramak icin yiizleri harita olanlarin
arasina girmis. Sehir sehir dolagsmis. Bir giin unutulmuslarin arasinda kayboldugunda
giizel kadin1 da kaybettigini anlamis. ... Ve o zaman mutsuz hayatindan ancak
kadinin bakisi ile ¢ikabilecegini anlamis. Ciinkii delikanli hep kadini gbriiyormus
rilyalarinda ve her seferinde uykudan gozyaslari ile uyanirmis.” Buradaki hikayede
simgelenen, Kadin tizerinden yeni Tiirk sinemasinin Uslup arayislaridir. Yonetmenler
i¢in bilinmezlik i¢inde film yapmak zordur. Hikayede Kavur, fotograf¢i lizerinden
kendini, Kadin tizerinden ise iislup arayisini simgeler. Filmde Kadin’in bir diyalogu
bu savi destekler nitelik tasir: “Yiiziinde Oyle bir bakis vardi ki, ona aramasin

sOylemek isterdim. Resimdeki kadin1 degil, aramay1 sevecegini sdylemek isterdim.”

Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1987), Yesilgam’in bitisiyle bir ydnetmenin

var olmaya ¢abalarin1 konu alir. Arkadas1 Yavuz ile birlikte yeni filmin mekanlari
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icin Tiirkiye’nin farkli yerlerine seyahat ederlerken Ali birden filmin ydnetmeni
olmaktan vazgeger ve bir sahil kasabasma yerlesir. Yapilacak popiiler projelerin
iginde yer almak istemeyen yonetmen Ali’nin, yeni tislup arama ¢abalarinda Nurseli

Idiz ve Zuhal Olcay’n oynadig1 hayali karakterler zaman zaman devreye girer.

Ali, hayalinde kardesiyle gee¢miste yasadiklari bir diyalogu canlandirir.
Kardesi; “Son bulusmamizda ya da sondan 6nceydi, Nesrin’i sormustun bana. Ne
zaman evleniyorsunuz diye. Oysa onu hi¢ tanimamistin.” diye serzeniste bulunur.
Birden Nesrin (Zuhal Olcay)’in hayali belirir ve kameraya dogru gelir. Kameranin
yanina bir noktaya bakarak: “Haber aldim. Her yerde aradim seni. Gelsene.” Nesrin,
yeni Tiirk sinemasini simgeler. Yeni iislup arayislarindaki yonetmen Ali’nin arayis

stirecinde limitsiz olmamasi gerektigini, oralarda bir yerlerde onu bulacagini gosterir.

Filmin baska bir sahnesinde ise diger bir kadin (Nurseli idiz) birden odada
belirir. Onu goren Ali sorar: “Ne zamandir orada bekliyorsun?” Kadin, “Uzun
stiredir. Gerektigi gibi bekliyorum.” diye cevaplar ve “Bitiriyor musun?” diye sorar.
Filmin bitmesini ister ve Ali’ye “Geriye donemezsin artik. Bunu biliyorsun degil
mi?” der ve gider. Ali ise “Gitme daha” der. Kadin yani yeni Tirk sinemasi
olugmaya baslar ve artik sonu¢ konusunda sabirsizlanir. Yaraticist olan yonetmenin
kendini nasil var edecegini merakla bekler. Artik geriye doniis, Yesilgam’a 6zlem vb.
durumlar s6z konusu bile degildir. Ancak filmin sonunda Ali yazdig1 senaryoyu
denize firlatir. Heniiz basta film endiistrisi olmak iizere yonetmenin kendisi de bu

yeni baglangica tam olarak hazir degildir.

Golge Oyunu (Yavuz Turgul, 1992), Mahmut ve Abidin isimli iki
komedyenin, Beyoglu'nun arka sokaklarindaki pavyonlarda var olma c¢abalar
anlatilir. Bir giin pavyona sagir dilsiz olan Kumru (Larissa Litichevskaya) isimli bir
kadin gelir. Kadin pavyon sahibine yiiklii bir para karsiligi satilmistir. Kadin zor
durumdadir ve ikili, ona sahip ¢ikarak evlerine alirlar. Ancak onu pavyondan
kurtaracak kadar paralar1 yoktur. Kumru bir giin, kanad1 kirik bir giivercini iyilestirir.
sinemasi temsili olarak Tiirk sinemasinin iyilesecegi, Yesilcam sonrasinda yeniden

bir sinema endiistrisi olusturacaginin ipuclarini verir.
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Birlikte yasadiklar1 maceralardan sonra aslinda kadinin var olmadigi, bir
hayal oldugu ortaya ¢ikar. Kumru’yu sadece ikisi gormiistiir. Mahmut ile Abidin
birbirlerine sorarlar: “Biitiin bunlar riiya m1 sence?”, “Iki kisi aymi riiyayr goriir
mii?”, “Ben Kumru’yu istiyorum, ben kumruyu seviyorum. Onu bulacagim.” Filmin
sonunda saz heyeti gerceklik {izerine bir sorgulama yapar: “Ustelik gercek ne ki? Bu

pavyon, gercek mi, var mi1? Biz, gercek miyiz? Var miyiz? Kim bilir?”

Filmde Kumru, yeni Tiirk sinemasi simgesidir. Onlar1 kendine hayran birakir,
hatta sifac1 yoni bile vardir ancak konusup onlara yol gostermez. Nasil ulasilacagina
dair ipuglarin1 barindirmaz. Yeni Tiirk sinemasi Onlerinden giizel bir hayal olarak
gecer, ancak elle tutulup, siirekli olacak kadar olusmamistir. Daha zamani vardir.
Ayrica yeni Tiirk sinemasinin olusabilmesi i¢in film yapim siirecinin olmazsa olmazi

olan para/sermaye eksikligi de s6z konusudur.

Arkadasim Seytan (Atuf Yilmaz, 1988)’da Fatih, miizisyenlik yaparak para
kazanan ancak ¢ok taninmayan biridir. Popiiler olmak, daha iyi, kaliteli isler yaparak
insanlar1 sarsmak ister. Ayrica Fatih, bir magazanin vitrininde yer alan mankene
agiktir. Bir gece vitrinin oniinde manken ile dertlesirken Seytan gelir ve ruhunu
satmast karsiliginda onu iinlii yapabilecegini, hatta mankeni canlandirabilecegini

soyler. O da kabul eder; cansiz manken canlanir ve eve giderler.

Bugiinden sonra manken, Fatih’in isteklerine gore ¢ok farkli kadin rollerine
biiriiniir. ilki cinsellige diiskiin kadin modelidir. “Kocacigim, ¢ok sikildim, biraz
macun yesen de.” diye yanina gelir. Fatih sonra diyerek onu igeri gonderir. Soyle
isinde giiciinde bir kadin olsayd: deyince kadin direkt olarak temizlik yapmaya
baslar. Kadin: “Temizlik, camasir, {itii, ille de yemek. Bir kadin baska ne isteyebilir
hayatta.” Bu sefer de ¢ok titiz bir ev kadini olmustur. Seytan’a sikayet eder. Seytan

da ona: “Sen nasil bir kadin istedigini biliyor musun bakalim ha?” der.

Fatih esinin bu halinden de memnun degildir: “Ben biiyiik bir ask yasamak
istiyorum. Romantik, platonik bir ask.” Kadin yine degisir. Siirekli ev isleri yapan
kadin, yapmamaya baslar. Fatih bundan da sikayet eder: “Sunun ayarlarin1 da bir
tiirlil tutturamadiniz. ... Kadin dedigin de biraz kisilikli olmali. Kafa da ¢alismali.”
Bu sefer igeriden tayyor giymis gozlikli bir kadin gelir. Fatih ondan kahve ister,
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kadin tersler: “Neden kalkip kendin yapmiyorsun. Hasta degilsin, sakat degilsin.”
Fatih yine memnun olmaz. Bu filmde de farkli kadinlar tizerinden arayis vardir.
Nihavend Mucize ve Aaah Belinda’daki gibi doneme ayak uydurmus sektorel diizen
bu sefer de miizik ilizerinden temsil edilir. Yeni Tiirk sinemasmin hangi bi¢imde
sekillenecegi, tislubunun nasil olacagi konusunda yonetmen Atif Yilmaz denemeler,
eskiz ¢alismalar1 yapar. Ancak varmak istedigi nokta halen belirsizdir. Filmde yeni
Tirk sinemasini simgeleyen manken, esinin isteklerine gore tekrar tekrar sekillenir.
Buradan okunacagi tizere Yyeni Tiirk sinemasmnin nasil sekillenecegine dair

yonetmenlerin kafas1 karigiktir. Deneme yanilma yoluyla tislup arayislar siirer.
GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Tiirk Sinemasinin altin ¢agi olarak nitelendirilen Yesilcam déneminden sonra
Tiirk sinemasinda film iiretimi durma noktasma gelir. Bu ¢okiis sadece endiistriyel
anlamda olmaz; ayn1 zamanda Yesilcam’in olusturdugu tislup ve kaliplar da kismen
son bulmus olur. Bu dénemde endiistrinin ¢6kmesiyle birlikte yonetmenler, film
yapma c¢abalar1 i¢cinde kendilerini yeni iislup arayislari i¢cinde bulurlar. Anaakim
sinemanin disinda yer alan yonetmenler, bu ara déonemde yaptiklar1 filmlerde hayal,
hayalet unsurlarin1 ¢oklukla kullanirlar. Bu unsurlart kullanan ve ¢alismada
incelenen dokuz filmin dordiinde Tirkan Soray, ikisinde Miijjde Ar ve diger
dordiinde ise yeni kadin oyuncularin hayal, hayalet olarak erkek karakterlere

goriindiigii gézlemlenmistir.

Asagidaki tabloda da goriilecegi tizere, Hayallerim Askim ve Sen, Nihavend
Mucize filmlerinde Tirkan Soray hayalet olarak, Sahmaran filminde ise hayal,
hayalet olarak goriiniir. Hayallerim Askim ve Sen filminde Tirkan Soray’in
canlandirdig@1 ii¢ hayalet de Oliime karsi direnen Yesilgam’i simgeler. Nihavend
Mucize’de Yesilgam oliidiir, gegmiste kalmistir ancak onu 6zleyenlerin, etkisinden
kurtulamayanlarin ¢agrisina dayanamayip hayalet olarak geri doner. Sahmaran’da ise
hayal mi gercek mi oldugu anlasilmayan Sultan karakteriyle Tiirkan Soray’in Sultan

oldugu Yesilcam donemine 6zlem ve o donemi arayis1 vardir.

Yonetmenlerin ~ Yesilgam’a olan  6zlemlerini  ve aynit zamanda

hesaplagmalarint dile getirir. Adi Vasfiye, Aaah Belinda filmlerinde Miijde Ar’in
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canlandirdig1 karakterler ile Gece Yolculugu, Arkadasim Seytan, Gizli Yiz ve Golge
Oyunu filmlerinde Yesilcam sonrasi yeni kadin oyuncularin canlandirdiklar
karakterler hayal olarak varligmi gosterir. Bu filmlerde Miijde Ar, yeni Tiirk
sinemasinin temsili niteligi tagir. Yonetmenlerin yeni Tiirk sinemasina dair tslup

arayislart bu kadinlar {izerinden sorgulanir, gergeklestirilir.

Incelenen dokuz filmden dérdii Atif Yilmaz’a aittir. Hem dénemin kadin
konulu filmler yapan az sayida yonetmeni arasinda yer almasi, hem de yeni
arayislara ve tarzlara agik olmasi ile dénemin dikkat g¢ekici ve cesur yonetmenleri
arasindadir. Filmlerinde hem Tirkan Soray ile Yesilcam’a olan O6zlemi ve
hesaplagsmay1 dile getirmig, hem de Miijde Ar ve yeni kadin oyuncular {izerinden
yeni Tiirk sinemasina dair tarz ve iislup denemelerini gerceklestirmistir. Yesilgam
doneminde de sonrasinda da yaratici bir bi¢imde var olabilen yonetmenler arasinda

sayilan Atif Yilmaz, yeni Tiirk sinemasinin sekillenmesine biiyiik katki saglamistir.

Filmlerin tiimiinde gerek film iginde filmlerle, gerekse hayal, hayalet
kavramlarinin kullanimiyla, 6zdisiiniimsel (self-reflexive) bir yapi olusturulmus ve
¢ogu zaman izleyicinin karakterlerle 6zdesim saglamasi olanaksiz kilinmistir. Bu
yapi, basta yapitin kendisinin sorgulanmasi lizerinden “Sinema nedir ki?”, “Yesilcam
nedir ki?” gibi tartismalar1 dolayl olarak dile getirir. Var olan ve olmaya g¢alisan
sinemaya dair yapilan kuramsal galigmalarin yaninda bu filmlerin kendisi bir metin

olup bu sorgulamalarin yapitin iginde de yapilmasini saglar.

Incelenen filmlerde erkek baskarakterler senarist, yonetmen, hayal giicii genis
bir cocuk, yapim sirketi sahibi, yazar, miizisyen, komedyen olarak karsimiza c¢ikar.
Yonetmenler, hayal {iriinii olan filmlerinde basrole kendi temsillerini yerlestirmis ve
bu Kkarakterler tizerinden Yesilgam, yeni Tirk sinemas: tartigmalarini ve
hesaplagsmalarini gergeklestirmislerdir. Hatta Hayallerim Askim ve Sen ile Nihavend
Mucize filmlerinde Yesilgam hayaleti olarak var olan Tiirkan Soray (Derya Altinay,
Nuran, Melek, Suzan), basroldeki erkekler ile hesaplasip gidince, senarist/yonetmen
olarak goriinen basroldeki erkekler 6zgiirce yeni fikirler iiretmeye ve sinemalarinda
ozgiin olmaya baslarlar. Ozetle, yeni Tiirk sinemasinin olusumu igin son derece

onemli olan Yesilcam ve yeni Tiirk sinemasi arasindaki geg¢is donemi filmlerinde
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yonetmenler hem Yesilgam ile hesaplasmis, 6zlem gidermis hem de yeni tarz, iislup

arayislariyla yeni Tiirk sinemasinin olusumuna katki saglamislardir.

Tablo I: incelenen Filmlerin Kadin Oyuncular Uzerinden Simgesel Temsili

kendileri bulmalari gerektigi
duslncesi.

Abidin)

Erkek Karakterin|Fantastik T“f!‘a" soray/
Yapim Yesilcam/ Yeni Tiirk sinemasi meslegi (Hayal, |Ogeler / Mijde Ar/
Filmin Adi [Yonetmen N . R Miijde Ar
Yih gostergesi hayaletleri Hayaller / -
oren) Hayaletler Temsili Baska
o 4 Kadin Oyuncu
Tirkan Soray Hayal/Hayaletleri
Hayallerim I?ery.a Altmay/- Nura.n/ Melek Senarist/ ..
lizerinden Yesilgam ile - Hayal, [Turkan Soray
WAskim ve  |Atif Yilmaz (1987 . , Yonetmen
hesaplasma ve Yesilcam’a Hayalet (Oyuncu)
ISen . (Coskun)
duyulan 6zlem.
[TUrkan Soray’in Sultan oldugu - . Turkan Soray
e . . L Hayal glicl genis (Sahmaran
\Sahmaran [ZUlfu Yesilcam donemine 6zlem ve o . .
. . 1993 |, . . bir cocuk olan  [Hayal karakteri, Sultan
Livaneli donemi arayis, canlandirma A
abasi Yusuf isimli tarihi eser
¢ ’ kagakgisi)
Nihavend )Anne rolu Gzerinden Yesilcam’a Yonetm.en/ . Hayal, Turkan Soray
Mucize pufYilmaz 11997 0zlem ve Yesilgam ile hesaplasma Yapim sirketi Hayalet (Anne Suzan,
e plasma. sahibi (Erol) ¥ eski assolist)
Miijde Ar Hayalleri
\Vasfiye'nin farkli kisiler tarafindan
. anlatimlari ile sunulan kadinlar Muijde Ar
\AdI Vasfiye |Atif Yilmaz [1985 iizerinden Yeni Tiirk Sinemasini 'Yazar (Erol) Hayal (sarkic)
arayis.
pirada kalrjns . Filmde ayri bir
Aaah oyuncu/yonetmen/senarist e rkek basrol vok Mujde Ar
. Atif Yilmaz [1986 |(Yesilcam-Yeni Tirk Sinemasi . 5 ¥ ‘Hayal Oyuncu (Tiyatro,
Belinda IR, Hayali goren
Arasinda). Yeni Turk sinemasinin Reklam)
. herkes.
Uslup arayiglari.
Miijde Ar Temsili diger kadin oyuncularin hayalleri
Hayali kadinlarin ydnetmene ?:::ﬁi:;:}emsm
Gece » Umitsiz olmamasi gerektigini Yonetmen,
. |Omer Kavur|1987 |.... S . . Hayal oyuncu: Zuhal
Yolculugu Ogltleyerek yeni Turk sinemasi  [senarist (Ali) .
Olcay, Nurseli
arayisina katkida bulunmasi. idiz
Vitrin mankeni canlandiktan sonra ]Ic\:::ﬁi:;;emsm
Arkadasim Atf Vilmaz [19ss gegirdigi karakEer c.leg|§|mler|.|lz.e. M{zisyen (Fatih) [Hayal, oyuncu: Yaprak
ISeytan farkl kadinlar Gzerinden Yeni Tirk Hayalet - S
. Ozdemiroglu
Sinemasi arayisl. o .
(vitrin mankeni)
Hayali bir kadin Gzerinden arayis. . Mujde Ar temsili
IAyni zamanda yonetmen degil Fotografei farkh kadin
Gizli iz [Omer Kavur[1990 [} yonetmen degll, | pavyon Hayal
sinemanin kendi biceminin M oyuncu: Zuhal
e fotografcisi)
aranmasi gerektigi vurgusu. Olcay
Sagir dilsiz olan Kumru’nun, Yeni Mujde Ar temsili
. . . . Pavyon farkli kadin
N [Turk Sinemasi olarak belirmesiyle, .
Golge Yavuz 1992 Nénetmenlerin kendi vollarmni komedyeni iki  [Hayal, oyuncu:
Oyunu Turgul v y kisi (Mahmut, |hayalet Larissa

Litichevskaya

(Pavyon kadini)
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Notlar

! Yesilcam, Tiirk sinemasmin 1950’li yillardan 1980’lerin sonuna kadar olan
doneminin simgelestirilmis ismidir. Bu isim, Ozgii¢’iin belirttigi gibi adini film
yapim sirketlerinin bulundugu sokaktan alir: “Bu sokak adinin ilk kez duyulmasi ve
giderek de yaygin bir duruma gelmesi, Halk Film Sirketi’nin 1946’da bu mekana
yerlesmesiyle baslar. ... Ve ardindan digerleri. And Film, Sonku Film, Ozon Film...”
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(2001: 80-83). Sonraki yillarda ise “Zamanla Yesilgam, kendi tiretim-tiikketim siireci
icinde, kendiliginden olusan, deniye bigimlenen, siirekliligi ve tutarlilig1 olan kaliplar
ve kurallar olusturur ve bunlara uymaya Ozen gosterir. Bir Yesilcam mantigi,
Yesilcam anlayisi, Yesilgam gelenegi olusur ve yerlesir” (Ayga, 1992: 122).

2 Burada yeni Tiirk sinemasi olarak kastedilen, sinema kuramcilar1 ve tarihgileri
tarafindan Dervig Zaim’in Tabutta Rovasata (1996) filmi ile baslatilan ve giiniimiizde
halen siiren donemdir. (bkz. Asuman Suner, Hayalet Ev: Yeni Tiirk Sinemasinda
Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Metis, Istanbul, 2006; Zahit Atam, Yakin Plan Yeni
Tiirkiye Sinemas1, Cadde, Istanbul, 2011) Yeni Tiirk sinemasinin, halen sekillenme
asamasinda olmasiyla, bugiine kadar ortaya ¢ikarilan 0Ozelliklerinin degisim
gostermesi ve ileride bagka bir bi¢imde kuramsallagtirilmasi miimkiin bulunmaktadir.
Su anki ¢aligmalar, glinlimiize kadarki veriler baz alinarak sekillendirilmistir.

% Platonik kelimesi felsefe tarihinde Platon’a kadar dayandirilmakla birlikte
giiniimiizde baglamindan kopup popliler bir anlama ulasmistir. Platonik kelimesi,
sozliiklerde popiiler anlamiyla “gercekte var olmayan, diiste kalan, hep dyle kalmasi
istenilen ask, sevgi ve ilgi” (www.tdk.gov.tr) bigiminde tanimlanir. Bu ¢alismadaki
kullanim1 ise daha c¢ok gecmiste var olan Yesilcam’in arttk olmadigim
kabullenemeyen yonetmenlerin ona olan 6zlemini temsil eder.

* Freud, Yunan mitolojisindeki Kral Oidipus tragedyasini yorumlayarak erkek
cocugun fallik doneminde annesine duydugu cinsel arzuyu ve babasinin ona engel
oldugu fikrini Oidipus Kompleksi olarak tanimlar (bknz. Psychology, Gleitman vd.,
2011, s. 609). Bu calismadaki kullaniminda da buna paralel olarak bir alegori ortaya
konmustur. Tiirkan Soray, Yesilgam’in temsili olarak yeni Tiirk sinemasini iireten
“anne” konumundadir. Heniliz yeni Tiirk sinemasin1 olusturmaya ¢abalayan

yonetmen ise Soray’a asik birey olarak karakterize edilmistir.
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