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Oz

Kibris, dis iliskilerden tarihsel baga kadar pek ¢ok noktadan Tirkiye'yi kesen bir konu
olarak her dénemde (lkenin giindem maddelerinden biri olmustur. Yaklasik elli yildir
Kibris sorununda taraf olan Tirkiye’'nin, askeri ve siyasi pek ¢ok girisimde bulundugu
bilinmektedir. “Osmanli mirasi” olarak kabul edilmesi, Yunanistan-Tirkiye iliskileri ve
Adada yasayan Turk niifus, soruna karsi olusan ilginin cesitli diizeylerde gelismesinin
sebebidir. Tirkiye halkinin zihninde Kibris'in “uluslararasi bir sorun”, Kibrisli Tirklerin
de “kurtariimayi bekleyen mazlum soydas” imgesini kuran araglardan biri de poptler
gorsel metinlerden dizi ve filmlerdir. Bunlardan on tanesi makalede 6rnek olarak
kullanilmigtir. Metinler, kendi icindeki dontsumleri de ortaya koyabilmesi icin 1964 ile
2009 yillari arasindan secilmistir. Ornek olarak calisma icinde kullanilan toplam on
gorsel metinde Kibrisli Tirklerin, “mazlum soydas”tan zaman icinde nankor ve
cikarlarina duskin insanlara dontstigu, Yunanistan’in ve tarihsel hatirlatmalarla
yalnizca Tirkiye'nin kayiplarina odaklanildigi izlenebilmektedir. Kibris’t ve Kibrisli
Tarkleri anlattigi varsayilan metinlerde gercekte Turkiyeliler anlatilmaktadir. Kibrish
Turkler hakkindaki algi, onlari anlatmayan metinlerle olusturulmaktadir. Dolasima giren
algiysa temel olarak Turkiyelilerin bakis agisi oldugundan Kibrish Tirklerin kendilerini
tarif edebilmelerine imkan saglamaktan veya Tirkiye kamuoyu acisindan merak
saglamaktan uzaklasmaktadir. Kendi icinde 6nemli dontsimleri barindiran, tanimlayici
imgeler butinind olusturan gorsel metinlerin ele alindig bu calisma, askeri ve siyasi
girisimlerin otesinde Turkiye halkinin, Kibrishi Tirkleri kabul diizeylerine dikkat cekmeyi
amagclamaktadir.
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Cyprus and Cypriots in Turkish Movies
Acceptance and Refusal in Turkish Cameras: Oppressed, Turkish and Cypriot
Abstract

Due to its historical relationship, Cyprus has been a part of the Turkish military and
political agenda for the last 50 years. Its “Ottoman legacy,” Greece-Turkey relations and
the Turkish population on the island all contribute to the interest in Cyprus that has
developed on various levels. Movies and TV series are two of the tools that have built an
image in the minds of Turkish Cypriots of themselves as “an international issue” and as
“oppressed relations waiting to be rescued.” This article studies the transformations of
this image in 10 sample visual texts from the years 1964 to 2009. These samples
document a change in the image of Turkish Cypriots from the “oppressed cognate” to an
ungrateful population addicted only to self-interest. While these texts assume that the
circumstances of Turkish Cypriots are being presented, in fact, it is a Turkish perception
and viewpoint. Thus, Turkish Cypriots find it harder to define themselves in the face of
public opinion in Turkey. The essential aim of this study is to examine how Turkish
people define Turkish Cypriots, apart from the Turkish military and diplomatic context.

Keywords: Turkish Cypriots, Turkish movies, images of Turkish Cypriots, Turkey, TRNC.
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Giris

“Yarim asri gegen bir yarini bilememe sendromu. Bir turli istikrara kavusamayan
bir toprak parcasi izerinde ve ‘kimlik’ sorgusu altinda siirekli ‘savunma’ halinde
bir toplum, Kibrisli Tiirkler. Gécler, travmalar, sehitler cabasi! Tiim bunlara bir
de kilturel, demografik, siyasal, ekonomik bagimli olma halini ekleyin!
Nifusunu bilemeyen, parasini basamayan, polisine talimat veremeyen, posta
kodu olmayan, bol pasaportlu ama kimliksiz gériintiisii veren... Hepsini yasiyor
Kibrishi Tiirkler bu duygularin” (Ozuslu, 2011).

2011 yilinda Kuzey Kibris’ta, Tiirkiye —-KKTC iliskilerini gerginlestiren
iki miting yapildi. Yukaridaki alinti, Kibrisli Tiirklerin “Toplumsal Var Olug”
ismini verdigi, her kesimden temsilcilerin bulundugu, genis katilimla
gerceklesen iki miting arasinda, Yeni Diizen gazetesinde yayinlandi. Bu
calismanin yapilma nedeni de s6z konusu mitinglerin Tiirkiye’den aldig
tepkidir. Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakani1 Tayyip Erdogan’in “Tiirkiye buradan
cek git diyor. Sen kimsin be adam. Sehidim var, gazim var, stratejik olarak
ilgiliyim. Kibris’ta Yunanistan’in ne isi varsa, Tirkiye’nin Kibris’ta stratejik
olarak o isi var. Ulkemizden beslenenlerin bu yola girmesi manidardir. Biz
destekliyoruz, bunun karsiliginin olmasi gerekmiyor mu?” (“Hem Parayi
Aliyorlar”, 2011) sozleri, 6zellikle 1974’ten sonra iligkilerin geldigi noktay1
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Gergekte Bagbakanin bu ifadesi, yapilan
mitingleri hedef alir goriinse de, Tirkiye ile Kibris Tiirk halki arasindaki
iliskinin ada iginde sorgulanmaya baslamasina yoneliktir. Kibrisli Tiirklerin
meydanlara tasidigi s6z konusu sorgulama, tiim sorunlarin “Anavatan-
Yavruvatan”, “et-tirnak” soylemleri temelinde asilacagi savunusunu sarsmakta,
Tiirkiye ile Kibris Tiirk halkinin ayr diisen giindemlerini ortaya koymaktadir.
Lefkosa Inonii Meydani’nda hayatlarini, stratejik hedeflerin saglanabilmesi igin
yapilan diizenlemelere gore sekillendirmek istemediklerini sdyleyen, ekonomik
bagimliligin kiiltiirel kayiplara sebep olduguna dikkat ¢eken, siyasal tercihlerine
kadar hemen her alanda s6z haklarimi yitirdiklerini anlatan Kibris Tiirk halkinin
mevcut iligki bigimine yonelik itirazlar1 dile getirilmistir.

Bu calismanin ¢ikis noktasi, Tiirkiye ile Kuzey Kibris arasinda bazi
onemli konularda belirginlesen fikir ayriligi karsinda, Tirkiye’nin duydugu
sagkmliktir. Ciinkii “Yavruvatan” ilan edilmesinden sonra Kuzey Kibris igin
gelistirilen ve uygulanmasi istenen planlarin yan etkilerinden s6z etmek, “Milli
dava” savunusunu zedelemektedir. Kibrish Tiirklerin, miting meydanlarinda TC
ile KKTC arasindaki iliskiler konusunda giristikleri a¢ik sorgulama sonucunda
Tiirkiye’de ortaya c¢ikan tepkiler, siyasi giindemde onemli bir yer tutmustur.
Tiirkiye’de Kibrisli Tiirklerin séylemek istediklerini anlayabilecek bir zeminin
olmadigi, siyasilerin demeglerinden, kdse yazilarindan ve sokak roportajlarindan
orneklerle rahatlikla teyit edilebilir. Bunlara dayanarak, yalnizca siyasilerin
degil, “sokaktaki vatandasin” da benimsedigi bir Kibris tarifinden s6z edebiliriz.
Bu tarif ise, ilk kez ciddi bir sorgulamayla kars1 karsiya kaldigindan, savaslar ve
savas kayiplar1 hatirlatmalarini igeren sert demeglerle gizlenen bir saskinlig
beraberinde getirmistir.
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Kibrish Tiirklerin kendilerini anlatmalarma firsat vermeyecek kadar
yerlesik bir hal almis olan Kuzey Kibris algisin1 ve Tiirkiye’nin KKTC’ye
bakigin1 insa edip besleyen aracilardan biri de, kitle iletisim araglariyla
izleyiciye ulasan popiiler metinlerdir. Tiirkiye ile Kibris iligkilerine, gesitli
kaynaklardan yola c¢ikarak, yani haber metinleri, siyasi demecler, uluslararasi
girisimler gibi pek ¢ok malzeme incelenerek bakilabilir. Bu ¢aligma i¢in secilen
materyal, Tiirkiye’de ¢ekilen sinema filmleri ve televizyon dizileridir. Bunlardan
alinmis Srnekler aracilifiyla, Kibris imgesinin kurulusunu takip etmek, elli yil
once sarf edilen sozlerin bugiin nerelerde kullanildigina dikkat ¢ekmek, zaman
icinde degisen ve sabit kalan anlamlar1 saptamak amaglanmistir.

isim F?IIrr:;i Dizi | Yonetmen Senaryo il

On Korkusuz Adam + Tung Basaran Recep Ekicigil 1964
Disi Diisman + Nejat Saydam Nejat Saydam 1966
Once Vatan + Duygu Sadiroglu Duyqu Sagiroglu 1974
Sezercik Kiiciik Micahit + Ertem Gorec Erdogan Tinas 1974
isgal Altinda + | Unal Kipeli Rauf Denktas (kitap) 1993
Vizontele + Yilmaz Erdogan Yilmaz Erdogan 2000
Kurtlar Vadisi + | Osman Sinav R. Sasmaz, B. Ozdener | 2003
Ezel + | Uluc Bayraktar K. Deren, P Bulut 2009
Avrupa Yakasi + | H. Algil, Jale Ozberk | Giilse Birsel 2009

TABLO 1: incelenen Sinema Filmi ve Diziler

Bilindigi gibi, Kibris’la ilgili filmlerin ¢ekilmeye baglanmasi, Tiirkiye nin
Kibris’1 siyasi giindemine aldig1 1950’11 yillarin sonuna denk gelir. Tiirkiye’nin
Kibris’ta olup bitenlere dogrudan miidahil oldugu yillarda ve miizakere
donemlerinde artan film sayisi, diger donemlerde azalir. Bu c¢alismada, 1959
tarihli ilk filmden, Kibris Belasi Kizil EOKA, Nisan Hanger, baglamak iizere,
2011 yilina kadar Kibris’t konu alan, Kibris’ta ¢ekilen ya da bir bigimde
Kibris’a deginen, kirk iki tane film, televizyon dizisi ve belgesel tespit edilmis,
bunlardan on tanesi incelenmistir. Tablo 1°den goriilecegi gibi secilen 6rneklerin
olabildigince genis bir tarih araliin1 kapsamasi ve kesintisiz bir 6rneklem elde
edilmesi hedeflenmistir. Bunun yaninda ilgili film ve dizilerin ¢esitli arsivlerden
elde edilmesinin de materyal seciminde rol oynadig: belirtilmelidir. Bunlarin
besi film, dordii ise televizyon dizisidir. Film izlemeleri sirasinda odaklanilan
noktayi, yani Tirkiye’nin Kibris’a bakis agisini en acgik sekilde gosterebilecek
konu bagliklar1 diizenlenerek tablolar olusturulmustur. Tablolarin ilgili
kisimlarinda, filmler hakkinda biriken benzer 6zellikler araciligiyla film ve
dizilerin ilgili boliimlerinde bir anlam ¢6ziimlemesi yapilmistir. Bu ¢alisma, film
ve dizileri nicelik bakimindan ele almamakta, Tirkiye ve Kibris iligkileri
hakkinda tarihsel hatirlatmalar yaparak, nasil bir yaklagimla ve ne tiir ideolojik
malzemeler kullanilarak Kibris hakkinda bir algi olusturuldugunu ortaya
koymaktadir. Bu sebeple ideolojik vurguya sahip sahne, replik, ¢ekim gibi tim
malzeme, ¢alismanin konusu i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Kibris’a iligkin ilk film olan Kibris Belas: Kizil EOKA'nin gosterimi,
Ziirih ve Londra Antlagmalarinin imzalandig1 doneme denk gelmis, film barig
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ortamina zarar verebilecek propagandist bir etkiye sahip olabilecegi endisesiyle
yasaklanmistir. Ancak dort sene sonra, Kibris’ta artik barig ortamindan s6z
etmenin miimkiin olmadigi 1964 yilinda, yasaklanan filmle benzerlik tasiyan,
yani Kibrisli Rumlarin, Kibrish Tiirklerin kdylerine yaptigi saldirilar1 anlatan On
Korkusuz Adam gdsterime girmistir.

Incelenen filmlerin hemen hepsi, konularini milliyet¢i duygularin baskin
oldugu sahneler aracilifiyla anlatirlar. Anlatilanlarin merkezine “Tiirkiyeli”nin
oturtuldugu bu filmlerin, Kibrishlarin insani olarak yasadiklarinin uzaginda
kaldigin1 séylemek miimkiindiir. Bu filmler ve diziler, Tiirkiye’den yardima
gelen bir kisi veya grubun kahramanliklarina odaklanir. Eski tarihli olanlarin
kahramani ¢ogu kez Tiirkiyeli askerlerdir. Boylece yerli film izleyicisinin “milli
duygularin” tatmin etmek {izere birbirinin tekrar1 sayilabilecek, zaferle
sonuc¢lanan gorsel metinlerle karsilasilmaktadir. Donemin resmi politikalarina ve
yasanan gelismelere gore bazen sivil kiyafetleriyle, bazen askeri iiniformalartyla
savasan Tirkiyeli Tirklerin hikayelerini anlatan bu filmlerde, sanki
Yunanistan’a kars1 yeni bir Kurtulus Savasi verilmekte, soydaslar
kurtarilmaktadir. Yakin yillarda yapilan dizilerde ise, ayni tema karakterin
agzindan anlatilan bir hikaye olarak dile getirilir. Film ve dizilerle insa edilen
Kibrisli Tiirk kimligi hakkindaki genel c¢er¢eve, Tablo 2’de verilmistir.
Caligmaya dahil olan filmler hakkinda ayrintilara girmeden 6nce, genel bir kani
olusturabilmek i¢in hazirlanan bu tabloda, gdrsel metinlerde Kibris’in nasil
anlatildigina, baskin aitlik unsurlarina ve duygusal yogunlugu arttirict unsurlara
oncelik verilmistir. Buna gore Kibris’in ¢atisma, Oliim, iskence ve yardim
bekleme ile tanimlandigi, Tiirkiye Bayragi ve amblemler gibi semboller araciligi
ile nereye ait oldugunun isaret edildigi ve tecaviiziin, iskencenin ve gokyiiziine
bakarak savag ucaklarini beklemenin de, izleyicinin duygusal olarak konunun
igine ¢ekilmesini amagladig1 goriilmektedir.

Ele alman filmlerde gbze carpan bir baska ortak nokta da, Kibrish
Tirklerin “Anavatan”in giiciine karst daima miitesekkir oluslariyla
Tiirkiyelilerin profesyonel, sert bir durusa sahip olmalaridir. Kibrish Tiirklerin
bu sekilde temsil edilisleri, mazlumla kahramani birbirinden ayirict iglev
gormektedir. Mazlum, ezilmenin Otesinde bir noktayi, “caresizligi” isaret eder.
Bu durumda ideolojik olarak “mazlum Kibris Tiirkiiniin ¢aresi”
belirginlesmektedir. Londra Konferansi’nin yapildigi, Kibris Mitingleri’nin
yayginlastigi, Johnson Mektubu’yla Tiirkiye’nin dis iliskilerinin sorgulanmaya
basladig1 1960’11 yillarda Kibris’1 konu alan on film gdsterime girmistir. 1970’11
yillarda bu niteligi tasiyan on dort film yapilmistir, bunlarin on tanesi, Kibris’a
askeri miidahalenin gerceklestigi 1974°te gekilmisgtir.?

Bu calismada gle alman filmler ve televizyon dizileri, On Korkusuz
Adam, Digsi Diigman, Once Vatan, Sezercik Kiigiik Miicahit ve Vizontele ile Isgal

! Siiphesiz, Kibris’la ilgili filmlerin ¢ekilmeye basladig: yillarda yasanan gelismeler ile
senaryolar arasinda baglanti vardir. Ancak ayrintili tarihi bilgiler bu ¢aligmay1 asacak
bir birikime sahiptir. Tiirkiye nin resmi olarak konuyu giindemine aldig1 1955 ve takip
eden yillar, uluslararasi girisimler ve 1955 ile 2011 yillar1 arasinda kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti Hiikiimetleri’nin dis politika hedeflerinde konunun yer alis bigimi,
Tiirkiye’nin konu hakkinda Yunanistan-Ingiltere-ABD iliskileri, Tiirkiye nin cesitli
kentlerinde diizenlenen kirk ti¢ Kibris Mitingi ve milliyetci ¢evrelerin Tiirkiye i¢cinde
konuya yaklagimlart igin: Hasgiiler, 2007, s. 41; Kizilyiirek, 2005, s. 284; Firat, 2001,
s. 553-608; Hasgiiler, 2004, s. 316-323; Tiirkkol, 2011, s. 39-89.
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Adi

Kibris anlatisinda
kullanilan asli 6geler

Baskin aitlik unsurlarn

Duygusal yogunlugu
arttirici unsurlar

on Korkusuz
Adam (1964)

0Olim, iskence ve yardim
ihtiyaci.

Turkiye Bayragi

Uzun tecaviz sahneleri,
kadin ve cocuklarin
oldiralmesi.

Catismalar, silah ve

Ayni hedef icin Tark kadini

Disi Disman ) .| Bozkurt ulumasi taklidi, |,.) " T

ekonomik acidan gticli iffetliyken” Rum kadini
(1966) bayrak : o

olan Rumlar. cinselligini kullanir.

Dis pohtlkasmda S?ﬂ_m Turkiye ve Yunanistan

yasamamak icin gizlice ; "
. bayraklari, dua, minare, | Kéy meydaninda toplu
Once Vatan yardim yapan Anavatanin . . .

R Atatiirk resmi, Rum iskence, yaslilarin ve

(1974) fedakarhg. Iskence

altinda tumayle pasif
Kibris Tark halki.

ordusuna ait armalar.
Askeri iiniformalar

cocuklann oldiralmesi.

Sezercik Kii¢iik
Miicahit (1974)

Oliim, iskence ve yardim
ihtiyaci.

Turkiye bayragi, tniforma,
TMT [Tark Mukavemet
Teskilati] amblemi, istiklal
Marsi, sehitlik, dua,
seccade

Minarede ezan okuyan
miezzinin vurulmasi, kdy
meydaninda toplu iskence,
yashlarin ve cocuklarin
oldarilmesi, tecaviiz,
askerin baba olacadgini
ogrenemeden gorevde
6lmesi.

isgal Altinda
(1993)

Olim, iskence ve yardim
ihtiyaci, Kibrish Tark
erkeklerin aileleri ve
kendilerini koruma
konusundaki acizlikleri,
BM’nin Rumlarla isbirligi
icinde olmas.

Bayrak, cami ve ozellikle
minare, “Ne mutlu
Tarkim diyene” ifadesi,
BM ve askeri tniformalar.

Minarede ezan okuyan
miezzinin vurulmasi, sagir
ve dilsiz kictk bir kiza
tecaviiz, kdyin tim
erkeklerinin kursuna
dizilmesi, koyde kalan
cocuk ve kadinlarin korku
icinde olmalari.

Vizontele (2000)

Turkiye'nin gonderdigi
askerler, asker kayiplari,
adanin ikiye
bolinmaslaga.
(Bolanmislik olumsuz
karsilanmaktadir)

Kibris'ta dlen oglunun,
6lum haberini televizyonda
alan annenin televizyonu
onun yerine gémmesi.

Kurtlar vadisi

Anavatan-Yavruvatan

KKTC ve Tirkiye

Rauf Denktas ve sehitlik

(2003) iliskisi bayraklari, sehitlik gezisi.
Kumarhane isletmenin
yasal oldugu yer. Bu

Ezel (2009) ozellikle para miktarlan | KKTC ve Tarkiye |

séylenerek ve uzun casino
sahneleriyle
pekistirilmektedir.

bayraklari, kumarhane

Avrupa Yakasi
(2009)

Bekleneni vermemek,
gitmek, hayal kirikligi.

Kibris agzi, ceviz macunu

0glunun gidisine duydugu
Uzontiden akil saghgini
itiren baba.

TABLO 2: Film ve Dizilerin Genel Cercevesi
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Altinda, Kurtlar Vadisi, Ezel ve Avrupa Yakasi’dir. Caligma Kibris imgesinin
ingasin takip etmeyi hedeflediginden, dizi ve filmlerin yapim ve yayin tarihleri
1964 ile 2009 yillar arasindaki ¢esitli donemlerden secilmistir. Boylece kirk bes
yil gibi uzun bir donem izlenebilmis, bugiiniin yerlesik algisini agiklayacak daha
fazla malzemeye ulagmak amaglanarak Kibris ve Kibrish Tiirk imgesi, bes
baslik altinda ele alinmstir.

Ik béliimde, Kibris sorununun Tiirkiye kamuoyunda ele almisima iliskin
ipuclar1 saglayan On Korkusuz Adam, Disi Diisman ve Once Vatan adli filmler
araciligiyla, Yesilcam’in 1964-1974 doneminde Kibris’a ve Kibris Tiirk halkina,
yasanan c¢atismalara nasil baktig1 anlatilmaktadir. Sezercik Kiiciik Miicahit ile
Isgal Altinda adli televizyon dizisinin ele alindig1 ikinci béliimde, Tiirkiye nin
iyice belirginlesen “kurtarict” konumu ile “Anavatan-Yavuruvatan” soylemi,
soydaslik vurgusu ve Tirkiye iginde Kibris sorununu sahiplenen kesimin nasil
betimlendigi iizerinde durulmaktadir.

“Bir Cizgi Var, Yaris1 Bizim, Yaris1 Bagkasinin, Sebep?” ii¢iincii bagliktir.
Bu boliimde Vizontele ve Kurtlar Vadisi nden alinan konuyla ilgili sahneler, iki
ayr1 yaklagimi ortaya koymaktadir. Kibris konusunda herhangi bir bilgiye sahip
olmayan ve adanin boliinmiis oldugunu askerde olan oglunun Sliimilyle 6grenen
bir anne iizerinden anlatilan insan odakli yaklasim, Kurtlar Vadisi dizisinin
strateji vurgusu ve Rum-Yunan “6teki” betimlemeleriyle bir araya getirilmistir.

Dordiincii boliimde, Ezel ve Avrupa Yakas: dizileri araciligiyla Kuzey
Kibris’in, Tiirkiye’de yasal olmayan bazi islerin yapildigi bir yer olarak ele
almis1 tizerinde durulmaktadir. KKTC’nin, yasal olmayan igler agisindan
“yurtdis1”, ancak islerin yiiriitilmesinde “yurti¢i” ya da “yurdun bir parcasi”
muamelesi gordiigii ortaya koyulmaktadir.

1. Kibris Halledilmesi “Kolay” Konu —Savasin Siddeti Oraninda
Mazlumluk—

Bu béliimde, On Korkusuz Adam, Disi Diisman ve Once Vatan adli
filmler 6rnek olarak kullanilacak ve iskence altindaki “mazlum” Kibrish
Tiirklerle, onlarin kurtaricisi olan Tiirkiyeli Tiirkler ikiliginin nasil kurulduguna
bakilacaktir. Tablo 3 ve diger boliimlerdeki tiim tablolar, gorsel metinler
hakkindaki ayrintilara girmeden hemen 6nce metinler hakkinda genel ¢ergeveyi
kurmay1 amacglamaktadir. Buna gore izleyicide film hakkinda ilk beklentiyi
olusturacak olan “ilk sahne”yle izleyicinin zihninde uzun siire kalacak olan “son
sahne”ye dikkat ¢ekilmistir. Bunun yaninda ¢alismanin konusu itibariyle Kibrish
Tiirklerin ve Tirkiyeli Tiirklerin konumlariyla, birbirleriyle olan iligkisine dair
ipuglarinin bir araya toplanmasini saglayacak bdoliimler de tablolar iginde
bulunmaktadir. Bu dogrultuda her bdliim i¢inde, ilk ve son sahneler, Kibrisl ve
Tiirkiyelilerin rolleri ile birbirleriyle olan iligkileri ve kendilerini nasil tarif
ettikleri tablolarda yan yana getirilmistir.
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isim on Korkusuz Adam Disi Diisman Once Vatan
Biri yash iki kadin ve ¢
“Banyo katliami” olarak cocuk yemek masasinda
bilinen, anne ve (i¢ cocugunun | Fatih Sultan Mehmet'in ofurmalkt_adlr. Ra(,jVOdan
L N 4 ; ; , N Tarkiye’nin Kibris'ta
kivet icinde dlduralmesi olay. | Istanbul’u aldigi giin nanlan vakindan
Anne cocuklarini korumaya Bizans komutanlarinin ?;alégi?iniaanraijtan b?r
) calisirken banyo kapisindan sakladigi bir hazinenin hab rgd lut. Rumlar evi
Ilk Sahne ates edilir. Eve giren Rum, ates | hikayesi. Asirlar sonra bgsgr v§¥3muﬂnﬂubld?]r§r
etmeye baslar, bu sirada yiz | Kibris'taki catismalar Halen d d '
yakin cekimde izlenmektedir, | strerken hazine Rumlarin h:bee[:ines\éiﬁieduer:mca
dislerini sikmustir, gézlerini ise | eline gecer ve bununla d tes ed yI
dikkat cekici bir sekilde silah alinmasi planlanir. radyoya ates ederler,
agmistir, hi¢ kirpmaz radyonun hemen yaninda
BT ’ asili duran Atatirk resmi
de kursunlanir.
On kisiden yalnizca tct
kalmistir ve Rumlar kalede .
) Hazine Rumlardan alinarak
toplanan kdy halkina ulasmak Tirklere verilmistir
Uzeredir. Artik kaybettiklerini urkiere ve 2
P, Ellerinde bayraklari olan S
Son Sahne | distndikleri anda savas bir ar srevi biten Askeri gecit toreni.
ucaklarinin sesi duyulur. Ir grup, gore e
- L Turkiyelileri
Silahlar ve Turkiye bayraklarini| " lamaktad
kaldirarak sevin¢ gdsterisinde uguriamakiadir
bulunurlar.
iskenceye ugramaktadirlar. Catismalarin sirdigu ifade | Tumayle pasiftirler.
Caresizdirler ve yardima edilse de ayrinti Turkiye’den gelen
Kibrishl ihtiyaclari vardir. Yardim bulunmamaktadir. Yardima| yardimlari dahi yine
Gler:Iesl IRE:)rII{]I edecek kisilerin ihtiyaclan vardir. Yardima | Tarkiye'den gelenler
bulunmasindan sonra Kibrish | gelen Tarkiyelilerle tarafindan yapilan
Halil “isi yurtten” olarak yardimlasma icindedirler. | organizasyon sonunda
tanitilir. Tumiyle pasif dedillerdir. | kullanabilmektedirler.
Profesyonel bir
Oldukea kahraman kurtaricidir. Kendilerine
S . ! sevgi gosterisi yapan
Tarkiyelilerin| Kibrish Halil ve kdylalerin becgrlkll ve hig Kibrislilarla ilgilenmeye
N yenilmeyen yardimcilardir. o
Genel Roli | hayatlarini kurtarmaktadirlar. Filmin sonuna kadar hic vakltlerllyoktur. Yapmasi
Kavip vermezler > | gerekeni yapar, basarir ve
vip ' basarinin devami icin
direktif verir.
Kurtarici-Kurtarilan iliskisidir | Kurtarici-Kurtarilan Film bir Tarkiyeli ve
ancak Kibrishlar timayle pasif | iliskisidir ancak Kibrishlar | Kibrisli aski izerine kurulu
Kibrisl- degildir. Halil'in vatani icin timuyle pasif degildir. olmasina ragmen,
Tirkiveli savastigini soylerken Turkiye’den yardim icin oldukca sert diyaloglar
iIiskisyi kendilerinin neden yardim giden doktor Kibnshlar icin | dikkat ceker. Trkiyelilerin

ettiklerini bilmediklerini ifade
etmekte, Antalya’da canlarinin
sikildigini vurgulamaktadirlar.

“kardes” derken, Kibrish
Osman Nuri “arkadas” der
ve unutulmamak ister.

Kibris icin “fedakarhk”
yaptigi vurgusuna sik
rastlanmaktadir.

Kimlik Tarifi

Antalyali Ristem, Halil'i
“Kibrish” olarak tanitir. Kibris'ta
yasananlar “tim Takler”
bilmektedir. Kibrnish Halil ise
savas ucaklannin sesini
duydugunda gelenler icin
“bizimkiler” der.

Kibrisli Osman Nuri, Turk
Birligi bir Kibrisliliktan s6z
eder. Fakat “Bozkurt
ulumasi” Tark vurgusunun
oldukga ideolojik bir
yonund isaret etmektedir.

Kibrisli Tirklerden, “Kibris
Turkd” diye soz edilir.
Tarkiye Kibris konusunda
ikiye aynlmustir: Kibris
konusunu “milli bir dava”
olarak gérmeyen zengin
kesim ve milli dava
savunusunda olanlar ki
bunlara Tirk Milleti
denilir.

Oteki Tarifi

Rum.

Rum.

Rum ve ona destek veren
ABD.

TABLO 3: On Korkusuz Adam, Disi Diisman, Once Vatan
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On Korkusuz Adam Banyo Katliami olarak bilinen olayla baglar. Kibris’ta
yasanan c¢atisma ve katliamlarin fotograflarinin yer aldigi gazete kupiirlerinin
ard1 ardina gosterilmesiyle gerceklik hissi arttirtlir. On Korkusuz Adam’da
diismanin acikca EOKA olmasi, Yunanistan’la olan bagi ortaya koymasi
acisindan Onemlidir. Nitekim filmin diyaloglarinda “Yunanli EOKA’cilar”
ifadesi kullanilir. Yani adada yasananlarin sorumlusu Yunanistan’dir. Hikaye,
koytini korumak i¢in Kibrisli Rumlarla catismaya giren bir Kibrish Tiirkiin,
Halil’in EOKA’cilarin eline diistiigii sahneyle gelisir. Halil, arkadaslarinin yerini
sOylemedigi icin aile fertlerinin 6ldiiriilmeye baglanmasi iizerine kayaliklardan
denize atlar. Antalyali iki kardesin teknesinde kendine geldiginde, izleyici ilk
kez Tiirkiyeli Tiirk ile Kibrish Tiirk arasindaki konusmalara sahit olur. Tiirkiyeli
Riistem, “Kibrisli oldugunu tahmin etmistim. Orada olanlar biitiin Tiirkler
biliyor. Ben de senin kadar kinliyim onlara” derken ilk kimlik tarifini de
vermektedir. Tiirk, Tiirkiye yerine kullanilmaktadir. Tiim film boyunca da Halil,
Kibrish olarak tamitilmig, o da yasadiklarini anlatirken “Bize yasama hakki
kalmad1r” demistir. “Tiirklerin” Kibrishilara yardim edebilme olasilig1 Kibrish
Halil tarafindan saskinlikla karsilanir; “Bizimle birlikte doviismek isteyen
insanlar var m1 acaba?” ileride goriilecegi gibi biz ve digerleri anlayisi, 1974 yili
ve sonrasindaki anlatilarda ortadan kalkacaktir. “Tirk™in “Tirkiye” ile es
anlamda kullanilmasi belirginlesecek ve i¢ine merkezilik ve hamilik rollerini de
belirgin bir sekilde alacaktir. S6z konusu yillarda Tiirkiye, yine merkezdedir.
Ancak Kibris, bunun yaninda “vatan topraklarindan bir parga” olarak tarif edilir,
“vatani gorev”’ vurgusu yapilir, gérev “vatan topraklarinin” herhangi bir yerinde
ifa edilmektedir. Bu filmde ise “Tiirk” denilerek, merkez Tiirkiye olarak
kodlanmakta, Kibris Tiirkiye’den ayri, ayni irktan insanlarin yasadig farkl bir
tilke olarak anlatilmaktadir.

Kibrish Tiirklerin yasadiklari, her zaman kadinlarin yalvarmasi ve
¢igliklan ile vurgulanir. On Korkusuz Adam bunun 6rnekleriyle doludur. Filmin
ilk yirmi iki dakikasi, ailedeki tiim kadinlarin tecaviize ugramasini ve ¢ocuklarin
anne-babalarinin gozleri 6niinde 6ldiiriilmesini gésteren sahnelerden olusur. Bu
ayrintilar1  Antalya’da anlatan Kibrishh Halil, “Riistem olmasaydi hayatta
olmayacaktim, yasamami onlara bor¢luyum” diyerek hem minnetini, hem de
1960’11 yillarda Tiirkiyeli goniillillerden neyin beklendigini agiklamig olur. On
Korkusuz Adam’m o6rnekledigi yardimseverligin, gonilliliigiin ve goérevin
anlami sonraki filmlerde “kurtaricilik” olarak belirlenecek ve Tiirkiye’nin, yani
“Tiirklerin” Kibrishilar karsisindaki konumu bu bi¢imde sabitlenecektir.

Filmin 6nemli bir 6zelligi, anlattif1 dehsetengiz hikayede yer alan tiim
zorluklara son vermenin “Tiirkler” icin ¢ok kolay olmasidir. Ustelik Kibrish
Tiirklere yapilan yardim askeri degildir, goniilliiler sivil kiyafetleriyle olaylara
miidahale ederler. Tiirkiye’den Kibris i¢in aranan goniilliilerin, gézii pek, silah
kullanabilen kisiler olmas1 yeterlidir. Bu 6zelliklere sahip kisilerin bulunmasiyla
Kibris’ta yasananlara miidahale etmek kolaylagir; aranan ozelliklerin
kendisinden hi¢ beklenmeyecek kisilerde ortaya ¢ikmasi, Tiirkiye nin biitiiniine
isaret etmis olur. Bir bakima “Tiirklerin”, “diisman”dan ne denli gii¢lii oldugunu
da ortaya koyar. Pazar yerinde yasanan bir anlagsmazlikta pek ¢ok kisiyle ayn
anda doviisen bir geng, “konyake¢1” lakabiyla bilinen siirekli sarhos bir adam,
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verem oldugu anlasilan Suphi ve tekne denize acildiginda fark edilen kagak
yolcularla birlikte goniilliller on kisiye tamamlanmistir. On kisiden biri de
siirekli odun kiran, baltay1 her kaldiris ve indirisinde “Canim sikiliyordu zaten,
oyalanmis olurum” diyerek kiitiikleri ikiye aywran Kadir’dir ve savasmanin
“Tiirkler” i¢in kolayligina, siradanligina isaret eder. Yani Kibris’taki mezalimi
Oonlemek sarhos, Oliimciil hasta, can sikintis1 ¢eken birinin ve kagaklarin
yardimiyla halledilebilecek kadar kolaydir, Kibrish Tiirkler ise, buna ihtiyag
duyacak kadar caresizdirler.

Tiirkiyeli Kadri ile Kibrishi Halil arasinda gegen bir konusma “biz” ve
“siz” aymrmmini ortaya koyarak c¢alismaya konu olan filmler iginde tek farkli
ornek olur. Halil’e “Kibris’ta seni 6ldii biliyorlar degil mi? Karsilarinda goriince
pek sasiracaklar. Insanin vatani i¢in carpismasi, hatta Slmesi az bahtiyarlik
midir?” diyen Kadri, “Bu ise neden atildigi” sorusuna “Hii¢! Bilmiyorum!”
diyerek cevap verir. Halil’e “vatan1” i¢in savagmanin, lmenin bahtiyarligindan
s0z eden “Tiirkler” kendilerinin neden gittigi konusunda hemfikir degillerdir,
“vatan”lar1 olmayan bir topraga gitmektedirler, yani yabanci bir yere.

Filmde Kibrishi Halil’in, “isi yiiriitecek kisi” olarak tanimlanmasi, Kibrisl
Tiirklerin gerekli disipline sahip oldugu bi¢iminde bir yan anlam yaratmaktadir.
Benzer bir durum Disi Diisman’da da karsimiza ¢ikar ve filmin Kibris
sahnelerinde Kibrisli Osman Nuri’nin rehberliginden yararlanilir. Daha da otesi
bu sonraki 6rneklerde, askeri bir disiplin s6z konusu oldugunda “isi” her zaman
—cocuk bile olsa- Tiirkiyeliler yiiriitecek, Kibrish Tiirkler yonetilecektir. Yine de
Disi Diisman’da Kibrish Tirkler tiimiiyle pasif degillerdir, artik konumlari
“profesyonel yardimeilik™tir.

Goniilliiler ve miicahitler kaleye siginmig Kibrishi Tiirkleri, Kibrish
Rumlara karg1 koruyamaz noktaya geldikleri ve birbirlerine bakip sonlarinin
yaklagtigin1 diisiindiikleri anda savas ugaklarinin sesi duyulur. Cercevede
bundan sonra goriillen yalnizca gokyliziidiir. Sesle birlikte, tiifegini havaya
kaldiran Kibrishi Halil, “Tirkler” diye bagirirken, Antalyali goniilliiler,
“bizimkiler” diyerek seving gosterisi yaparlar. Tam zamaninda yetismenin, “son
an kurtulusu”nun benzer Ornekleri, diger filmlerde de goriilmektedir. Asagi
yukar1 ayni sahne Digi Diisman’da da vardir. Bu film, yardim ihtiyacim1 On
Korkusuz Adam’da oldugu gibi katliam ve iskenceyle anlatmaz. Ancak ihtiyag
oldugu an yetismenin acik dérneklerinden birini sunar.

Disi Diisman, Bizans déneminden kalma bir hazinenin pesinde olan bir
Rum ve aralarinda boliinmiis Tiirkiyelilerden olusan {i¢ grubun hikayesini
anlatir. Kibrisli Rumlar, Tiirkiyeli gruptan Asuman’ rehin alir. Iskence ve 6liim
tehdidi altindaki Asuman’a zarar gelmemesi i¢in Tiirkiyeliler hazinenin nerede
oldugunu Kibrisli Rumlara sdyler. Hazineyi ele gecirmek ilizere giden Kibrish
Rumlarin arkasindan Tiirkiyeliler fikir ayriligma diiserler, “Aptal! O hazine
Kibris’a gotiirecek, parasiyla silah satin alacak, senin kardeslerini 6ldiirecekler.
Hep senin yiiziinden! ”. Bu noktadan sonra Kibris filme “kardeslerin bulundugu
yer” olarak dahil olur.

Filmde Tiik olmak Miisliiman olmakla, Rum-Yunan olmaksa Hiristiyan
olmakla tanimlanir. Hazineyi bulmaya caligsan Tiirklerin kendi icindeki ayrilik,
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Kibrisli Rumlarin isine yaramig ve Tiirkler kendi kendilerine zarar vermislerdir.
Izleyiciye derin 1k vurgularmin sunuldugu filmde, din irktan, 1rk da dinden ayr
degildir; Tiirkler Miisliiman, Kibrisli Rumlarsa Hiristiyan’dir. Tiirkiye’de
yasayan Kibrisli Osman Nuri’nin Kibrisliligina yapilan vurgu, ayr topraklarin,
aym 1rktan olmaya dayali kardesligini anlatmakta, “Tiirk” kardeslerine karsi
yaptig1 hatayr diizeltmek isteyen Tiirkiyeli Tiirklerin, Kibrisli Osman Nuri’den
yardim istemeleri de bunu pekistirmektedir.

Hikayenin sonrasi, irk, din ve diismana karsi kahramanlik vurgulariyla
devam eder. Hazineyi bulan Kibrisli Rumlardan 6nce Kibris’a ulasmaya karar
veren grubun yaptigi ilk sey, kilik degistirmek ve boylece “Miisliman Tirk”
kimliklerini gizlemektir: “Diigiin arkadasim, ii¢ ecnebi turist, Kibris’taki
dindaslarinin vicdania siginryor. Vicdanina tiikiirdiigiimiin inekleri! Olmek var
donmek yok!” Kibris Havaalani’na indiklerinde erkekler “ecnebi” turist,
Asuman ise, hemsire bashginda goriilen hagtan anlasildigi tizere “Kizilhag
hemsiresi” kiligindadir. Burada gelisen bir olay “hakliliklarin1” ortaya koyar.
Yolcular arasinda bir Tiirkiyeli doktor ve hemsire de vardir. Bavullar1 Rum
polisi tarafindan aranirken polis, bilingli olarak koydugu uyusturucuyu bulmus
gibi yapar ve tutuklama emri verir. Bunun iizerine doktor, “Birakin beni
kallesler! Bu bir tertiptir. Hiir diinyanin insanlari, size sesleniyorum” derken,
hemsire, “Normal pasaport ve vizelerimizle Kibris’taki kardeslerimizin
dertlerine deva bulmak i¢in buradayiz. Bavulumuza eroin koydular” diye
bagirmaktadir. Tiirkiyeli doktor ve hemsirenin feryadina, kilik degistirmis
Tirkiyeli goniilliler yetisir, gegici kimliklerinden siyrilarak olaya miidahale
ederler. “Hiir diinyanin insanlar1”, yapilan zulmii durdurmaya yetisememistir.
Kibrisli Osman Nuri’nin rehberliginde, Kibrisli Tiirklerin yasadigt kdyiin
girisinde kurulmus olan ve filmde “Tirk Birligi” olarak s6z edilen yere
geldiklerinde Tiirk olmak, “Bozkurt”la ifade edilir: “Tehlike bitti. Karargaha
geldik ¢ocuklar. Simdi Bozkurt bagirmasi.” Uluma sesleri arasinda uzaktan iki
kisi belirir. Birinin elinde silah, digerinin elinde ise Tiirkiye bayragi vardir.
Boylece, Tiirkiye bayragi ile Tiirkiye’nin, Tiirk diinyasi i¢indeki merkezi roliine,
Bozkurt semboliiyle de Tiirkler i¢in Tiirkliiglin 6nemine isaret edilmis olur.

Hazineyi “diisman”in elinden alip Kibrishi Tiirklere veren grup adadan
ayrilirken, yine bayraklar ve silahlarla ugurlanir. Kibrisli Osman Nuri Kibris’ta
kalir ve arkalarindan seslenir, “Osman Nuri’yi soran olursa, son nefesine kadar
Kibris’ta kalacagini sdyleyin. Anavatana, Yavruvatandan selamlar. Bekliyoruz,
bizi unutmaym”. On Korkusuz Adam’daki Kibrishi Halil’in, “vatan1” olan Kibris,
Osman Nuri’nin son nefesine kadar kalacagi “Yavruvatan” olmustur.
Kibrishlarin unutulmama arzusu, Tirkiyelilerin gerektigi an yardima kosma
durumuyla yan yana islenir. Boylece Tiirkiye’nin, iyisi ve kotiisiiyle kendi
giinliik hayatini siirdiirdiigii, ama hazineyi ¢almaya ¢alisan Kibrisli Rum grubun
planin1 6grenince yaptig1 gibi, zamani geldiginde gidip, kurtarip, dénecegi; bunu
gerceklestirebilecek askeri yetenek ve kahramanliga her zaman sahip oldugu
sOylenmis olur.

Acaba Tiirkiye halki Kibris konusunda yeterli heyecana sahip midir?
Daha agik bir ifadeyle bu “milli dava”yr Tirkiye icinde kimler
desteklemektedir? Hem bu sorularin cevabi hem de Tiirkiye’nin bugiin kast
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ettigi “Anavatan-Yavruvatan” sdylemi, Once Vatan’'da gériiliir. Bu filmle birlikte
Kibrish-Tiirkiyeli iliskisinde keskin bir déniisiim de dikkat ceker. Once Vatan’la
birlikte bundan sonra ¢ekilen tiim film ve diziler benzer bir yaklasima sahiptir.
Etkin Tirkiyeli Tiirk, edilgin Kibrishi Tiirk ayrimi yapan bu yaklagima gore
Tiirkiye, Yunanistan karsinda diinyaca yalniz birakilmis ve 6zellikle bu nedenle
Kibris’ta savagmak bir vatan borcu olmustur.

ABD’nin 1963, 1964 ve 1967 wyillarinda, Kibrisli Tiirklere yonelik
saldirilar karsinda askeri miidahale yapmak isteyen Tiirkiye’yi vazgegirmesi ve
Johnson Mektubu Tiirkiye’deki milliyetgi ¢evrelerin, Batiya karsi tepkisini
arttirmistir. Tanil Bora bu olguyu, “Bati diinyasinin veya Hag¢liligin, Tiirkliigiin
belini kirmaya doniik her tesebbiisiin gizli destekgisi oldugu inanisi,
Cumhuriyetin kurusundan beri ilk kez yangin bi¢iminde Kibris vesilesiyle
belirdi”, diyerek vurgulamaktadir (2007, s. 124). Once Vatan adh film de,
milliyet¢iligin tiim unsurlarmi iginde barindiran bir sahneyle baslar ve sozii
edilen yanginin isaretlerini ilk dakikalarinda ortaya koyar:

-Bagkan Johnson’un mektubu birkag saat evvel Amerikan Biiyiikelgisi tarafindan
Basbakan Inénii’ye verilmis. Cikarma harekat: ikinci bir emre kadar durduruldu.

-Demek Amerika istemiyor diye adadaki binlerce Tirkii kaderleriyle bas basa
birakacagiz dyle mi?

-Hayir. Ada’yla aramiza gerilen Amerikan 6. Filosu’na ragmen yapacagimiz ¢ok
sey var daha. 12 numaral1 harekat planin yiiriitme gérevini size veriyorum.

Tiirkiye’ye, Kibris’a bir askeri miidahalede bulunmas: halinde NATO
iilkelerince yalniz birakilacagimi bildiren ve bagimliliklarini hatirlatan mektup,
askeri harekatin baslamasini engellemistir. Fakat bu, iilke i¢indeki bazi
kesimlere gore yalnizca bir ertelemedir. Kibris’in, Tiirkiye tarafindan tiimiiyle
kendi kaderine terk edilmesi durumunda bir giivenlik zaafi olusacak,
Yunanistan’a kars1 yenilgi kabullenilmis olacak, bu da diigmana kars1 Kurtulus
Savasi vermis halkta moral bozuklugu yaratacaktir. Once Vatan filminin
hikdyesine gére ABD’nin Kibris’a miidahalenin 6niinii kesmek ve gozdagi
vermek i¢in gonderdigi 6. Filo, “Anavatan”la, “Yavruvatan” arasina girmesine
ragmen Tiirkiye, her an hazirliklidir. Once Vatan filminde Tiirkiye nin, ihtiyag
oldugu her an yardima kogma giiciiniin, olas1 tiim durumlar i¢in alternatif
planlarmin var oldugu “12” sayisi ile temsil edilir. Filmin ilk sahnesinde,
komutana gelen telefon Tiirkiye nin askeri miidahalesini ikinci bir emre kadar
erteler. Fakat askeri yetkililer, hiikiimet {iyeleriyle aym fikirde degildir. Filmde
Kibris konusundaki s6z konusu ayrilik, yalnizca hiikiimet yetkileriyle asker
arasinda degildir. Tiirkiye halki i¢inde de benzer bir ayrilik izlenebilmektedir.
Filmin esas erkek karakteri Yavuz, bir fabrikatoriin kiziyla nisanlidir. Komutani
tarafindan “12. Harekat Plami”mi yiriitmekle gorevlendirildigi giin Yavuz,
nisanlisinin ailesince diizenlenen bir kokteyle katilir. Kokteyl sahnesinde gegen
diyaloglar, Tiirkiye’de hangi kesimin Kibris konusunda farkli bir tutum iginde
oldugunu ortaya koyar. Yavuz ve ailesi miidahaleden yanayken, nisanlisi ve
onun zengin babasi araciligiyla temsil edilen kesim, bu konuda isteksizdir.
Ortaya koyulan bu ayrigmada taraflar, semboller ve diyaloglar araciligiyla
tanimlanir.
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Film, c¢ocuklar1 ve bagortiilii yash annesiyle yemek yiyen bir Kibrish
annenin ¢ekimiyle baslar. Radyodan Tiirkiye’nin Kibris’ta yasananlar1 yakindan
izledigini anlatan bir haber duyulur. Ardindan Kibrisli Rumlar evi basarak, masa
basindakileri oldiiriirler, radyoya ates ederek onu da sustururlar. Radyonun
hemen yaninda asili olan Atatlirk resmi de kursunlanmistir. Bu sahne, Kibrish
Tiirklere yapilan katliamlarin fotograflariyla siirer. Kibrisli Rumlarca basilan
evdeki Atatlirk resmi, Tiirkiye Bayragi, Bozkurt heykelcigi yakin g¢ekimle
gosterilir. Ardindan Yavuz’un Istanbul’daki evi goriiliir: burada da Atatiirk resmi
ve Tiirkiye Bayragi bulunmaktadir. Yavuz’un annesi de basortiiliidiir. Tiirkiye
halki i¢inde “Kibris davasina” destek verenler bu sekilde temsil edilir. Kibris
konusunu milli bir dava gérmeyenleri, Yavuz’un nisanlisinin isadami babasi
temsil eder: “Nereden ¢ikt1 bu Kibris davas1? Piyasada biitiin iglerin durdugu
yetmezmis gibi. Arada Amerika olmasa bizimkiler neredeyse harbe girecek”.

Boylece, askeri miidahaleyi engelleyen dis ve i¢ odaklar tanimlanmuistir.
Kibris konusuna destek vermeyen kesimlerin filmin baginda tanimlanmasi, tek
diismanin Kibrisli Rumlar olmadigini, dolayisiyla Yavuz’un miicadele etmek
zorunda oldugu taraflari net bir sekilde ortaya koymustur.

2. Adadan Gokyiiziine Bakmak —Bir Kader Tarifi Olarak Kurtarici
Beklemek—

“Yaralandinsa bizim igin yaralandin, benim icin yaralandin. Sana kélenmisim
gibi bakmak benim boynumun borcu”

Kibrisli Zeynep, Once Vatan

Burada, Once Vatan la birlikte, Sezercik-Kiiciik Miicahit ve Isgal Altinda
adli televizyon dizisi ele almacaktir. Ugiiniin yan yana getirilmesinin sebebi,
Kibrish Tiirklerin, Tiirkiyeliler kargindaki pasif konumunu en agik sekilde temsil
etmeleridir. S6zli edilen pasif tavrin karsilik geldigi yerin, Tiirkiyeli Tiirklerin
savasa katilarak gosterdikleri fedakarlik, orgiitlii bir giic ve bu giiciin Kibrish
Tiirkleri organize etmesi karsisinda, teslimiyet ve yogun bir minnet duygusu
oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Once Vatan filminde, Kibris’1 destekleyenler ve yeni bir sorun olarak
gorenlerin tiimiiyle ayrigmasi ortaya koyulduktan sonra, Kibrisli ve Tiirkiyeli
Tiirkler karsilagtirilir. Bdylece aralarindaki iliski ve Tiirkiye’nin iligki i¢indeki
konumu netlesir. Yukarida sozii edilen “12. Harekat Plam1” geregi adaya
sizilacak, Rumlarin silah depolar1 basilacak, ele gegirilenler Kibrisli Tiirklere
verilerek, Miicahitler organize edilip, orglitlenecek sonra vatana doniilecektir.
Adaya vardiklarinda Kibrisli Zeynep, yol goéstermek i¢in Yavuz’'u
beklemektedir. Babasi, karsilama sirasinda heyecan iginde, “Siikiir Allah’a
kazasiz belasiz karaya ¢ikabildiniz. Hos geldiniz aslan evladim benim!” derken
Yavuz cevap vermez, cikarttifi kagittan bir seyler okur ve ardindan “Fazla
vaktimiz yok. Bize yolu gosterecek adam hazir m1?” diye sorar. Rehberligi bir
kadmin yapacagini 6grenince memnuniyetsizligini belirtir: “Basa gelen cekilir!
Haydi, diis bakalim oniimiize.” Film boyunca karakterler arasindaki iligkiler,
Kibrish Tiirklerin heyecanin1 ve onlarla yapacaklar1 is disinda muhatap
olmayan, profesyonel sert savascilarin fedakarligini ortaya koyar. Kibrishlarin
edilgen bir bicimde emirle yonetildikleri sahnelerde etkin olan, adaya askeri bir
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isim sezercik Kk Micahit isgal Altinda

Ogretmen sinifta ders anlatirken
yakinlara bombalar diiser. Micahitler
ve koy halki radyodan Rumca haber
dinlemekte yash bir kisi de
cevirmektedir. Ne oldugunu 6grenmek
isteyen odretmen kahvehanedekilere
kizar ve “Ne dinlersiniz Rum’u,
Ankara’yi acsaniza” diyerek frekansi
degistirir. Haber harekatin
yapilabilecegine dairdir.

Yaklasik olarak 4 dakika stren askeri gecit 1974 Harekatinin baslamasindan
toreni. Toéren sirasinda “Ustegmen Sezer sonra, kdyu ele geciren Rum askerler
Son Sahne | Taner” anons edilip madalya takilir. Anonsu | cekilme karar alir. Koyan yalniz kalmis
duyan annesi oglunun yanina gider, sarilirlar. | olan kadinlari da cephaneligi imha
Anne sukrederken askeri gecit yeniden baslar.| ederler.

Tarkiye bayraginin yakin cekimle gosterildigi
bir ilkokul binasi. Ogretmen sinifta ders

ilk Sahne anlatmaktadir. Savas ucaklannin sesi gelir,
ogretmen pencereden gokytzine dogru
bakar ve gilumser.

Pasiftirler. Halk iskence gérmekte, Koylerine baskin yapiimakta, BM ile
sabretmektedir. Micahitler basarili temsil edilen dis giclerce
Kibrishilarin | olamamistir. Bayrakh kdyind tek basina kandinlmakta ve kisith imkanlariyla -ki
Genel Roli | kurtaran Sezer’in kahramanliklarini direnenlerin timd kadindir- direnirken
cocuklarina ninni olarak soyleyeceklerini Tarkiye'nin gelip kendilerini
anlatirlar. Minnettarlik baskindr. kurtarmasini beklemektedirler.
Askeri dehayi, cesareti, kahramanlg
... .| kanlarinda tasiyan savascilardir. Bu Direnme gliciinin sonuna gelindiginde
Tarkiyelilerin| = & T s .
. | ozellikleriyle buyuk basarilar Turkiye midahale eder. Kurtaricilik bu
Genel Rolii N e
kazanmaktadirlar. Kibris Tark halkinin senaryoya da hakimdir.

kurtaricilandr.

Senaryo timayle Kibrish Tarkler

L S acisindan yazilmustir. Kibnsli Tarkler ve
Tamiyle mazlum ve kurtarici iliskisi, buna

K.I.brI.S|I . bagh olarak “Kal dedik basimizin taci edelim jl'l‘Jrk'Iyeh Turkler arasinda direkt bir
Tirkiyeli S - - iliski yasanmamaktadir. Ancak
Lo dedik” ciimlesi ve benzeri kullanimlarla - LT
liskisi zihinlerde siren iliskinin bir butinlik-

minnet duyan ve duyulan.
! tyan ve duyu birlik tzerinden yurataldago

soylenebilir.

Tarkiye acisindan Kibrish Tarkler soydastir.
Fakat bunun yaninda Sezer hayatini Kibrisl bir
ailenin yaninda gecirse de Tarkiyeli Tark
olmaktan gelen genetik 6zellikleriyle
kahramanliklar géstermektedir. Kibrisl Tarkler
“biz"in icinde dedgildir.

Tarkiye'yi yerlestirdigi merkezi konum
itibariyle Kibrisli Tarkleri de digerleri olarak | Macahitler icinden dis gclere
ayirmaktadir. Bunun yaninda disman icin glvenenler, “Rum”, BM, ABD, “Yunan”.
“Rum” ve “Palikarya” sifatlari kullanilir.

Kibrish Tarkler acisindan “Biz”dir.
Askerimiz” bunu gésteren ve en fazla
kullanilan ifadedir.

Kimlik Tarifi

Oteki Tarifi

TABLO 4: Sezercik Kiiciik Miicahit ve isgal Altinda

giic olarak “vatan borcunu oOdemek” suuruyla gelen Tiirkiyeli askerlerdir.
Ilerleyen sahnelerde Zeynep, Kibrish Rumlarla girdigi ¢atismada yaralanan
Yavuz’a “Yaralandinsa bizim ig¢in yaralandin, benim i¢in yaralandin. Sana
kolenmisim gibi bakmak benim boynumun borcu...” diyerek, baghiligin minnet
temeli izerinde oldugunu agikca gdsterecektir. Kibrislilarin maruz kaldig: vahset
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de yardimin profesyonelligini vurgulamaya yardimeci olur. “EOKA’cilar”, kdy
meydanina topladiklar1 Kibrish Tiirklere iskence eder; kadinlar tecaviize ugrar,
yashilar ve cocuklar oOldiiriilir. Miiezzin, minarede ezan okurken Rumlar
tarafindan vurulur ve asag diiser. K&y meydaninda kursuna dizilmek i¢in duvar
kenarmna dizilen kdyliiler, bir agizdan bagirmaya baslarlar: “Kibris daglarinda
vuruldum kaldim, sehit olanlar bayraga sardim”. Ele gegirilen silahlarla birlikte
yakalanan Zeynep, iskenceye ugradigi sirada “Kimseden korkmaz onlar.
Saklandiklar falan da yok. Sadece o pis canimizi almak i¢in zamanin gelmesini
bekliyorlar” der. Nitekim zaman geldiginde tiim koy halk: kurtarilacaktir.

Koyliilerin giivenli bir yere tasinmasi sirasinda yasanan ¢atismada Yavuz,
bacagindan yaralanir. Bu sahne kahramanliga ve fedakarliga yapilan vurgunun
film boyunca en agik sekilde ortaya ¢iktigi yerdir. “Ugragma bacim! O bacagin
isi bitik” diyen Yavuz, yarasina ragmen, kendisini makineli tiifegin yanina
tagimalarini ister ve koyliiler uzaklagana kadar savasmaya devam eder. Burada
fedakarlik, ulus i¢in yapilan bir feragattir. Bir ulusa ait olmaktan
bahsedildiginde, bir aileye ait olmak kastedilmektedir. Bu ise, hem biiylik bir
ailenin liyesi olarak ortak ilginin varligina hem de kdken birligine isaret eder.
Ulusal kimlikse aidiyet karsiliginda iiyelerinden fedakarlik ister. Bu fedakarligin
boyutu, ulus-ailenin varlig1 i¢in canimi vermeye kadar varmaktadir (Aktiirk,
2006). Once Vatan filminde Yavuz’'un egitim almasmi, “subay” olmasini
saglayan vatanina borcu da boyle bir feragatle 6denebilir yalnizca. Yavuz bu
feragatin smirlarini zengin nisanlisina ilgi ¢ekici ciimlelerle anlatir:

-Gergekten karim olmak istiyorsan su ordudan ayrilmak meselesini aklindan
cikart.

-Ama!

-Amas1 mamas1 yok! Bir komando subayi nasil yetisir, bu yoksul millete kaca
patlar biliyor musun? Babanin yazihanesinde bir fabrika koltugunda viski igerek
gobek bilylitmem i¢in sarf edilmedi bunca emek ve para. Bu borcu 6demek
zorundayim ben.

-Dinlemiyorsun ki beni. Borcun neyse babam kurusuna kadar 6demeye hazir.

-Hih! Bu borcu édemek i¢in ne senin babanin parasi yeter ne de bir bagkasinin.
Bu borcu insan ancak yiiregiyle, kaniyla, gerekirse caniyla dder.

Kibris’in, Tiirkiye agisindan iki 6zelligi, sozii edilen bu fedakarligin
yapilabilmesi i¢in elverigli bir zemin hazirlar. Soy birligi ve adanin ata yadigar
olmasi. Bu fedakarlik bilinci, Kibrisli Tiirklerin “bekleyigi” ile tamamlanir.
Incelenen film ve dizilerde “bekleyis”, ortak bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar ve
Kibrishilar1 gokyliziine baglar. Hayat gokyliziine gore diizenlenir, dualar
gokyliziine bakarak edilir, hayaller yine gokyliziine bakarak kurulur. Bu bir
kaderdir. “Diisman”la ayni toprak flizerinde yasadiklar1 miiddetge de
degismeyecektir. Filmlerde bekleyisin karsiligi bos degilken, bekleyenler
hakkinda olduk¢a az bilgi vardir; ¢iinkii bunlar Tirkiye’yi, “Tirkleri”
betimlemek iizerine kuruludur. Sira dis1 sayilabilecek bir 6rnek, Sezercik-Kiiciik
Miicahit’te yer alir. Bu filmde gelecek olan, bekleyenlerden birinin agzindan
anlatilmaktadir: korkusuz, zorluk aninda ailesini terk etmeyen, verdigi sdzde
duran, askeri disipline ve organizasyon yetenegine sahip.
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Sezer’in babast Murat bir asker, annesi Leyla ise 0gretmendir. Babasi
Sezer dogmadan Once Ooliir. Leyla, Kibris’ta doktorluk yapan enistesi ve
ablasinin yanina gider. Kisa bir siire i¢in Tiirkiye’ye dondiigiinde ablasi ve
enigtesi, Kibrishh Rumlar tarafindan oldiriliir. Sezer’i, ayakkabicilik yaparak
hayatin1 kazanan Kibrisl bir aile biiyiitiir. S6ziinde durma 6zelligi Rum ve Tiirk
cocuklarin kavgasi aracilifiyla anlatilir; “Sana verdigim s6zde durdum baba.
Ben kavga etmedim. Ben onlardan dayak yemezdim, s6z verdim diye
dovmedim”. Sezer, giicli yettigi halde babasna verdigi sozii tutmus, karsilik
vermemistir. Yasadiklar1 yere Kibrisli Rumlarin saldirmasi iizerine onu biiyiiten
Kibrish aile, Sezer’e kagmasini sOylerken, ona gergek ailesinin Tiirkiyeli
oldugunu da anlatmak zorunda kalir. Sezer’in Tiirkiyeli bir hava subayinin oglu
oldugunu, onunla birlikte herkes 6grenir. Sezer, kdyii terk etmedigi gibi, geng
erkek ve kadmlarim yasadigi ve Miicahitlerin savundugu koyili tek basina
kurtarir, Kibrisli Rum askerleri esir alir.

Sezer’i Kibrisli Tirkler biiylitmiistiir, ancak Sezer farklidir. Diyaloglar,
savasciligimi babasinin kanindan aldigini anlatan ifadeler tasir. Askeri {iniforma
giymesi ve egitimli bir asker gibi davranmasi da kanindaki bu 6zellikleri
gostermektedir. Boylece film, kiigiik bir ¢ocugun kahramanlik destanini yazmis
olur. Izleyici ¢ocugun sevimliligi araciligiyla destanin igine gekilir, anlat1 bir
ulusun “karakteristik 6zelliklerini” sergilerken, Kibrislilar1 disarida birakmakta,
“biricik” olan1 ortaya koymaktadir. Sezer’in kaninda tasidigt ozellik, onu
yalvaran esir Kibrislh Rumlar 6ldiirmekten alikoymakta, onu diismandan
ayirmaktadir. Bu 6zgilinlik, ulusun degeridir. Milliyetgiligin, kendisini
olustururken askeri karamanlik, comertlik, fedakarlik, sabir ve sadakat gibi bazi
erdemleri somutlagtirmaya ihtiyaci vardir (Smith, 2002, s. 254-255).

Filmin her biri yaklagik on dakika siiren askeri egitim ve gecit toreni
goriintiileri de, kahramanlig1 askerlikle esitlemek i¢indir. Bu, o denli gii¢lii ve
yinelemelerle kullanilir ki, Kibrisli Tiirklerin “Tiirk”ligiiniin, Tiirkiyelilerinkiyle
esit olmadigma dair bir izlenim olusur. Onlarin siirekli edilgen halinin, kdylerini
yalnizca silahsizlik veya malzemesizlikten degil, Tiirkiyeliler gibi
savagamadiklarindan koruyamadiklarinin, dolayisiyla yardima ihtiyaglar
oldugunun alt1 ¢izilir. Sezer’in silahli ve {iniformali Miicahitlere yol
gostericiligi, onlarin hareketlerini siirekli planlamanin bir benzeri, Kibrish
Tiirklerin “savasamamas1” Isgal Altinda isimli televizyon dizisinde daha sert
goriintillerle anlatilir. Etrafi Kibrisli Rumlar tarafindan sarilan koyiin teslim
edilmesi i¢in Birlegsmis Milletler askerleri devreye girer. Miicahitlerin komutani
halka, koyii acarlarsa BM kontroliinde olacaklarini anlatir. Kadinlar bu duruma
kars1 ¢ikarlar. Komutan, tiim kadinlar adina konusan karisina tokat atar ve koyt
acma kararin1 duyurur. Kéye giren Rumlar, ilk olarak Miicahitleri toplarlar ve
koylin digina ¢ikartirlar. Kdyden biraz uzaklastirilan grup, kursuna dizilir.
Kahramanhgin ve akileiligin karsi karsiya getirildigi sahnede kahramanlik
kutsanir, miicadele etmeyi se¢en kadinlar, Kibrisli Rumlarin silah deposunu
imha eder ve saklanarak, Tiirkiye’nin harekati baglatmasini bekler.

Burada iki nokta tizerinde durmak yerinde olacaktir: BM, yani dis giicler
ve beklemenin niteligi. Isgal Altinda’da ikisi de birbirinden bagimsiz degildir.
Koyde kadimlar bayrak dikerken, Miicahitler, u¢caktan bakildiginda goriilebilecek
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kadar biiyiik Tiirkiye bayraklarini evlerin bahgelerine boyayarak yapmaktadir.
Bu sirada iki Miicahit arasinda gegen diyalog beklemeyi ve gokyiiziiniin
anlamini ortaya koyar: “Ah be gardas! Ister misin Amerika yine araya girsin.
Gelemesin bizimkiler.” Siirekli gokyiiziine bakan koy halki, bir yandan gelecek
olanlardan emin bir yandan siiphededir. Harekat yillarinda cekilen filmlerdeki
yardim geleceginden kuskuya diisiilmedigi vurgusu, sonraki yillarda
yapilanlarda harekat kararlarinin Oncekiler gibi durdurulmasindan duyulan
korkuya birakmustir. Isgal Altinda’da Kibris Tiirk halki, siirekli olarak korku ve
timit arasinda gidip gelmektedir. So6zii edilen endige, Tirkiye’nin “gelmek
istememesi” degil, Kibrisli Rumlar1 destekledigi ileri siiriilenler yani ABD,
NATO veya BM tarafindan engellenmesidir. Dizide Kibrishlarin, konuyu
aralarinda konustugu pek cok sahne vardir. Bunlarda Tiirkiyeliler, “bizimkiler”
ve “askerimiz” olarak nitelendirilir. “Askerimiz” deki “biz”in karsit1 “Rum”dur.

Dizide hem biz hem de 6teki iginden ayristirmalar yapildigi goriiliir. Tlkin,
koyli savunmaktan kaginarak, kahramanliklarina degil, dis giiglere gilivenen
Kibrish Tiirkler “biz”’den ayrilir. Hayatinin bir kismini Istanbul’da gegiren Rum
komutan da o&tekiler i¢inde bagka bir yerdedir. Gergekte savasmaktan
hoslanmayan, koyde kalan kadinlari kendi askerlerinin kotii muamelesinden
korumaya ¢alisan komutan, “kétiiniin iyisi” olarak tanimlar. Kibrisli Rum,
koydeki sagir ve dilsiz Nilgiin’e iki Rum askerin tecaviiz sahnesiyle betimlenir.
Askerler koyde devriye gezdikleri sirada araglariyla Nilglin’iin kuzusuna
carparlar. Nilgiin’lin can ¢ekisen kuzusunun bagina gittigini géren askerler, geri
doniip onu yakalar. Kizin ¢irpiniglari kesmelerle, kuzunun can ¢ekismesiyle yan
yana getirilir. Yukarida deginildigi gibi Komutan, Nilgiin’e tecaviiz eden
askerleri tespit edip cezalandiracaktir. Rum ve Tiirkler arasindaki ¢atigmalardan
rahatsizligimi siklikla dile getiren komutan, sadece koyii elinde tutmasi
gerektigini, halka zarar vermek istemedigini sdyler ve Kibrisli Tiirk kadinlardan
birine kars1t duygusal bir yakinlik gostermekten de ¢ekinmez. Kadin, bu ilgiye
karsilik veriyor goriinerek diger kadinlari korumaktadir ki, bu Once Vatan’daki
Yavuz karakterinin fedakarligina benzer bir anlatidir.

Genel bir yaklagim olarak Kibrish Tiirklerin gosterdigi feragatin degeri,
Tiirkiyelilikle aciklanir. Topluluklar, baskalariyla karsilagtiklarinda kendilerine
ait, has, aymric1 Ozelliklerini formiile etmektedirler. Yapilacak bir istiinliik
iddiasin1 destekleyecek sey, oOteki kavramidir. “Biz”in tarifi, “biz”in ne
olmadiginin tarifidir (Smith, 2002, s. 77). Boyle diisiiniildiigiinde kahramanligin
biiyiikliigli, yapilan zulmiin, iskencenin agirhig kadardir. Otekinin yaptiklari
tahammiil sinirlarlarin1 zorladiginda, bunlarla miicadele edenlerin de
kahramanliklar1 destansi bir hal almaktadir. Bu sebeple Kibris’taki ¢atigmalari
anlatan dizi veya filmlerde, tecaviiz, g¢ocuklarin katledilmesi, miiezzinin
minarede vurularak asagiya diismesi, agaca asma gibi iskence ve 6ldiirme halleri
uzun sahnelerce verilmektedir. Bu filmlerin izleyiciye sunuldugu yillarin 6nemli
gazetecilerinden Aydin Taneri Terciiman’da (1974), Kibrisli Tirklerden
bahsederken tagidiklar1 asaletin Tiirkiyeli olmaktan geldigini ifade eden su
satirlar1 yazmaktadir: “Dar imkénlarina ragmen ne teslim olmustur, ne de
Rumlagmigtir. Clinkii mayast saglam, kiiltiirii yiiksektir. Akan kanina ¢ektigi
1stiraba ragmen onu dimdik ayakta tutan Tiirkiyeli olusudur”. Yukarida 6rnekleri
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verilmeye c¢alisildigr gibi bu yaklasim Sezercik Kiigiik Miicahit filminde de
vardir. Kahramanlik ve biling Tiirkiyeli Tiirklerin karakteristik
Ozelliklerindendir, bu o6zelligin bazen Kibrisli Tiirklerde de goriilmesi de
Tiirkiye’yle olan bagla agiklamir. Bu durum, “Taksim”den “ilhak”a giden yol
acisindan bakildiginda daha da anlamli olmaktadir.

3. “Bir Cizgi Var Yanisi Bizim Yarisi Bagkasinin, Sebep?” —Strateji,
Savas ve Insan—

“Yemek yeme tamam mi? Senin binyen zayiftir dokunur. Bekle, énce birisi
yesin, ona bir sey olmazsa sonra yersin oldu mu?”

Siti Ana, Vizontele

Tiirkiye halki i¢inden yaklasik bes yiiz aile, 1974 Harekatinda yirmili
yaslarina heniiz girmis ¢ocuklarin1 kaybetti. Kibrisli Tiirkler de tiim ¢atigmalar
siiresince her aileden birkag¢ kisiyi, yani binlerce insanim yitirdi. Halen Kayip
Sahislar1 Bulma Komitesi tarafindan yapilan kazilarla 6li sayis1 giincelleniyor.
Torenler, stratejiler ve ¢ikarci yorumlarim baskinliginda ortiilen bir aci,
unutulmus gibi yapilmakta, ulustan ve gerekliliklerden s6z eden demeglerin
yaninda tek tek insanlar gomiiliip goriinmezlestirilmekte. Bu boliimiin konusu,
sozii edilmeye ¢alisilan insan—strateji karsithigi, insan hikayelerinin stratejiler
karsindaki kaginilmaz silikligidir.

Bu bagslik altinda konuya insan temelinde yaklagan sahneleriyle Vizontele
ve Kibrish Tiirklerin acisin1 goriinmezlestiren iisluba 6rnek olarak ise Kurtlar
Vadisi dizisinin 73. boliimii incelenecektir. Vizontele’nin yaklagimi, 6nceki
basliklar altinda dikkat c¢ekilmeye c¢alisilan noktalardan farklidir; bir
kahramanlik anlatis1 degildir. Kahramanlik anlatilari, insanlar1 silen yapisiyla,
fedakarlik boyutuna odaklanmakta, yasanan acilar siirekli ertelenmektedir. Sabir
cagrist ise getrefil bir sorun iginden yapilarak, “asil 6nemli olan”a bu anlati
iginden isaret edilmistir. Yani Kibrish Tiirkler ile Tiirkiyeli ailelerin Kibris’taki
catismalar sirasinda kaybettiklerinin acisi, biiylik stratejik hedef tanimlar
yaninda s6z edilmeyecek kadar onemsiz kalmaktadir. Kayiplardan bir idealle
birlikte, biitiin olarak s6z edilmekte, tek tek hayatlar1 ve acilari ailelerde
bastirilmaktadir. Bu yaklagimin aileler agisindan sonucu, acinin yiiksek sesle
dile getirilmesinin ayip sayilmasi noktasina kadar varir. Kayiplar hakkinda
konusulabilecek konular strateji ¢cergeveleriyle belirlenmistir.

Oglunu askere ugurlayan Siti Ana, gece cam kenarinda oturur, mirildanir
gibi konusur: “Rifat daha ¢ok kii¢iik. Rahmetli babam da en ¢ok Rifat’1 severdi.
Bu ¢ocukta aga mayasi var derdi. Nazmi Bey, Ankara ¢cok mu uzak?”. Askerden
doniinceye kadar beklemesi icin Asiye’den sdz almis olan Rifat, annesinin
anlatiminda ailenin kiymetlisidir. Annesine gore biinyesi zayiftir. Bu yilizden
verilen yemekleri dnce bagkalarinin yemesini beklemeli, onlara bir sey olmazsa
yemeye baslamalidir. Rifat’la iligkili bu ayrintilarin onun insani yoniinii 6n plana
cikarmasi, Vizontele’yi diger filmlerden ayirir. Yani bu kez, acikmaz, susamaz,
yorulmaz, zayiflik gostermez, cesareti bir efsane olan kahramanlardan biri
anlatilmamaktadir. Aksine koylinde siradan bir hayat siiren, futbol oynamay1
seven, evlenmeyi diislinen 19 yasinda bir gencin hayati ortaya konur.
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isim Vizontele Kurtlar Vadisi
Rauf Denktas calisma odasinda, Turkiye'nin gizli
stratejik gorevlerinde ust kademelerde oldugu
Anne oglunu askere ugurlar ve sdylenen Dogu Bey'le
ilk sahne arkasindan aglar. Yemekleri -izleyici yorumlarinda derin devlet olarak da
konusunda, arka arkaya adlandinimaktadir- konusmaktadir: “Kirk kirk bir
tembihlerde bulur. yildir bir mesele nasil halledilemez?”. “Mesele
halledilmistir kardesim” diyen Denktas, Kibris
sorununu anlatmaya baslar.
Denktas: “21 yasinda bir devlet birakiyorum.
Anne, oglunun Kibris'ta Bagimsizlik serefimiz, namusumuzdur, barisin
vurulduguna dair haberi izledigi | temelidir. TMT’den emekli olmak var mi? Bizim
Son Sahne | televizyonu gomerek, ogluna elimiz de herhalde halkin arasina girdigimizde
mezar yapmistir. Onun basinda armut toplayacak degildir. Miicadeleye devam
oglunun nisanlisiyla birlikte oturur. | edecegiz, bagimsizligimizi savunacagiz. Yoksa
azinlik oluruz. Azinlik olursak Kibris elden gider..”
Kibnish Tarkler, Rauf Denktas’la temsil edilir.
Kibnishlarin Tarkiye'nin en hakh davasinda Kibris'taki
GenelRoli | T micadelenin -ki bundan emekli olmak yoktur-
parcasidirlar.
iki sekilde goralur: ilki haber
blfllt?n,lndekl kahraman Wesajld”' Turkiye gizli gorevlerde Gst kademelerde olan bir
Ikincisiyse anne ve sevgili - S
Tirkiyelilerin| Gzerinden anlatiimaktadir. Her ikisi |s.t|h.baratgn./la temsil ed.lh.r ki KI[?”? Iﬁonusunda
Genel Roli | de Kibris'in ortasindan gecen kimin han.g.l plan "af' gizliden yurutu!er.l hysuslar
P A nelerdir bilinmektedir. Konuya tam hakimiyet
cizgi”yi ve 6lim nedenini
vurgusu yapilmaktadir.
anlamaz. Sadece kayiplarinin
acisini yasar.
Kibnishi-
Tarkiyeli | Kardes olarak tanimlanmakta.
iliskisi
Kimlik Tarifi | Biz Kibris Tarka, Tark.
Oteki Tarifi | Baskasl Rum, Yunan, Eli Kanl Papaz.

TABLO 5: Vizontele Filmi ve Kurtlar Vadisi

Kurtlar Vadisi ise Yunanistan’dan, Ingiltere’den, Amerika’dan, Kibris’taki
askeri istten, TMT’den, Londra Konferansi’ndan, Ziirih Antlasmasi’ndan,
“taraflar”dan, Acheson Plani’ndan, Annan Plani’ndan s6z etmekte, sehitliklerin
diizeni iginde sirdiiriilen ger¢cek kisilerden uzak “insansiz” bir anlati
kurmaktadir. Sonunda Kibris sorunu ele alinig ve tanimlanig tarziyla, Kibrislilar
yasadiklarmin uzagina disiirecek, insanlarin acilariyla birlikte Gtelenmelerini
mesru kilacak kadar “ciddi” bir mesele olarak sunulur. Bu yiizden Kibris
sorununun ele alindigr bolim tiimiiyle simgelerle desteklidir, Kibrislilardan iz
yoktur. Boliim bu haliyle, Kibrish Tiirklerin acisim1 Once Vatan, Sezercik Kiigiik
Miicahit filmleri gibi anlatiliyormus gibi yaparak (Tirkiyeli bir askerin, Rifat’in
hayatinin ve ailesinin acisinin eksik birakilis1 gibi) eksik birakmaktadir.

Uzak kilinmis acilardan birini de harekat sirasinda vurulan Rifat’in annesi
yasamaktadir. Kiitliphaneden kitap alma karsiliginda televizyon izleyen kdy
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halkiyla birlikte Siti Ana da bir kitap alir. Kitap Kibris’la ilgilidir ve kapaginda
Rum ve Tiirk kesimlerini ayiran bir harita vardir. Siti Ana, kapaktaki Kibris
haritasina bakarak durumu anlamaya ¢alisir:

-Ha yani Kibris’ta bir ¢izgi var, yarist bizim yarist bagkasinin dyle mi?
-Oyle.

-Sebep?

-Nasil yani, sebep?

-Oyle iste

-Reis Bey bu kitap bende biraz daha kalsa kiitiiphaneci kizmaz degil mi?

Siti Ana’ya gore, Rifat’mm “eksik” birakmighginin bir sebebi olmadir.
Sebep Kurtlar Vadisi ndeki kadar uzun anlatilmaz: “Oyle iste”. Ancak Rifat’in
artik olmadig1 gergegi, Siti Ana’nin sebebini anlamadig1 ¢izgidedir. Somut bir
seye ihtiyaci vardir, haritadaki siir ¢izgisi bunu karsilamakta, oglunun iginde
sayildig1 “biitiin{i anlamaya ¢aligmaktadir.

Duvarimiz adli belgeselde tanikligina bagvurulan bir Kibrislhi Tiirk,
oglunun Olimiinii anlatirken, “...baslarimiz1 taglara vururduk, urbalarimizi
pargalardik...” ifadesini kullanir. Acinin derin, agik ve somut oldugu, vurucu
anlatimdaki “ogul”un Tirkiye’deki karsiligi Vizontele’deki, Rifat’tir. Kibrish
anne basini taglara vurur, Siti Ana oglunun fotografim1 gordiigl televizyonu,
basinda agit yakacagi bir mezar olsun diye gomer. Her iki 6rnegi, siliklestiren,
bu acinin dile getirilmesini, kahramanliklarla anilan bir savas meydani igin
neredeyse “ayip” sayan yaklasimdir. Bu yaklasim, o6teki film ve dizilerdeki
askeri gecit torenleri, sehitlikler ve amblemlerle kendini gosterir. Gegitler,
silahlar, kazanmak, stratejiye dair agiklamalar yaninda, kayip hikayeleri disarida
birakilir.

Kurtlar Vadisi’nde Tiirkiye’nin dig iligkilerini belirleyen dinamikler,
incelenen boliimde Rauf Denktas ve Dogu Bey arasindaki uzun konugmalar
araciligiyla ele alinir. Kibris sorunun ge¢misi, Kibris sorununda Tiirkiye nin
diger iilkelerle iliskileri, Kibrisli Rumlarin AB’ye girmis olmasi ve Denktag’in
cumhurbagkanligina aday olmamasindan duyulan iiziintii gibi konular, bu
sekilde anlatilir. Bu konusmalar boyunca aralarina Tiirk Bayragi, TMT
Amblemi, KKTC Bayragi, Dr. Fazil Kiiciik’iin fotografi ve Atatlirk resminin
yerlestirildigi acgi-karsi ac1 teknigiyle kurgulanmis, sabit g¢erceveli ¢ekimler
birbirini izler.

Dikkat c¢ekici olan, dizinin karakterlerinden Dogu Bey’in Kibris
konusuyla ilgilenis tarzi, tim Tiirkiye’yi temsil edecek bicimde, “Avuglarim
yalasinlar, hi¢cbir yere gitmiyoruz” gibi climleler sarf etmesi, TMT andim
okuyan Rauf Denktas’in elini tutarak ona destek vermesidir. Boylece, Kibris
konusunda aslinda kimin etkin oldugu ve “konuyu kimin sahiplendigi”
gbsterilmis olur. Hatirlanacagi gibi Once Vatan’da da “sahiplenenler”
tamimlanmis, ordu ve halkin orta sinif sayilacak kesimine isaret edilmisti. Dizi
izleyicilerinin internet forumlarinda yer alan yorumlarinda, “derin devlet”in
temsilcisi olarak tarif edilen Dogu Bey, bir bagka boliimde “devlet de benim”
diyerek kendini devletle eslestirir, hatta daha da stiin bir gii¢ olarak tanimlar.

sinecine 2013 > 4(1) Bahar > Spring 27



Tiirkkol > Tiirk Filmlerinde Kibris ve Kibrish Tiirkler

Ustii kapali da olsa, Dogu Bey’in Denktas’la yaptigi konusmalar, konu
hakkindaki resmi girigimleri geri plana atar, Dogu Bey’in desteginin devletin
6tesinde oldugunu hissettirir. Onun Kibris sorununu sahiplendigi diizey, sorunun
¢oziimii icin yapilan girisimlerin {izerindedir. Dogu Bey’in bu konumu,
Denktas’la birlikte TMT andin1 okumalariyla bir kez daha vurgulanir. Rauf
Denktag’in, “TMT’ den emekli olmak var m1?” deyisi de, adeta resmi girisimleri
yiirlitenlerin 6tesinde bir yeri isaret eder. Bu zemin lizerine, “Milli davalarda
bagkalaria (yabancilara) giivenme™nin bilylik bir hata oldugu iddias1 rahatca
yerlesir. “Dis gligler’e olan giivensizligin gerekgesini dizi, Tiirkiye nin
cikarlarina ters diisecek kararlart “Rum’un” lehine almalar1 olarak aciklar. Bu
anlayisa gére “BM’nin ¢6ziim girisimleri de dis miidahale sayildigindan, milli
davalardan uzak tutulmalidir.”

Bunlarin yani sira Dogu Bey, “Kirk, kirk bir yildir bir mesele neden
haledilmez?” diye sorarken, Rauf Denktas ise dort yiiz yildan s6z eder: “Kimse
dort yiz yildir Kibris’ta yasayan Kibris Tiirkiinii diisiinmiiyor, Tiirkiye’den
baska.” Siire konusunda farklilagan bu iki durusun altim1 ¢izmek gerekiyor.
Cinki Denktas’in Osmanli vurgusuna karsin Dogu Bey, Kibris
Cumhuriyeti’nden bahsetmektedir. Her iki durusun da adanm tarihinden
kopardigr Kibrisli Tiirkler, Dogu Bey’in sordugu soru araciligiyla kirk yil
oncesine kadar Tiirkiye’den de kopuk gosterilir. Kayip tarih sorunu, ayni bakis
acisina sahip goriinen iki durusun farklilastigi noktadir. Yani Osmanli vurgusu,
Kibrish Tiirkleri dogrudan Tiirkiye’ye baglarken, Kibrislilik, Kibrisli Tiirkler
acisindan silinmektedir.2 Ayrica Dogu Bey’in temsil ettigi yaklasim dizide
“Kibris Tirki” ifadesiyle desteklenir. Konusmalarda Kibrisli Rumlar’dan da
“Rum” seklinde s6z edilerek, Kibrisliligin Kibris’ta yasayan hi¢ kimse igin
gegerli bir tanim olarak goriilmediginin alt1 ¢izilir.

Kurtlar Vadisi, Kibris sorunu karsisindaki tutumunu, gorsel yollarla da
ortaya koyar. Ulusal birlik suurunu, savageiligi, cesareti, kahramanligi temsil
eden ideolojik semboller, yani bayrak, mars, heykel ve anitlar bolca
kullanilmaktadir (Hobsbawm, 1995, s. 95). “Anavatanin garantorliigiine
giivenen bir halkin tarihe mal olacak direnisi” ciimlesi, defalarca tekrarlanir.
Kuzey Kibris’taki ti¢ sehitlikte yapilan ¢ekimler Kibris sorunun konusuldugu
bazi sahnelerin mekanidir. Dizinin politik ¢izgisi, sehitligi kayiplarin hikayesini
anlatan yer olmaktan ¢ikartip, siyasi bir meselenin pargasi haline getirir. Mermer
siitunlar ve mezar taslari, sonsuza kadar uzaniyor hissi veren bir diizenlemeyle
sunulur; isimlerden higbirisi okunamaz, bir olmuslardir.

Bu birlik i¢inden “Rifat”in ayrilmasini isteyen Siti Ana, oglu i¢in 6zel bir
mezar yapma konusunda kararlidir. Once askeri bir basaridan s6z eden, sonra
kag¢ kayip verildigini bildiren ve nihayet Rifat’in adiyla birlikte fotografini da
gosteren haber biiltenini izlemesinin ardindan Siti Ana’nmin televizyonu
ogluymuscasina, bir mezara sahip olmasi i¢in gdémme ¢abalarini ¢evresindekiler

Kibrish kimligi lizerine aragtirmalar yapan Nergis Canefe’ye gore bu durum, Kibrish
Tiirklerin yabancilasmasina zemin olmustur ki Kibris ve Tiirkiye’deki milliyetci
cevrelerin birbirlerini tamamlamalariyla Kibrishi Tiirklerin tarihi, “Tiirk-Osmanli”
tarifine gore yapilir olmustur (2007, s. 348-350).
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engellemeye calisirlar: “Paga aradi bugiin. Kibris’taki sehitlikte evladimiza layik
bir mezar yaptirdik dedi. Koskoca Pasa herkesi arar mi? Belli ki sevdirmis
kendini!” Siti Ana ve Vizontele, bize, derin, sonsuz kadar ¢cok ve bir i¢inden
Rifat’1 ayiranin, kaybina duyulan aci oldugunu sdyler. Daha 6nce de belirtildigi
gibi filmi, ¢aligmada incelenen Gteki 6rneklerden ayiran nokta da budur.

4. Turkiye Kameralariyla 2000’li Yillarin Kibris’i
“Adamin bu yasinda yiiziine bakmiyorsunuz, bir de istiyorsunuz,
butin paralara siz konun degil mi? Ayip degil mi lan?”

Avrupa Yakasi

Bu baglik altinda, miicadele igin Kibrisli Tiirkleri oOrgiitleme igini
yiirlitecek “Kibrisli Halil”den, ¢ikar beklentisiyle babasini arayan “Kibrish
Nadir’e dogru yasanan doniisiim, yani Kibrisli Tiirklerin giiniimiizde nasil
goriindiigli ile Kuzey Kibris’in neyin, nelerin mekani olarak tanimlandigi ele
alinacaktir.

Tiirkiye’deki Kibrish Tiirk tanimindaki degisim, Avrupa Yakasi’nin 185.
bolimii aracilifiyla irdelenecektir. Ezel/ adli dizi ise Tirkiye kamuoyunda
KKTC’nin biiyiik 6l¢lide kumarhane sektoriiyle birlikte anilmasina, Tiirkiye’de
yasal olmayan bazi durumlar igin “serbest bolge” olarak kabul ediligsine 6rnek
olusturmak tiizere se¢ilmistir. Dizinin ilk dort boliimii Kibris’ta ¢ekilmistir. Ama
Kibris sorunuyla dogrudan bir bagi yoktur. Kuzey Kibris, dizinin dramatik
geriliminin {izerine kuruldugu, birbirine diisman taraflarin ¢atistig1 zemin olarak
kullanilir —dizide taraflar1 Kibris’a tagiyan sey ise kumardir.

Ezel’de, Tiirkiye’de de kumarla ilgilenildigi geri doniisler aracilifiyla
anlatilir. Bir otel ve otel casinosunun sahibi olan Eysan, “Artik diiriist para
kazanmak istiyorum”, diyerek yapmakta oldugu isi nasil tanimladiini ortaya
koysa da, karakterlerin hepsi Kibris’ta olduklar1 siirece kumar oynamay1
stirdiiriir. Boylece Kuzey Kibris, diiriist olmayan yollarla para kazanilabilen,
Tiirkiye’de yasal olmayan islerin yapilabildigi “en yakin” yer olarak karsimiza
cikar. Dizide bu yakinlhigmn, dil-din birliginin sagladigi tamdiklik hissi ve
“Anavatan-Yavruvatan” yaklasimi araciligiyla agiklandigi one siiriilebilir. Kuzey
Kibris, bu haliyle Tiirkiyeliler i¢in “yurtdisi”dir. Bu sebeple kumarhane isletmek
icin otel alanlar, yurtdis1 yatirimlari olan birer turizmci olarak tanmnirlar ve
Kuzey Kibris’taki konumlari ise kendiliginden “yatirimeci”ya doniislir. Ancak
Kuzey Kibris, islerin organize edilmesi ve sorunlarin ¢oziilmesi bakimindan
timiiyle “Yurti¢i”dir. Tiirkiye’nin herhangi bir sehrinden farksizdir. Ezel
dizisinde her iki durum i¢in de agiklayici 6rneklere rastlanir.

-Manyak misin sen oglum? Bir yandan yiiziime giileceksin bir yandan eller kollar

uslu durmayacak. Hadi lan oradan! Sen benim lakabimi duymadin mz1 hig?

-Ali Bey ben sizi ¢ok iyi tantyorum. Siz bu gazinonun giivenlik miidiiriisiiniiz.

-Isimi sormadim gardascigim! Lakabim nedir?

-Ali Bey benim seyim var, tansiyonum var. Vallahi billahi diiser kalirim burada.

Yemin ediyorum.

Diyalog, dizinin ilgili boliimlerinde Tiirkiyeli-Kibrishi iligkisinin tek
ornegidir. Ali, memleketinde herkesge bilindigine inandigi bir lakaptan, kendi
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lakabindan s6z etmekte, bilinmemesi imkansiz bu “s6hretin” teyidini Kibrish bir
miisteriden istemektedir. Bu haliyle Kuzey Kibris’ta bir otelin giivenlik
miidiirliiglinii yapan Ali’nin Tiirkiye’deki lakabinin bilinirligi ile lakapla birlikte
gelen sorun ¢ézme gelenegi Kuzey Kibris’1, Tiirkiye’nin pargasi yapmaktadir:
Tiirkiyeli yatirrmeimnin kumarhanesi Yurtdisinda, isletme bigimi Yurti¢indedir.

Bilindigi gibi 1974 yilinda Kibrish Rumlar ve Kibrisli Tiirklerin
yasadiklar1 yerlerle birlikte ekonomik faaliyetleri de ayrilmistir. KKTC’nin
diinyayla baglantisini, Tiirkiye tizerinden yiiriitme zorunlulugu ¢ok yonlii, derin
bir bagimlilikla sonuglanmistir (Yiicel, 2011, s. 59). S6z konusu bagimlilik,
Kibris Tiirkler agisindan bir kisir dongii seklinde devam etmektedir. Ekonomik
ve siyasi olarak diinyadan kopuk olusunun yaratti§i mahrumiyet, Tilrkiye’nin

isim Ezel Avrupa Yakasi
Kuzey Kibnis plakali bir arz?f!n glhd|§_|yle Baba uzun zamandir 6zlemini cektigi oglu
baslar. Plaka yaninda trafigin yoni de . .

) , 5 I Nadir sanarak Volkan karakterine sarilir.

ilk Sahne Kuzey Kibris'ta olundugunu gaésterir. ol i -

Onu ne kadar cok 6zlediginden soz eder.
Arabada bulunanlarin arasinda cok az P LT
) i Volkan'in oglu olmadigina inanmaz.
diyalog gecer, otele gittikleri anlasilir.
Dizinin basrol oyuncularindan Bahar, Volkan't vurmak |ste'y/en ,’,\ladl.r ! babfj
. N durdurur. Baba, Nadir’e; “Senin Nadir
otelde maskeli balo dizenledigi sirada N - o
. - , oldugunu biliyorum. Biliyorum o gercek
rahatsizlanir. Helikopterle Istanbul’a .

Son Sahne e P o » | degil ama senden daha gercek. Avukata

g6taralirken ablasinin, “Eve gidiyoruz - i oz

) . ne e | talimat verdim. Servetimin yarisi zaten
ctimlesiyle Kuzey Kibris'la dizinin iliskisi | . T )
Kesilir sizin. Ama tek bir istegim var; bir daha

) gelme”.

ilgili baliimlerde Kibrish bir kisi goralir.
Kibris agziyla konusmasindan Kibrisli Anne ve ogul Gzerinden anlatiimaktadir.
oldugunu anladigimiz kisi Tarkiyeli otel- | Babanin duygusal baglihdina ve

Kibrishlarin ) . . N .

Genel Roli | €251N° sahibi tarafindan alikonulmustur. | fedakarliklarina ragmen kendi yararlarini
Turkiyeli Ali, kendisini kandirarak zarara | distnerek gitmisler yine yarar gozeterek
ugratmaya calistigi gerekgesiyle siddete | dénmislerdir.
basvurmaktadir.

Dizi icindeki pek cok diyalogdan otel
sahibi olmak istemelerinin sebebinin
Tarkiyelilerin 5”[“?[ oldugu anlagllmaktadllf. Bu isi de Terk edilmeye ve nankorlige ragmen
N durtst para kazanma yollan”nin disinda ) .
Genel Roli N . T =77 | sahiplenmeye aciktir. Beklemektedir.
gérmektedirler. Fakat Turkiye'de turizmci,
Kuzey Kibris'ta da yatinmci olarak
bilinmektedirler.
-[)A|Z|.|g-|nde g?ru-len-te“k K|§r|s||—Turk|yeI| Yeniden baslamaya hazr sefkatli
iliskisinde, Turkiyeli, Glkesindeki . .
Y ,, ) duygusal bir yaklasim karsinda maddi
Kibrish- kurallarn” Kuzey Kibris'ta uygulamakta, S ; L
o S o getirileri disinda bir endisesi olmayan tavir,

Turkiyeli onlara da isleyisi 6Gretmektedir. Isleyis o "

o e Volkan karakteri “baba”nin, baskin

iliskisi bakimindan Turkiye’ye benzeyen Kuzey .

- R duygusal yéninin kullaniimasina
Kibris, kumarhane isletmesi mimkan . .
" . L misaade etmemektedir.
kilinarak “yurt disi” haline getirilir.
Kimlik Tarifi | Ben -Sermaye sahibi, yatinmci- Fedakar babanin temsil ettigi Anavatan
Oteki Tarifi ii? -lsin nasil yurGtuldugund ogrenecek Nankér ve cikarlarina diskan Kibrishlar

TABLO 6: Ezel ve Avrupa Yakasi
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ekonomik ve siyasi miidahalelerine imkan vermekte, sonucta KKTC’yi
sekillendiren Tiirkiye olmaktadir. Azalan anlagsma ihtimali, diinyayla aradaki
mesafeyi acgarken, Tiirkiye’yle olan1 kapatmakta, dongii bdylece stirmektedir
(Canefe, 2007, s. 327).

Calisma, “Kibris Tirkii”niin nankorliigiine yapilan bir vurgunun
hatirlatilmasiyla baglamisti. Bu, Tiirkiye’nin gosterdigi maddi ve manevi
vericilik karsisinda Kibris’tan gordiigiine inandigi muamelenin son zamanlarin
en dikkat ¢eken Orneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Kibrish Tiirklerin
vefasizligina yapilan metaforik bir gondermeye, Avrupa Yakasi’nin 185.
boliimiinde de rastlanir. Servet Bey, yirmi sene 6nce Kibrislt esinden ayrilmis,
bundan bes sene sonra da oglu aniden annesinin yanina gitmistir. Oglunu ¢ok
ozleyen Servet Bey, oglu Nadir’e benzeyen Volkan’it sokakta goriir. Oglu
sanarak sarilir ve yasadigi yaliya gotiiriir. Volkan’in son birkag giindiir babasiyla
kaldigin1 6grenen Nadir, babasindan kalacak miras1 kaybedecegi korkusuyla
Kibris’tan Istanbul’a doner. Biri dort, digeriyse yedi dakikalik iki diyalog,
yukarida sozii edilen, “Kibrishi Tiirklerin vefa borcunu 6demedigi inancini”,
Kibrisli ogul fiizerinden anlatmaktadir. Boliimiin yayinlanmasindan sonra
Kibrish Tiirklerden gelen elestirilere sasiran ve tepki gosteren senarist, konu
hakkinda sorulan sorulari cevaplarken, rol dagilimini hesapli bir sekilde
yapmadigini sdylemistir. Senaristin ifadelerinden hesaplanmamis oldugu
anlasilan pozisyon dagilimi, Tirkiye kamuoyunda yaygin “Kibrisli Tirk”
algisinin, giinliikk hayatin iginden ¢ikip, nasil yeniden firetildigini gdstermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir.

-Napan oglum

-Nadir?

-Benim, Nadir. Bakarim, bakarim gérmesin. Tamamsin?

-Merhaba ya! Iyiyim, memnun oldum, sen?

-Iyiyim. Gezdiririm kendi kendimi.

-Sen 6lmedin mi yani?

-Ne oleceyik gardag? Bus ¢apmazsa Olmeyik. Hayat giizel! Ben sana Hellim

getirdim seversin degil?

-Sag ol da ¢ok garip bir muhabbet oluyor degil mi? Babani ¢cagirsak diyorum

-Babacimi gérmek istemem gagarim yillardir. Annecimlen Kipris’ta giil gibi

gecinir giderik.

-Adamcagiz senin hasretinden hasta olmus oglum, yazik degil mi?

-O kafadan hastadir, zor adamdir. insan bogulcak gibi olur. Yedigin kekten,

ustiine basina, manitana, bir kadeh ickine kadar karisir. Annemi de delirtmistir

bdyle. 20 yasinda bu altin kafesten Kipris’a gagtim, daha da donmem gardas!

-Eee simdi niye geldin?

-Ben de gelirim, isterim seni evire ¢evire bi doveyim. Enayiyik 30 milyon dolar

sana yedireceyik deyil?

Nadir, birakip gittigi babasinin Oliimiinden sonra kalacak mirasi,
giivenceye almak amaciyla donmiistiir. Buradaki maddi ¢ikar igin gdsterilen
caba, gercekte tek tarafli degildir. Volkan da kendisini oglu sanan Servet Bey’in
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kendisine hediye etmek istedigi arabayr reddetmez. Siirekli birlikte vakit
gecirmek isteyen Servet Bey’den sikilir ve yali i¢in, Nadir gibi, “Altin kafes”
der. Ancak onu Nadir’den ayiran, Servet Bey’in kalbini kirmadan, siirekli olarak
onu mutlu edecek seyleri yapmaya razi olmasi, baba sevgisine bir ogul gibi
karsilik vermesidir. Bu sebeple, Volkan’in “Adamin bu yasinda yiiziine
bakmiyorsunuz, bir de istiyorsunuz, biitiin paralara siz konun degil mi? Ayip
degil mi lan?” ciimlesiyle kizmaya, benzer ciimlelerle ¢ikarcilik ve nankorlitk
vurgusunu da yinelemeye hakki vardir: “O kadar merakliysan babana, ¢ik ortaya
kahraman gibi evlatlik yap!”. Baba Servet Bey ile oglu Kibrisli Nadir arasinda
gegen konugma ise soyledir:

-Baba bu oglan tickagit¢gidir gormen? Senin mirasin pesindedir. Ben ger¢ek oglun
Nadir.

-Gergek oglum mu?

-Baba 15 yil 6nce anama gagtim Kipris’a. Izimi gaybettirdim. Baa 20 yasima
gadar hapis hayat1 yasaddin burasta.

-Hayir, benim gercek oglum bu sen degilsin.

-Baba hani ben 15 yasindayken midye tava yemeye gitmis idik annem de varidi.
Benim midyelerden inci ¢ikmis idi. Sen biriktir o incileri bilezik yaparik anana
demis idin. Annecim de cimri herif, varlik i¢inde yokluk, ne yapayim buncacik
inciyi deyip seni terk etmis idi. Bak hepsini hatirlarim.

-Senin Nadir oldugunu biliyorum. Ama arttk sen benim oglum degilsin.
Biliyorum o gercek degil. Ama senden daha gergek. Avukata talimat verdim.
Servetimin yaris1 zaten sizin. Ama tek bir istegim var. Bir daha gelme.

Kendi iginde bir “gerceklik” tartigmasi olan kisimda, gercek disinin
gercekligine vurgu yapilir ve gercek, olmasi istenen gercek disiyla yer degistirir:
“Biliyorum o gercek degil. Ama senden daha gercek ”. Tiirkiyeli baba, misfik,
zengindir. Biiylik bir mal varlifina sahip olmasina karsin oglunun &zlemini
cekmesi de ailesine ne denli diiskiin oldugunu anlatmaktadir. Nadir’in, babasin
birakip neden kactigimi anlattigi boliimde, disar1 ¢ikmak, istediklerini yemek,
arkadas edinmek gibi konulardaki kisitlamalar siralanmir. Servet Bey, “kilo
almaman i¢indi belki” diyerek aslinda onlarin iyiligini diisiindigiini
belirttiginde, bu ince diisiinceye karsi sergilenen vefasizlik belirginlesir.

5. Kibrishlara Sordunuz mu? —Dikkat Arkasi Rumdur—

“Kagaktir yurdumda yurdum”. Sair Ali Ahmet Sait Egber “Baris” adli
siirinde boyle der. Kibrish Tiirklerin kendilerini anlattiklar1 metinlere biraz ilgi
duyan herkesin okuduklarindan hissedebilecegi de bundan baskasi degildir. Bu
bolimde, ¢ok tarafli ve ¢ok tanimli bir anlasmazlik hali siirerken,
reddedildik¢e belirginlesen bir kimligin Tiirkiye’den nasil gorildigi
hatirlatilmak istenmektedir. Tirkiye’nin c¢aligmanin basinda sozii edilen
sagkinligi, Kibrishi Tiirklerin kendilerini “Kibris Tiirkii” disinda, temelde
Tiirkiye’nin merkezi konumuna uygun diismeyen bir tanimlamaya sahip
olmalaridir. Yukarida filmler aracilifiyla dolayli, dolaysiz pek ¢ok kez
vurgulandigt gibi genel yaklagim bir kimlik, Tirkliigiin merkezi Tirkiye
olarak kabul etmektedir. Bu, Kibrislilik da dahil olmak {izere, diger
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tanimlamalar1 bastirmakta ve bagimli kilmaktadir. Cikartma harekatindan iki
giin once, yani 18 Temmuz 1974 tarihli Hiirriyet gazetesinde, “Selam olsun
Amerika’ya” mansetiyle ¢ikan haberde, ABD ile yasanilan hashas krizi
hatirlatilarak, Tiirkiye’de uyusturucu kagake¢iligi yapilmadigi anlatilirken,
“Tiirk milleti onurludur” ifadesi kullanilmistir. Aymi tarihte Ecvet Giiresin de
Kibris konusunu kosesinde anlatirken, “...milli haysiyet ve seref, milli itibar,
milli onur”dan s6z etmektedir. Kibrisli Tiirkler de esasen ayni ¢ergevede, bir
halk olarak kendileri olmaktan ¢ok, Tiirkliikkleri nedeniyle Tiirkiye’nin milli
onuruyla baglantilandirilarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla, “milli dava”,
Kibris hakkindaki tiim anlatilarin merkezinde baskin bir bigimde yer alir.
Tiirkiye’ye olan bagimlilik ve ada igindeki ayrilik pratiklerinin sonucunda
“Kibris Tiirk toplumuna ait olmak, kosullu bir énerme haline gelmis” ve
toplumsal referans bulaniklagsmistir (Canefe, 2007, s. 358-359). Canefe’ye
gore, milliyet¢i cevrelerin Kibris sorununa karsi bu sdylemle desteklenen
¢Oziim Onerileri, “kisa donemde rahatlatici”dir. Ancak, timii “adali oldugu
gergeginin hatirlanmasim1  geciktirici” etkiye sahiptir. Tirkiye agisindan,
yukarida ornek olarak kullanilan gorsel metinlerdeki isi yiirlitecek olan
Kibrislidan, nankorlik eden soydasa dogru gergeklesen evrilmenin bir
noktasinda karsilagilan (ve et-tirnak sdylemine duyulan inancla beklenmedigi
anlagilan), kendisini Tiirkiye ile tanimlamayan bir kimlik ilani, Canefe’nin
dedigi gibi, “adali olundugunun” hatirlanmaya baslandigin1 gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Daha ag¢ik bir ifadeyle, Kibrislilik
tanimlamalarina dair yiikselen sesler, geciktirici etkinin zayifladiginin
gostergesi sayilabilir.

Bora, Tiirkiye’de Kibris sorunun siyasi, diplomatik, tarihi yonlerine dair
dolagimda olan bilginin yetersizligi yaninda Kibrishi Tiirk kimligine kars1 bir
“kayitsizlik” bulundugu tespitini yapmaktadir (2007, s. 114). Bu
“Onemsememe” hali, Kibrisli Tiirk kimligini Tiirkiye Turkligi ile
aynilagtirmaya neden olmaktadir. Resmi Tiirk milliyet¢i sdylemi, zaten bu
aynilig1 tiretmekte, 6zgilinliigiin kabulii “folklorik” diizeyde bile s6z konusu
olmamaktadir. Kuskusuz bu sdylemin adada bir karsilig1 da vardir; bir kesim,
milliyet¢i sOylemi tamamlayicilik gorevini silirdiirmektedir. Bununla birlikte,
Kibrisli olmaktan s6z edenlerin seslerinin bugiin daha fazla duyulmaya
baslamasina kargilik yapilan “minnet”, “nankdrliik” hatirlatmalari, merkezi
konumu isaret etmektedir.® Bu c¢alismanin Ornekleri arasinda bulunmamakla

birlikte Giiz Sancisi adli film, “kayitsizlik”, “Gnemsememe hali”, “reddetme”
hakkindaki diyaloglariyla dikkat ¢cekmektedir;

3 Kibrisli Tirklerin, kimlik tartigmalariyla ilgili anahtar kelimelerinden bazilari
“Kibrishitirk”, “Kibrishirum”, “Kibrishilik”, Tiirk”, Rum” olan bir literatiri
bulunmaktadir. Fakat bu ¢alismanin konusu, Kibrisli Tirklerin kimlik tanimlama
cabalarindan ¢ok, Tirkiye’nin Kibris ve Kibrisli Tiirklere bakisidir. Her iki konu
birbirini tamamlasa da, bir makalenin sinirl yapisi, boyle biiyiik konulara sadece bir
kapt aralayabilmektedir. Burada dizi ve filmler araciligi ile Tiirkiye’nin bakisi ele
almmaya ¢aligilmistir.
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-Sen ya da siz, Kibris’a gittiniz mi hi¢? Orada gergekte neler yasaniyor biliyor
musunuz? Kibrishilara sordunuz mu? Oradaki iki halkin gergekten ne talep
ettiginin farkinda misiniz?

6-7 Eyliil olaylarmi konu alan filmde, Kibris mitingleri araciliiyla
soruna deginilmektedir. “Sen ya da siz, Kibris’a gittiniz mi hi¢? ” sorusu baskin
niteligiyle, Tiirkiye kamuoyundaki hakim goriisiin alternatifi halini alir.
“Oradaki iki halkin gergekten ne talep ettiginin farkinda misiniz?” sorusunun
yanitt ise, milliyet¢i sOylemin bir aktarimi olan “yeniden millet olmak gibi bir
sey bu, Kibris Tirkiinlin yeniden millet olmasi” seklinde verilmistir.
Kibrishiligin, Tiirk ya da Rum olmay1 asan kapsayicilig1 karsisinda yer alan bu
gorlis, “Kibris Tirk{i” ifadesiyle onlar1 adadan ayirmakta, yasamlarinin
cografyasindan kopuk, yasamadiklar1 bir cografyanin merkeziliginde
konumlandirmaktadir. Bu durusun aynisi, Kibrisli Rumlara bakis konusunda da
tekrarlanir. “Dikkat arkas1t Rumdur” tabelasi, yalnizca Tiirklerin degil, Rumlarin
da kopartildigini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Yani Kibrisli olmanin reddi,
yalnizca Tiirkler igin gecerli degildir. Kibrisli Rumlar da Yunanistan’la bir biitiin
olarak diistiniilmektedir. Gelinen nokta, Kibris sorunun Kibrislilardan
kopartilmasi, taraflar olarak Tiirkiye, Yunanistan ve Ingiltere’ye baglanmasidur.
Bu, biiyiik ve ¢ok tarafli sorunun ¢6ziimiiniin Kibris’ta degil, taraflarin ¢ikarlar
arasindaki dengelerde aranmasi anlamina gelmektedir. Kibrislilarin,
“Anavatanlari”yla olan iligkilerinin “dostane” olmanin Gtesine gegmesi zorunlu
bir hal alir ve bdylece farkli bir kimlik lizerinden ¢oziim arayislarinin Onil
kesilmis olur.

On Korkusuz Adam, Disi Diisman, Once Vatan, Sezercik Kiiciik Miicahit
ve Isgal Altinda almtilarinda, kurtarici, kahraman, fedakar, gii¢lii ve kararli
betimlemeleriyle merkeze yerlestirilen Tiirkiye nin karginda “Kibris Tiirkii”, hep
alt diizeyde, minnet dolu haliyle durur. Kurtlar Vadisi Kibrislilik’a verilen bir ret
cevabi niteligindedir. Adanin stratejik konumu ve yasananlar oyle ciddi bir
meselelerdir ki, ¢atismalarda hayatlarimi kaybedenler de dahil olmak iizere bu
metinlerde halki bulmak ¢ok zordur, metinler adaya ve diismana odaklidir.
Avrupa Yakasi’nda gorilen agik nankorliik anlatist ise, Tiirkiye’nin
“Kibrisliliga” nereden baktigini1 gdstermis olur.

Ozetle, popiiler gorsel metinler Kibris adasini uluslararasi bir sorun
olarak ele alirken, Kibrishh Tiirkleri kdy meydanlarinda kurtarilmay: bekleyen
mazlum soydastan, nankér ve c¢ikarlarina diiskiin insanlara donistiiriir.
Yunanistan hatirlatmalar1 aday1 degerli kilarken, tarihsel hatirlatmalar, yalnizca
Tiirkiye’nin kayiplarina vurgu yapmaktadir. Bugiiniin Kuzey Kibris’1 ise, tiim
bunlara yaslanarak; minnet duymasi, sorgulanmaksizin alinan siyasi veya sosyal
kararlara uymas1 beklenen bir yerdir. Biiylik c¢ogunlugu Kibris halkindan
timiiyle kopuk olan bu metinler, mevcut algilama tarzini yeniden iireterek
dolagima sokmaktadir.
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